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RESUMO. Este artigo propde evidenciar os aspectos tedricos e metodolégicos que configuram o quadro
do funcionamento discursivo de imagens sob uma perspectiva da memoria, denominada intericonicidade
por Jean-Jacques Courtine, o pai do conceito de meméria discursiva na Anilise do Discurso. Essa
possibilidade aponta para a historicidade das imagens tanto em relagio a seus tracos formais quanto 2
repeticio de seus discursos. Tomarei a pintura As Gémeas, 1940, do pintor brasileiro Alberto Guignard para
colocar em evidéncia um quadro genealégico de imagens que colaboram para a compreensio e
operacionalizagio da noc¢io estudada.

Palavras-chave: anilise do discurso, intericonicidade, imagem, memoria.
Inter-iconicity: discursive functioning of memory images

ABSTRACT. The theoretic and methodological aspects which comprise the discursive functioning of
images within a memory perspective are highlighted. Jean-Jacques Courtine, who first investigated the
concept of discursive memory in French Discourse Analysis, was referring to inter-iconicity. The
possibility deals with the historicity of images with regard to their formal traces as well as to the repetition
of their discourses. The painting called As gémas [The twins], 1940, by Brazilian painter Alberto Guignard,
is focused to discuss the genealogical scheme of images which collaborate to the understanding and
operationality of the concept under analysis.

Keywords: discourse analysis, inter-iconicity, image, memory.

Introducao

Histéria: o percurso da intericonicidade. Jean-Jacques
Courtine fez parte do grupo de Michel Pécheux com
quem no campo profissional desenvolveu pesquisas e,
no campo pessoal, lagos de amizade, que comumente
aparecem nas falas de seus textos mais recentes
(COURTINE, 2010, 2011, 2012,  2013).
Diferentemente de como entendemos certa atribuigio
de conceitos a um determinado pesquisador no seio da
Anilise do Discurso como disciplina, trata-se, porém,
de problematizages cujas denominagdes especificas
designavam, me parece, muito mais 0 pensamento
daqueles analistas enquanto grupo de estudiosos, antes
de serem de autoria de um autor tinico.

Courtine, em uma de suas entrevistas no Brasil,
fala dos conceitos que permeavam a pesquisa daquela
época como uma produgio coletiva. No que concerne
o discurso politico, Courtine (2010, p. 21) diz:

Orra, essa questdo — articulada aquela das formagoes
discursivas, do interdiscurso, dos pré-construidos —
se encontrava bem no centro do dispositivo tedrico
que nds tentivamos entio construir.

Tal pronunciamento na enunciagio de um ‘nés’
faz ressoar um tempo de pesquisa e discussdes no

qual a produc¢io do pensamento era muito mais
valiosa do que a atribui¢io de paternidades. Enfim, o
nosso universo académico nos exige essa ordem do
discurso cientifico e a ela me entrego.

A questio que envolve a nogio de
intericonicidade, desenvolvida por Jean-Jacques
Courtine', remonta a efervescente época dos estudos
do discurso no final dos anos 1960. Dessa forma, o
conceito de interdiscurso faz parte para a
compreensio do conceito de intericonicidade.
De acordo com Pécheux (1997, p. 167),

[...] o interdiscurso enquanto discurso-transverso
atravessa ¢ pde em conexio entre si os elementos
discursivos constituidos pelo interdiscurso enquanto
pré-construido, que fornece, por assim dizer, a
matéria prima na qual o sujeito se constitui como
sujeito falante.

Assim, podemos dizer que hd sempre um 93 12,
que pode ser apreendido por meio do interdiscurso.
Digamos que essa transversalidade que se situa no
interior ¢ no exterior do discurso deixa rastros nos

ICf. Entrevista com Jean-Jacques Courtine que realizei em 27 de outubro de
2005 na Sorbonne Nouvelle — Paris 3. Registro audiovisual com o selo do
Labedisco — Laboratério de Estudos do Discurso e do Corpo — e de livre acesso
no site do Labedisco — Laboratério de Estudos do Discurso e do Corpo.
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dizeres dos sujeitos ¢ afeta, de certo modo, o préprio
sentido das palavras. Pécheux (1997) denomina esse
interior do discurso como intradiscurso, que, como
nos apresenta, ¢ um efeito da transversalidade do
discurso dentro do préprio discurso, ou seja, no fio
do discurso do sujeito. Trata-se, portanto, de uma
interioridade determinada pelo exterior do discurso,
que serd modificada ¢ ampliada por Courtine na
continuidade de suas pesquisas.

Essa producio interdiscursiva era promovida no
seio de andlises linguisticas que marcavam os
estudos daquela época. Sendo assim, esse é um dos
alicerces para a criagio do conceito de memoria
discursiva, cunhado por Jean-Jacques Courtine, em
1981, na sua tese O discurso politico enderegado aos
cristdos. Ao lado do conceito de interdiscurso,
mobilizado pelo grupo de Pécheux em Paris,
Courtine aproximard o conceito de enunciado,
desenvolvido por Michel Foucault, em 1969, em seu
livro Arqueologia do Saber. Esse intrincamento de duas
posicoes discursivas baseia o que Courtine (1981,
p- 52) denominou de memdria discursiva, afirmando
que “A nogio de memodria discursiva concerne 3
existéncia histérica do enunciado no interior de
praticas discursivas”. Esse tipo de operacionalizagio
do discurso vai colocar muito fortemente e por um
tempo muito longo, chegando até os dias de hoje
com grande importincia, o conceito de enunciado
no viés foucaultiano.

Depois desse momento de estabelecimentos
tedricos vio se langar as bases para o estudo do
funcionamento discursivo das imagens para além de
um modelo de lingua ao qual estdvamos
acostumados. Preciso dizer que nesse meio tempo,
em 1983, Courtine passa 20 anos ensinando e
pesquisando na UCLA em Santa Bérbara nos
Estados Unidos e afasta-se das discusses francesas
em torno das questdes do discurso. Retorna i
Franga, em 2003, na Sorbonne Nouvelle, Paris III,
mas nio sem, ¢ claro, estar fortemente clivado pelas
atitudes discursivas das quais sempre fez parte, ainda
que declare nio ser mais um analista do discurso,
nio pelo menos nos moldes do que se fazia na época
em que deixou a Franga nos anos 1980. Nesse
retorno 2 Paris III, entio, introduz a nogio de
intericonicidade.

E depois desse intervalo que Courtine volta a0
cendrio francés e traz suas preocupagdes acerca da
historicidade das imagens, apontadas em seus cursos
na Sorbonne Nouvelle, cursos dos quais tive a
oportunidade de participar tanto na época da
apresentacio da nog¢io de intericonicidade em 2003-
2004, em doutorado-sanduiche, quanto de uma fase
revisitada e verticalizada sobre a nogio em 2011-2012,
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periodo de meu pds-doutoramento. Nesse novo
momento, Courtine deixard claro que quer fazer a
arqueologia do imaginirio humano (MILANEZ,
2009; COURTINE, 2011) e, para isso, retoma ¢
reforga o lugar do conceito de enunciado para
Foucault, repetindo-o agora nio mais para as anilises
linguisticas que marcaram seus trabalhos anteriores,
mas para evidenciar o cariter nio verbal que o
enunciado propde como ferramenta, podendo ser
utilizada para analisar imagens, fato que havia
escapado a ele e a seu grupo nos anos 1980, de tio
embevecidos que estavam pelas marcas formais do
discurso linguistico.

Em resumo, a noc¢io de intericonicidade é a
apresentagio de um trabalho de pelo menos 20 anos,
que tem em seu bojo a formagio dos canteiros da
Anilise do Discurso. Assim, Courtine me diz em
entrevista sobre a formulagio da intericoncidade:

[...] a intericonicidade supde as relagoes das imagens
exteriores a0 sujeito como quando uma imagem
pode ser inscrita em uma série de imagens, uma
genealogia como o enunciado em uma rede de
formulagio, segundo Foucault. Mas isso supde
também levar em consideracio todos os catilogos de
memoria da imagem do individuo. Eu tenho a
tendéncia de dar a essa nogio de intericonidade no
momento uma extensio maior do que dei nos cursos
dos quais vocé participou, quando me servia mais de
colocar as imagens umas com as outras, da mesma

maneira que o discurso ¢é atravessado pelo

interdiscurso. Acrescentaria ainda uma dimensio
suplementar, indo de um lado mais antropolégico
para situar o individuo, o sujeito, nio s6 como
produtor, mas também como intérprete, e de certa
maneira como suporte das imagens dessa cultura.
(MILANEZ, 2006, p. 169)

Temos, sob essa perspectiva, dois pontos que
saltam aos olhos. Um deles, como tenho frisado, é o
enunciado, de cardter tedrico e metodolégico. O
outro é o préprio lugar que o sujeito analista ocupa
no quadro sécio-histérico, primeiro da anilise das
imagens, depois como préprio produtor das imagens
que nos rodeiam, além de assumir o lugar de uma
maquinaria  imagética arquivista do conjunto
mididtico que nos constitui e é por nés constituido.
Aceitarel com poucas armas enfrentar esse conceito,
mobilizando o conceito de enunciado e as
fundamenta¢dées que ele me propde enquanto
analista, para interpretar imagens. De modo
diferente como fiz em trabalhos anteriores
(MILANEZ, 2006, 2011a e b), discutirei o
enunciado e sua relacio com a intericonicidade a
partir da tela de um pintor brasileiro da década de
1940, a fim de compreender o funcionamento da
memoria no campo discursivo das imagens.
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Da lingua ao discurso da imagem

Tomarei, entdo, como objeto para um
tratamento discursivo a tela As Gémeas, de Alberto
Guignard, datado de 1940, pintado a dleo, de 84 x
106 cm, que retrata as irmas Léa e Maura sentadas
em um sofd sob um fundo de paisagem, exposta em
uma das salas do Museu de Belas, no Rio de Janeiro,
na Avenida Rio Branco. Pergunto-me como se
poderia olhar para esse corpus ardente de
interpretacio sem repetir os modelos linguisticos tio
difundidos pela AD? Sob que aspectos considerar o
corpo como produtor, receptor ¢ (re)criador de
imagens? O que nos auxiliaria a investigar essa
produgio imagética que se dd a ver tanto fora quanto
dentro de mim? Que formulacdes abarcariam a
constitui¢io de uma histéria das imagens vistas para
a produgio de sentidos dessa tela?

Nesse percurso, nio podemos encarar a pintura
de Guignard sob a égide de uma formulacio
subordinada 2 realizagio da lingua dentro de
estruturas linguisticas. Portanto, o tratamento que
cabe a uma pintura nio é, obviamente, o mesmo
dado 2 lingua: nio se pode estudar essa tela como se
investiga o funcionamento de uma frase, uma
proposi¢io ou um ato de linguagem. A imagem nio
existe da mesma forma que a lingua. Precisa, entio,
de uma nog¢io que dé conta dessa abertura em torno
da configuragio do objeto estudado. A pintura de
Guignard demanda, sim, uma sintaxe, mas ¢ uma
organizagio icOnica que foge ao linguistico. Dessa
forma, As Gémeas nio é um enunciado igualmente a
uma formula¢io linguistica da maneira como
concebeu Pécheux para o estudo da materialidade da
lingua, momento de um estruturalismo que reduziu
o discurso estritamente ao linguistico, viabilizado no
estudo do intradiscurso e sua relagio manifesta nos
niveis das formulagdes linguisticas indissocidveis do
interdiscurso, conceitos estruturados essencialmente
sobre o funcionamento da lingua, ainda que tenha
esbogado enunciagdes sobre a imagem em o Papel da
Meméria (PECHEUX, 1999).

A meu ver, a presente imagem pode ser,
entretanto, mais adequadamente tratada sob a
realizagio do enunciado do modo como concebeu
Foucault, que focaliza nio mais uma formulagio,
mas uma funcio que se debruga sobre estruturas e
unidades, sim, mas buscando as possibilidades que
fizeram com que eclas aparecessem em um
determinado tempo e espago. O enunciado nio é
gramatical e nio tem a ver com um sintagma e suas
regras de construgio dentro de um quadro de linhas
candnicas que se sucedem e se permutam. Para
Foucault (2008, p. 96), o enunciado nio é uma
estrutura, ¢ uma “[...] fung¢io que é preciso descrever
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agora como tal, ou seja, em seu exercicio, em suas
condigdes, nas regras que a controlam e no campo em
que se realiza”.

Enquanto o estudo da materialidade da lingua
questiona as regras que propiciaram a construgio de
certo enunciado para considerar o que regularia a
construgio de outros enunciados semelhantes, a
materialidade do enunciado nos causa a insuportivel
curiosidade dessa pergunta colocada por Foucault
(2008, p. 30): “[...] como apareceu um determinado
enunciado, e nio outro em seu lugar?” Isso quer
dizer que um enunciado como uma pintura tem
uma existéncia dentro de um conjunto de signos
permitindo que as regras ¢ as formas que a gerem a
atualize, considerando-a, primeiro de tudo, como
uma existéncia singular, ¢ esse é o ponto a ser
destacado, que nio se confunde com a mesma
existéncia de um grupamento de signos que
caracterizam a lingua.

Enfim, trouxe esses curtos pontos para mostrar
que hd um trabalho discursivo essencialmente com a
lingua que pode, certamente, ser deslocado para se
pensar a imagem. Opto, claro, pelo conhecimento
que pode ser deslizado de seus lugares comuns, mas
insisto que eles acabam sendo um paliativo e, por
vezes, vio aumentando as rupturas entre o objeto ¢
seu funcionamento se forcarmos conceitos
cristalizados sobre a lingua para estudar as imagens.
O estudo em materialidade linguistica é o ponto de
partida para se pensar a imagem, mas esse medium,
como denominou Belting em sua Anthropologie des
images (2004), se materializa por meio de suportes,
outros que clamam por conceitos que precisam se
ampliar, se remodelar para atender as necessidades
de um novo tempo, as preocupagdes dos estudiosos
e suas novas maquinas discursivas ji em pleno
segundo decénio dos anos 2000, diferentemente do
que se fazia e como se vivia nos anos 1960 ¢ 1970
(MILANEZ, 2009).

Enunciado e imagem: o funcionamento discursivo de As
Gémeas

Colocados  tais  posicionamentos, para
compreender o enunciado, acredito que tenho que
esmiugar um pouco essa ideia de fungio que coloca
em questio a) as condi¢bes que fazem com que
determinado enunciado exista, b) o campo do
conhecimento que faz com que ele se realize, ¢) a
descrigio e compreensio das regras que o controlam
e, acrescento ainda, d) posi¢io de um sujeito, que
vive, d4 forma e sentido ao enunciado; por isso, cada
um dos itens didaticamente elencados aparecerd
sempre atrelado 2 posigio do sujeito e ¢) 2 elei¢io
dos posicionamentos no enunciado em um
momento dado, que brota da posi¢io do sujeito.
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Vou, inicialmente, abordar essa rede enunciativa
dentro de um cariter bem estreito, aquele da posi¢io
de um sujeito dentro de um museu diante de um
quadro para, depois, seguindo a pontuagio dessas
mesmas questdes, tomd-las no interior de condigdes
mais largas na histdria das imagens e nas aliancas que
se produzem no referencial da Anilise do Discurso
sob a perspectiva dos estudos foucaultianos.

Eis As Gémeas (Figura 1), fotografada pela artista
plastica carioca Graga Gama, que cedeu a imagem
para este estudo.

Figura 1. As Gémeas, 1940, Alberto Guignard (GUIGNARD,
2013).

As condi¢Oes que fazem um enunciado existir

Quero, com olhar de espectador, compreender
um sentimento que tive parado em pé diante do
quadro de As Gémeas: um estranhamento que, em
um primeiro momento, nio soube explicar, um
incomodo de né na garganta, franzir de testa,
engolida seca, ou seja, da posigio de um sujeito
marcado por uma histéria de imagens mididticas e
imaginadas. Centro, portanto, a problematiza¢io do
discurso sobre essa imagem da perspectiva do sujeito
que olha uma tela pela primeira vez em um museu
no Rio de Janeiro, objetividade da pritica cotidiana
do turismo, nesse caso em particular, que transpds
os muros da realidade nos instantes em que meu
corpo como receptor de imagens buscava
compreender As Gémeas, como armazenador de
imagens, para gerencid-las futuramente e coloci-las
em jogo com o arquivo de imagens que tenho
registrado das memdrias visuais que nos cercam
num mundo prioritariamente de imagens.

Temos a presenca de algumas materialidades de
forma bem objetiva e palpivel que dio contornos
daqueles mais imediatos para a obra de Guignard.
A tela As Gémeas, pendurada na parede e nio sobre
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uma cadeira ou no teto, constréi um angulo de visio
especifico para o sujeito, que vé a tela de frente a
frente, com um tamanho que se enquadra ao escopo
de sua visio, como um enfrentamento: as gémeas
olham o sujeito que as olha, um flerte, um
(ir)reconhecimento. O espago no qual o quadro estd
inserido, o museu, ji nos coage para um olhar
determinado, o do olhar do sujeito solene como em
um ritual. As pegas expostas tém uma soberania que
precisa ser respeitada, sem ser tocada, sem avangar o
sinal que marca a distincia do corpo até a obra.
Posi¢io ambigua do sujeito, que a0 mesmo tempo
que aceita o ritual da solenidade artistica, anda por
entre salas olhando e deixando de olhar com
intensidade ou desprezo uma por¢io de telas da
mesma maneira que um fldneur anda pela cidade a
busca de um lampejo que chame sua aten¢io e o
prenda como observador. Nesse caminhar por entre
celebridades artisticas, muitas sio excluidas, até que
o espeticulo do divino e do intocivel se materialize
no encontro fulminante entre o sujeito ¢ sua
imagem. Sua?

‘A posi¢io do sujeito face ao enunciado’. O que
propiciou que cu tivesse essa sensagio particular de
estranhamento diante dessa tela em meio a tantos
outros efeitos sensoriais que ela poderia me causar?
Experiéncia minha, singular, subjetiva? Sabemos que
como sujeitos temos possibilidades de resisténcias e
transfiguragdes face a nossos objetos, mas a parte que
nos coage é comum a todos, uma vez que as
membdrias, pelo menos em sentido largo, tem seu
lado individual e coletivo. Por isso, As Gémeas
produzem um discurso de estranhamento que fazem
emergir indmeras imagens mentais de cunho
coletivo que as colocam nesse lugar do desconforto,
que poderia parecer ser metafisico (quem me
dera...), mas que possui materialidades bastante
concretas e que nio fazem parte da minha vida
singular como sujeito de imagens.

As imagens dentro de mim e que sio
compartilhadas, modificadas, invertidas, apagadas e
reinventadas pelo seio sociocultural-histérico nio
sao somente minhas em particular, mas fazem parte
da ilusdo de uma coletividade que quer acreditar que
elas seriam tnicas. Tudo isso é que faz com que
possamos considerar essa pintura como um
enunciado, o que coloca em um nivel bem fraco
quem o pintou, quem os colocou ali naquele museu
— marcas de tracos apenas provisérios em rela¢io aos
sentidos que a posi¢io do sujeito que compode a tela
como enunciado pode provocar. Essas pontuagdes
nio me permitem vasculhar aqui o que se poderia
denominar de unidade da obra, colocando em jogo
as escolas das quais Alberto Guignard participou,
suas influéncias, nem mesmo a data da obra em um
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tempo localizado ou até a mudanga de sua vida
afortunada em infortGnios ou a insisténcia das
observacdes sobre o l4bio leporino do pintor, ainda
que esses sejam eclementos tomados por algumas
correntes para compreender as condigdes de certas
enuncia¢oes/enunciados.

Descri¢ao e regras da imagem como enunciado

Para isso, gostaria de apresentar-lhes como vejo
as materialidades do enunciado em As Gémeas, que
irdio compor o estranho que surge da memoria do
arquivo visual sécio-histdrico, sob a otica do
discurso. Para a descri¢io do quadro, relembrei, 2
primeira vista, de conhecimentos sobre o risco dos
quadros e as linhas que sio esbogadas antes mesmo
que o quadro seja pintado e, em um segundo
momento, baseei-me na experiéncia das andlises de
Michel Foucault (2004) para construir os
significados de pinturas de Manet. O que me
chamou a atengio nesse estudo de Foucault foi a
repeti¢io de identificar em virias telas as posi¢oes
das linhas que os compunham. Tomada essa
vivéncia empirica e tedrica de empréstimo,
comprovei ser relevante pensar o quadro em seu
riscado e a configuragio das linhas que produzem
esse discurso imaggético.

Quando falo das regras que constroem o
enunciado, estou me referindo a um tipo de verdade
que prevalece e que emerge da ordem da tela como
objeto discursivo, uma “[...] verdade que é da ordem
do objeto [...] que se equilibra e que se manifesta
através do corpo e dos rudimentos da percepgio”
(FOUCAULT, 2000, p. 441). Levando tais asser¢des
a sério, compreendemos que Foucault atribui ao
corpo um valor de verdade, equivalendo-se dizer
que todo corpo ¢ atravessado pela verdade e que ela
depende da ordem que circunscreve o objeto com o
qual estamos lidando, delimitando-o e colocando-o
em um sistema de signos vivido duplamente pelo
corpo, enquanto objeto e motor da percepgio dessa
verdade. Corpo e tela sio, portanto, objetos de
anilise, e o corpo dessa interpretacio estd pintado no
quadro e também em frente dele na figura do
observador que o olha. Nesse sentido, a imagem da
tela, j af, nio é de maneira alguma homogénea, mas
reorganizada e tomada como acontecimento pelo
corpo que a olha.

Bem, e que linhas, que riscados, esse corpo pode
ver no corpo do quadro? A heterogeneidade da tela
estabelecerd nessa relagio corpo/tela/corpo uma
ordem que passa pelas técnicas de pintar. Falo da
mais rudimentar delas, da perspectiva e das linhas
que tragam a composi¢io do quadro. Identifico essas
linhas em quatro categorias: horizontais, verticais,
sinuosas e triangulares. E esse olhar elementar de
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construtor que me conduzird is bases do trabalho
arqueolégico com essa imagem, que coloca as
gémeas em evidéncia. Como se constitui, entio, essa
ordem discursiva a partir da imagem que proponho?

As linhas geométricas do discurso

A composi¢io do quadro por meio das linhas que
o constituem vio, inicialmente, produzir uma
imagem, construindo procedimentos de controle
que guiam a nossa percepgio da tela e estabelecem
uma ordem do discurso, fazendo instaurar o
sentimento de estranhamento por meio do
confronto e contradi¢io das linhas que ali se cruzam
(Figura 2).

Figura 2. As Gémeas, 1940, de Alberto Guignard (GUIGNARD,
2013).

Vamos comegar por uma visualizagio das linhas
horizontais do quadro de Guignard. Temos ai trés
grandes estruturas tomando a leitura do quadro de
cima para baixo, seguindo a pedagogia do olhar em
nossa cultura ocidental: primeiro, no plano de
fundo, as linhas que separam o céu da cidade;
segundo, em primeiro plano, a linha que
compreende a extensio na altura do cotovelo das
gémeas em consonincia com o assento do sofd;
terceiro - essa mesma linha se repete na altura dos
joelhos das gémeas que coincide com a beirada do
assento do sofd. Em seguida, chamo a aten¢io para as
curtas linhas verticais, no plano de fundo, que
situam as pequenas construgdes, que sio percebidas
da direita para a esquerda, novamente tomando os
pardmetros de leitura aos quais somos culturalmente
coagidos, colocando em destaque uma torre, uma
pequena igreja e, na sequéncia linear, um conjunto
de prédios. Outras linhas verticais bem maiores sio
aquelas sobre as quais sio pintadas as gémeas. Sejam
verticais curtas e sequenciais ou verticais longas
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pontuais, as linhas colocam essas imagens em um
mesmo nivel espacial. Indico, ainda, linhas que
denomino de sinuosas, referindo-me aquelas que
delineiam os contornos ondulados ¢ enrolados dos
cabelos, que tem o mesmo caimento e sinuosidade
do encosto, dos bragos e do tecido do assento do
sofd. Também, essa mesma sinuosidade pode ser
vista nas nuvens que povoam o céu azul acima da
cabeca das gémeas, acompanhando o contorno do
cabelo delas.

Essas linhas, portanto, constroem a materialidade
da imagem e a inserem em uma determinada ordem
do discurso, uma vez que instauram uma posigio do
olhar marcada e controlada pelos tipos de linhas que
apresentei. Essa materialidade nio é uma mera
técnica arquitetdnica para a imagem, ela produz
sentidos e cria uma verdade para o quadro que passa
da simples percep¢io de um estranhamento para o
reconhecimento dos elementos que constroem esse
desconforto da alma, percebido pelo toque do olhar.
Estamos passando, entio de uma ordem do objeto,
ou seja, o arsenal de certa composigio técnica do
desenho para o conhecimento de uma linguagem
tomada como verdadeira: o quadro exala um
estranhamento que pode ser determinado
materialmente porque a verdade é da ordem do
discurso, “[...] uma verdade que permite sustentar
sobre a natureza ou a histéria do conhecimento uma
linguagem que seja verdadeira” (FOUCAULT,
2000, p. 441).

Que conhecimento, entio, essa imagem faz
deflagrar? Em outras palavras, que sentidos vio
povoar a percepgio que temos dessa imagem, onde
clas desembocario e como conduzirio certa maneira
nossa de ver as imagens? Nio podemos perder de
vista que o que quero demonstrar aqui ¢ como se
constréi o sentimento de estranhamento ao
olharmos o quadro. Esse sentimento tem vazio por
meio da contradigio para a qual a disposi¢io dos
objetos marcados pelas linhas causa. Os objetos
dados, ver pelas linhas verticais, indicam dois lugares
distintos, marcados por um espago externo (o céu
azul, os prédios etc.) e um espago interno (as gémeas
sentadas no sofd). Ora, a légica do olhar parece
assegurar o lugar de onde estdo as gémeas em relacio
a0 espago exterior, no plano de fundo. Estariam em
uma varanda que daria para essa paisagem ao fundo?
A primeira vista, a imagem delas sentada no sofi
chega a parecer um recorte de uma imagem colada
sobre outra, justamente porque clas aparecem em
primeiro plano, focalizadas ligeiramente sob um
olhar angular de baixo para cima, o que também faz
com que elas fiquem em destaque, além, é claro, do
tamanho das figuras que lhe sio emprestadas. Esse
ligeiro descolamento da imagem delas gera uma
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flutuacio no olhar, como um lampejo de vertigem
que por milésimos de segundo nos tira da realidade
em que Nos amparamos.

As linhas verticais oferecem outro tipo de
dissonincia. Ainda que os prédios ao fundo possam
ser entendidos, em suas caracteristicas, por uma
cidade do interior, estaremos de comum acordo que
se trata de um espago urbano, que nio equivale 2
mesma imagem que nos brota da lembranca das
florzinhas do vestido das gémeas, de tom bucélico
em oposi¢io i parca urbanidade atrds delas. Esse
elemento nio seria vilido se nio houvesse ji a
evidéncia de um desligamento do olhar, como
observei, anteriormente e também pela estranheza
que nos provoca o fato de descobrirmos nas linhas
sinuosas a similitude dos cabelos das gémeas com o
encosto, os bragos e o tecido do sofi. Essa
caracteristica nos arrasta para um elemento fantistico
ao agrupar o corpo ao modvel, deslizando a
materialidade corpérea de um sujeito, portanto,
animada, para um objeto inanimado, como se lhe
trouxesse 2 vida ou lhe emprestasse a mobilidade
humana.

Para além dessas constatagoes, gostaria de apontar
ainda mais uma, um traco fisiognomonico que se
acrescenta A tensio produzida pela reuniio dos
sentidos que estou agrupando para essa imagem
(Figura 3).

Figura 3. Detalhe da tela As Gémeas, 1940, de Alberto Guignard
(GUIGNARD, 2013).

O destaque da boca das gémeas, de 1ibios bem
vermelhos, cujo desenho sugere um biquinho como
em bonecas antigas, tem um percurso que parece
surgir do retesamento de certo endireitamento do
corpo que reflete sobre o rosto. As sobrancelhas
arqueadas, tipo em V', o rosto triangulado — dos
olhos ao nariz, das témporas ao queixo - e a
representagio  dos  lidbios como  ‘biquinho’,
regimentam um grupo de linhas triangulares que
fazem a boca expulsar um beijo indesejado: notemos
que os libios, na verdade, estio tensionados para o
lado de fora da bochecha, para frente. Enfim,
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possibilidades de leitura fisiognomonica, que
associadas aos detalhes que apontei, fazem parte nio

mais de um detalhe esparso ou desconectado.

Intericonicidade e memoria coletiva

Acredito que Halbwachs (2001), em sua
discussio em Os quadros sociais da memdria, nos da
uma chance de compreensio para esse processo.
Halbwachs nos explica que a memoria dispde de
quadros bastante simples 4 qual recorremos a todo
momento para reconstrui-la. Nesse caso, 2 memoria
¢ uma nogio que intervém tanto em nosso proprio
pensamento quanto no dos outros. Essa forma de
relagio é um tipo de imposi¢io. Assim, o fato de as
imagens se ligarem umas as outras se d4 na medida
em que elas fazem parte de um conjunto de
pensamentos, portanto, de saberes, comuns a um
grupo com o qual estamos em relagio em um
momento dado de histdria.
O estabelecimento da evocacio da memdria a coloca
do lado da posi¢io desse grupo, adotando a veia de
suas reflexdes, ou seja, podemos reconstruir
memorias como um ato de resisténcia, pois um
quadro de memoria coletiva nos imprime sua forga e
nos liga uns aos outros pelas memarias mais intimas.
A isso também se some o fato que as imagens aqui
trazidas para a produgio de sentidos reaparecem
porque correspondem aos nossos anseios, ansiedades
¢ preocupagdes em um momento presente. Em
resumo, ao considerarmos as relagdes entre as
imagens apresentadas, que foram trazidas pela forga
da memoria histérica e pessoal, ¢ a imagem em
estudo, estamos colocando-a em uma rede de
memoria que foge ao acaso e a simples inquietagio
individual, como nos alertou Halbwachs (2004, p. 30)
em sua Memdria Coletiva, ao dizer que

nossa

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sio
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos
em que somente nds estivemos envolvidos ¢ objetos
que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais
estamos sés.

Ao nos colocarmos diante de uma imagem,
testemunhamos uma relagio tnica e que serd
marcada, antes de mais nada, pelas recorréncias do
que acreditamos serem as nossas proprias memorias.
Em seguida, na tentativa de reconstituir aquele fato,
nos colocaremos diante do outro, lugar determinado
s6cio-historicamente, que irremediavelmente nos é
constitutivo. Nessa corrente, parece que vai se
delineando a ideia de memdria coletiva e acredito
que podemos entendé-la a partir de questdes algadas
pelos canteiros do discurso. Fica evidente, assim,
que o mecanismo da memodria coletiva conta a
possibilidade de um esquecimento dessa memoria,

351

que vai reaparecer €m oOutros momentos, mas
somente depois de ter passado por um processo de
deslocamento intermediado pela posigio dos sujeitos
face a seu objeto e seu momento histérico. Some-se
a isso a marca de uma regularidade entre as
memorias, que 2o em batimento,
produzem um novo momento de enunciago.
Lembremos que o novo nio esti naquilo que é
dito, mas no seu retorno enquanto acontecimento.
Portanto, é a retomada de uma memoria no embate
com outras que vai produzir um novo
acontecimento, da maneira como discutiu Pécheux
(1999), no encontro de uma atualidade com uma
memoria, problematizado para se pensar a
materialidade discursiva da lingua e o qual tomamos
aqui de empréstimo o mecanismo. Resta-me frisar a
dimensio dessa memoria, que partindo das relagoes
que o sujeito empreende, ultrapassam as linhas do
tempo tanto de um passado mais remoto, como nos
lancam a um passado préximo. A reconstrugio da
meméria e sua consequente produgio de
acontecimento nio esti fixada somente em um
passado anterior ao objeto estudado, mas nos di a
possibilidade de irmos para frente no tempo de
producio desse objeto, ou seja, estamos no futuro do
corpus que investigamos. Dessa perspectiva, o que
interessa nio é o objeto em si, mas quem olha para
aquele objeto, que posi¢io assume ¢ a qual tempo
ele, o sujeito, esti vinculado. Enfim, a memdria
coletiva nos di a possibilidade de nos situarmos
enquanto sujeito naquilo que temos de individual e
sOcio-histérico, mas nio somente cOmo meros
espectadores da meméria do tempo, mas como
sujeitos organizadores e recriadores de memoria, o
que acaba inevitavelmente na instalagio de um
acontecimento em termos discursivos.

entrarem

Intericonicidade e dominio de atualidade

Avangamos na tentativa de elucidar um caminho
possivel para a compreensio da memoria das
imagens enquanto discurso sob a perspectiva da
intericonicidade, vao ficando mais claras as formas
de enunciado que podem operacionalizar um
acontecimento  discursivo, qual  seja  um
deslocamento de sentidos que partem da imagem
em questio, conservando de certa maneira seus
tragos, mas apagando outras, de forma a produzir
um novo discurso. A uma imagem sempre subsistird
a outra imagem. Independente da localiza¢io dessa
imagem no suporte que a carrega, s¢ja nNosso corpo
ou outro lugar midiitico, a imagem pede que a ela
seja feita a seguinte pergunta: quem fala naquela
imagem? Quais sio os seus limites? Quem € o titular
daquela imagem? Retomando aqui as questdes que
Foucault levanta ao pensar as modalidades do
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enunciado e as consequentes formas que seus
encadeamentos estabelecem. O que salta aos olhos é
que esse questionamento nos joga diretamente para
a dimensio memorial do discurso, fazendo-nos
pensar sobre o status que um determinado sujeito ou
seu grupo possuem para serem autorizados a fazer
vingar determinado discurso.

Voltemos mais uma vez a esse objeto de devogio,
que se tornou, a essa altura, o quadro de As Gémeas.
Para estabelecer o seu lugar na histdria, precisamos
ainda ir mais fundo na investigagio de sua produgio
discursiva, buscando os tragos que organizam seu
funcionamento no seio de mnossa sociedade.
Na produgio arqueolégica de um imaginirio nos
cabe fazer vazar o status de quem tem o direito de
estar sendo ali naquela tela de Guignard
representado. As mogas da tela, aqui sempre
referidas por mim como As Gémeas, tém nomes, sio
Léa ¢ Maura, grafadas na parte de baixo na moldura
do quadro. Os nomes com sua singularizagio trazem
também sua espessura histérica, material que deve
ser objeto de investigagio. Sorte temos de encontrar
um trabalho dedicado sobre a obra de Guignard
como o de Carvalho (2007), que nos explica que Léa
e Maura sio as duas filhas gémeas do senador Barros
de Carvalho, que acolheu Guignard como héspede,
no Rio de Janeiro, em sua casa em Laranjeiras, lugar
possivel da paisagem que vemos ao fundo do
quadro.

A arte de um retrato nio existe sem a posi¢io de
um sujeito, da mesma maneira que nio existe um
sujeito sem suas condigdes politicas e histéricas. Isso
situa Léa e Maura, singularizadas em seus nomes,
mas marcadas pela genealogia histérica do pai, um
politico, posicionamentos que constroem a forma do
enunciado baseado em memdrias histéricas locais,
despertando toda uma iconografia da soberania,
tomando a familia como instrumento. O préprio
senador, obviamente, nio aparece no quadro, mas
estd ali presente no que as filhas representam de seu
sangue como legitimagio e imortalidade pictural de
sua continuagio, e, ressalto, em dose dupla.

A memoria discursiva das imagens, assim, se
materializa como o discurso das presengas de duas
mogas que tinham, elas e somente elas, o direito de
ocupar aquele lugar naquele momento. O discurso
ao qual me refiro é o da produgio iconogrifica da
realeza que abundam nossa memdria ¢ que a
povoam facilmente em flashes que podem ser
revistadas no universo visual de pinturas dedicadas
aos nobres. Nesse vasto arquivo de imagens, 2 guisa
de exemplo, trago a pintura de Renard de Saint
André Simon, que tem o titulo de Anne d’Autriche e
Marie-Théréese D’Autriche, rainhas da Franga, do
século XIX (Figura 4).

Correio

Figura 4. Anne d’Autriche ¢ Marie-Thérése D’Autriche, Reines de
France, 1664, de Renard de Saint André Simon (SIMON, 2013).

Insisto somente no fato de que as posi¢des que os
sujeitos do quadro assumem sio para nds um
indicador do dominio ou grupo de imagens que
acabam por definir uma situagio e uma
intericonicidade, auxiliando-nos na decifracio de
quem fala daquele lugar que se produziu. Esse jogo
também mostra a nossa posi¢io enquanto sujeitos
nessa rede de formulacoes. Que discurso, entio, se
produz nessa interferéncia da imagem soberana das
gémeas com as filigranas de iconografias de realeza?

A forma que esse enunciado ocupa atribui
hierarquias e seus lugares de contemplagio para o
sujeito dentro de uma genealogia de nosso arquivo
memorial. A relagio que se estabelece entre os
sujeitos do quadro e os sujeitos que olham o quadro
¢ de devotamento a uma divindade que diz os
lugares que cada um deve ocupar: reis ¢ suditos.
A realeza de As Gémeas deve ser contemplada pelo
seu valor soberano simbélico, imposigio colocada a
nés espectadores por meio de uma génese da histdria
das imagens vistas, cujos ecos imagéticos chegam até
nés dentre os substratos histdricos de As Gémeas.

Certamente, estamos diante de sistemas
configurados em universos e tempos diferentes, mas
a compatibilidade entre essas imagens pode aqui ser
compreendida em seu ‘dominio de atualidade’
(FOUCAULT, 2008), ou seja, certo tipo de material
histérico (aqui, o imagético), com caracteristicas
histéricas definidas no campo das sensibilidades, que
passa por um Pprocesso para se reinscrever na
histéria, momento em que promoveri sua re-
historizacio, por meio de sequéncias discursivas que
se citam.

Em outras palavras, essas duas imagens sio
extensdes histdricas que criam um encadeamento
seriado de imagens em torno de um acontecimento
da histéria geral universal, produzindo um efeito de
atualidade. O eco da tela de André Simon no quadro
de Guignard implica uma genealogia histérica que é
recuperada e recitada em termos discursivos.
Compreendemos, portanto, que é o resultado dos
efeitos de memoria reverberados pela prépria
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irrupgido do acontecimento, que coloca, seja em
forma de repeticio, contraste ou refutagio um par de
imagens a constituir um arquivo em torno dos
efeitos de realeza, determinados por uma filia¢io do
que se toma sécio-historicamente como lugares de
supremacia ¢ destaque social. Esses fatos, em
particular, é que produzem um dominio de
atualidade que existem e circulam na memédria
coletiva, criando materialidades para o que se
considera reconhecer alguém como importante ou
estar no rol de celebridades histdricas, ainda que em
lugares e situagbes muito especificas.

A memoria, nesse sentido, ajuda a dar lugar as
formas de enunciagio e posigio dos sujeitos durante
0 jogo olhar/olhado que o quadro promove por meio
de um feixe de relagdes que nio podem ser
estabelecidas  a  priori: o funcionamento da
intericonicidade nio se reduz 2 justaposi¢io ou
seriacio de fluxo de imagens internas ¢ externas, mas
se dd a ver na escavagio dos fésseis que constituem o
lugar histérico dos sujeitos para a constituigio de seu
discurso e na observagio das repeti¢des, que se
processam no choque entre as materialidades
discursivas e os sentidos que elas provocam.

Intericonidade e dominio de memdria

Compreendo, portanto, que a memoria também
exerce o papel de regulador das imagens em
circulagio, organizando certo campo de enunciacio.
Flagramos aqui a constituigio de um campo
enunciativo ou, em outras palavras, um dominio de
memodria, assim definido por Foucault (2008, p. 64):

[...] trata-se dos enunciados que nio sio mais nem
admitidos nem discutidos, que nio definem mais,
consequentemente, nem um corpo de verdades nem
um dominio de validade, mas em relagio aos quais se
estabelecem lagos de filiagio, génese, transformagio,
continuidade e descontinuidade histdrica.

Ao lermos Foucault, entendemos que os
enunciados que tinham um lugar estabelecido
anteriormente, perdem a sua cristalizagio e deixam
de representar e ser vistos da forma como eram no
momento em que existiram para estabelecer lagos,
dentro de um quadro que propicia seu deslocamento
por meio da dispersio no tempo. E isso que tenho
tentado mostrar com o apoio de Halbwachs (2004),
agora compreendido no seio do discurso. Busco
olhar as imagens em um grupo de encadeamentos
nio de imagens elas mesmas, mas dos discursos que
preexistem nelas, mas que nio se manterio na
medida em que se amalgamam a novas imagens. Isso
nos mostra que a produgio dos discursos das
imagens enquanto dominio de memdria sio efeitos
de definigio, transformagio, apagamento ¢ rupturas
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com um ji-dito. Por isso, as imagens internas e
externas passam de memdrias sensoriais, observadas,
percebidas ou, ainda se quiserem, reais para efeitos
de memoria.

O dominio de memdria focaliza encadeamentos
que indicam a referéncia do lugar de um objeto em
certo Angulo da histéria. O tratamento discursivo das
imagens consiste no processo de recuperagio de
outras imagens ¢ dos saberes que eles fazem
aparecer, nio para consideri-los com o sentido que
tinham no momento de onde estio sendo
contemplados, mas para ressitud-los enquanto forma
de conhecimento, mecanismo largamente conhecido
durante o funcionamento discursivo. Em resumo, o
dominio de memoria admite vérios discursos
transversais que o cruzam, funcionando como
procedimento de controle de um discurso.

O dominio de memdria, portanto, se
fundamenta pelo menos em duas grandes questdes:
a) o controle do sujeito que enuncia, porque cle estd
preso a uma rede que confessa a sua posigio e a
escolha de seu olhar; b) a forma de articulagio que
os objetos assumem no discurso, pois € o tipo de
encadeamento, por um sujeito determinado, que vai
elencar uma possibilidade delimitada de efeitos de
memoria, produzindo efeitos de sentido especificos.
Isso poderia dar a falsa ilusio do controle do
discurso pelo sujeito; ¢) o modo pelo qual o objeto
se constitui enquanto discurso, dito de outra forma,
a maneira como determinado objeto em seu modo
de articulagio com a memoria produz tipos de
conhecimentos, que sio revisitados ¢ reconstruidos
ao longo da génese e da transformagio das imagens
dentro de um fio discursivo que as liga sob a égide
da intericonicidade.

Consideragoes finais

O final do inicio de um percurso. Esforcei-me até
aqui para mostrar a importincia do conceito de
enunciado foucaultiano no quadro dos estudos de
Courtine  para a nogio de
intericonicidade. Reafirmo, mas 2 guisa de
inconclusio, como diz Courtine (2011, p. 40), de
um lado, que “[..] a intericonicidade supde,
portanto, evidenciar a ligagio da relacio de imagens”
e de outro, fazer isso da maneira que Foucault
(2008) propds em relagio ao enunciado como “[...]
conjunto de formulagdes cujo status é compartilhado
pelo enunciado em questio”, ou se¢ja, sua rede de
formulagdes. Face a4 economia dos espagos
normativos para a escritura dos artigos em nosso
pafs, nio poderia fazer uma conclusio cléssica.
Acredito poder colaborar com as pesquisas acerca da
intericonicidade se disser, pelo menos parcialmente,

relevincia da
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o que tive a oportunidade de ouvir e discutir nos
cursos de Courtine, que segui desde a fundagio e
encerramento das discussdes da nogio de
intericonicidade na Sorbonne Nouvelle, em 2011,
época da aposentadoria de Courtine, seguida de sua
mudanga para a University of Auckland na Nova
Zelandia para assumir a cadeira de European Studies.

Primeiro, em Déchiffrer le corps, Courtine (2012)
esclarecerd a relacio de intericonicidade com o
interdiscurso, questdes colocadas por mim e Jodo
Marcos Kogawa, da Unicentro, em nossos encontros
durante estigio na Paris III. Segundo, destaco o valor
de Saussure dos anagramas para a constituigio da
nogio de intericonicidade, largamente citada em seu
altimo curso. Terceiro, é preciso haver uma
retomada de Barthes no que se referem aos aspectos
da Retérica da Tmagem, O Obvio e o obtuso ¢ a questio
do punctum em Cdmara Clara, questdes que jd
apontei depois da participagio de seus cursos em
2004 (MILANEZ, 2006) e que foram,
posteriormente, reafirmadas por ele em seu texto
Discurso e imagem: wuma arqueologia do imagindrio
humano (COURTINE, 2011), podendo também ser
lidas na tese de Kogawa (2012). Quarto, o lugar do
corpo dentro da nogio de intericoncidade a partir de
Hans Belting (2004) em Anthropologie des images
(MILANEZ, 2006, 2009; COURTINE, 2011).
Quinto, uma consideragio mais agucada do campo
de antecipagio, nogio de Foucault (2008) da
Arqueologia do Saber, que Courtine retoma de seus
trabalhos com memoria discursiva. Sexto, é preciso
dar ainda uma atengio bastante especial as obras
Meméria Coletiva e Cadres sociaux de la mémoire, ambos
de Maurice Halbwachs (2004, 2001). Sétimo, é
preciso que atentemos que a imagem ¢ uma
produgio em sentido lato. Nio podemos deixar de
fora uma investigagio da ideia do signo como
imagem actstica para Saussure (2006) e, sobretudo,
seguindo Belting (2006) em seu trabalho Imagem,
midia e corpo, no qual afirma que a materialidade
linguistica é produtora, acima de tudo, de imagens
(MILANEZ, 2006). Oitavo, compreender a
intericonicidade ¢é dar relevincia 2 série enunciativa
da maneira como Foucault (2008) a compreendeu
em sua Arqueologia. E, nono, para finalizar, destacar o
cardter do a priori histérico que nos persegue na
constitui¢gio dos sujeitos, tomando o Foucault da
Arqueologia e as problematizagdes de Paul Veyne
(2011) acerca desse tema.

Como nenhuma nocio nunca poderi estar
fechada, esses sio alguns instrumentos tedrico-
metodolégicos, a meu ver, que podem auxiliar a
compor a caixa de ferramentas de analistas do
discurso e pesquisadores da imagem.
Diferentemente de outros conceitos que sio apenas

Correio

repetidos e aplicados aqui e ali, a nogio de
intericonicidade surge em um mundo liquido cuja
beleza tem suas propriedades tinicas, mas pode,
alquimicamente, nas mios do pesquisador, recriar
novas possibilidades de compreender e tecer o
mundo.

Referéncias

BELTING, H. Pour une anthropologie des images.
Traducio de Jean Torrent. Paris: Gallimard, 2004.

BELTING, H. Imagem, midia e corpo: uma nova

abordagem 2 iconologia. Revista Ghrebh, v. 1, n. 8,
p- 32-60, 2006.

CARVALHO, F. R. Guignard e o outro moderno.
2007. Dissertagio (Mestrado em Histdria)-Pontificia
Universidade Catdlica, Rio de Janeiro, 2007.

COURTINE, ]J.-]. Foucault e a histéria da anilise do
discurso, olhares ¢ objetos (Entrevista concedida a Nilton
Milanez). In: FERNANDES, C. A.; CONTIL A,
MARQUES, W. (Org.). Michel Foucault e o discurso
aportes tedricos e metodoldgicos. Uberlindia: Edufu,
2013. (Colecao Linguistica in Focus).

COURTINE, ]J.-J. Dechiffrer le corps. Paris: Millon,
2012.

COURTINE, ]J.-J. Discursos e imagens para uma
arqueologia do imagindrio. In: SARGENTINI, V,
PIOVEZANI, C.; CURCINO, L. (Ed.). Discurso
semiologia e histéria. Sio Carlos: Claraluz, 2011,
p. 145-162.

COURTINE, ].-]. Discurso, histéria ¢ arqueologia.
(Entrevista). In: MILANEZ, N.; GASPAR, N. R. (Ed.). A
(des)ordem do discurso. Sio Paulo: Contexto, 2010.
p- 17-30.

COURTINE, ]J-J. Entrevista com Jean-Jacques
Courtine por Nilton Milanez. Vitéria da Conquista:
Laboratério de Estudos do Discurso e do Corpo, 2005.
COURTINE, J.-J.; MARANDIN, J.-M. Quel objet pour
I'analyse du discours? In: CONEIN, B. et al. (Ed.).
Matérialités discursives. Lille: Presses Universitaires de
Lille, 1981. p. 21-33.

FOUCAULT, M. As Palavras e as coisas: uma
arqueologia das ciéncias humanas. Tradu¢io de Salma
Tannus Muchail. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000.
FOUCAULT, M. Les peintures de Manet. Paris:
Editions Seuil, 2004

FOUCAULT, M. Arqueologia do saber. Traducio de
Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2008.

GUIGNARD, A. As Gémeas, 1940. Foto de Graga Gama.
Vitéria da Conquista: Laboratério de Estudos do Discurso e
do Corpo, 2013.

HALBWACHS, M. A memdria coletiva. Traduc¢io de
Walderedo Ismael de Oliveira. Sao Paulo: Ed. Centauro,
2004.

HALBWACHS, M. Les cadres sociaux de la mémoire.
Paris: Les Presses universitaires de France, Nouvelle
édition, 2001.

Acta Scientiarum. Language and Culture

Maringa, v. 35, n. 4, p. 345-355, Oct.-Dec., 2013



Intericonicidade

KOGAWA, J. M. Por uma nova histéria da Analise do
Discurso: notas sobre um apagamento. Tese (Doutorado em
Lingua Portuguesa e Linguistica)-Faculdade de Ciéncias e
Letras, Universidade Estadual Paulista, Araraquara, 2012.
MILANEZ, N. A possessio da subjetividade: sujeito,
corpo ¢ imagem. In: SANTOS, J. B. C. (Org.). Sujeito e
subjetividade: discursividades contemporineas. 1. ed.
Uberlandia: UFU, 2009. v. 1, p. 251-259.

MILANEZ, N. O corpo é um arquipélago: memdria,
interiocinidade e identidade. In: NAVARRO, P. (Ed.).
Estudos do texto e do discurso: mapeando conceitos ¢
métodos. Sio Carlos: Claraluz, 2006.

MILANEZ, N. Materialidades da paixio: sentidos para
uma semiologia do corpo. In: SARGENTINI, V,
PIOVEZANI, C.; CURCINO, L. (Ed.). Discurso
semiologia e histdéria. Sio Carlos: Claraluz, 2011a.
p. 197-220.

MILANEZ, N. O né discursivo entre corpo e imagem.
Intericonicidade e Brasilidade. In: TFOUNI, L. V;
CHIARETTI, P.; MONTE-SERRAT, D. M. (Org.).
A anilise do discurso e suas interfaces. 1. ed. Sio
Carlos: Pedro & Jodo, 2011b. v. 1, p. 147-165.

355

PECHEUX, M. Papel da meméria. In: ACHARD, P.
etal. (Org.). Papel da memoria. Tradugio de José Horta
Nunes. Campinas: Pontes, 1999.

PECHEUX, M. Semantica e discurso: uma critica 2
afirmacio do ébvio. Tradugio de Eni Puccinelli Orlandi.
Campinas: Ed. Unicamp, 1997.

SAUSSURE. F. Curso de Linguistica Geral. Tradugio
de José Paulo Paes et al. Sao Paulo: Cultrix, 2006.
SIMON, R. S. A. Anne d’Autriche e Marie-Thérese
D’Autriche, Reines de France, 1664. Vit6ria da Conquista:
Laboratério de Estudos do Discurso e do Corpo, 2013.
VEYNE, Paul. Foucault: seu pensamento, sua pessoa.
Tradugio de Marcelo Jacques de Morais. Rio de Janeiro:
Civilizagio Brasileira, 2011.

Received on March 22, 2013.
Accepted on April 24, 2013.

License information: This is an open-access article distributed under the terms of the
Creative Commons Attribution License, which permits unrestricted use, distribution,
and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Acta Scientiarum. Language and Culture

Maringa, v. 35, n. 4, p. 345-355, Oct.-Dec., 2013



