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RESUMO. Propde-se o exercicio da tradugio de textos poéticos para o desenvolvimento da
autonomia dos alunos no ensino de LE e Teoria Literdria nos cursos de Letras. Para melhor
esclarecer a proposta, apresentamos a andlise de duas tradugdes do poema em prosa Enivrez-
vous de Charles Baudelaire, seguida de uma nova tradugio.
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ABSTRACT. Translation workshop in foreign languages teaching and literary
criticism. We propose the practice of poetic texts translation in order to develop students'
autonomy in foreign language teaching and literary criticism in Language Arts majors. In
order to better explain the proposal, we present an analysis of two translations of Enivrez-
vous, Baudelaire’s prose poem, followed by a new translation.
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Afinal, apenas se a tradugio pudesse realmente ser uma
operagdo transparente e indcua que ndo causasse nenhuma
intetferéncia no suposto “conteiido” do que se diz e se escreve;
ou seja, apenas se a tradugdo ndo fosse tdo potencialmente
subversiva, e tdo potencialmente transformadora, poderia
caber, sem atritos, nos moldes do ensino e da universidade
tradicionalmente montados (Arrojo, 1993: 137).

Tradugao poética e autonomia

Consideramos a autonomia do estudante como
sendo a sua capacidade de realizar uma leitura critica
nao somente dos contetidos escolares, mas também
do mundo que o cerca, sendo capaz de agir sobre ele,
modificando-o segundo as suas necessidades ¢ o
desenvolvimento das suas capacidades fisico-
cognitivo-emocionais. Nessa perspectiva, autonomia
¢ sindnimo de maturidade intelectual e existencial,
de capacidade critica e criativa de apreender novos
contetidos e de relaciond-los de modo original entre
si, produzindo, dessa forma, novos conhecimentos.
Por tais caracteristicas, sua busca exige uma pritica
educativa fora dos moldes tradicionais, em que o
professor é o centro das atengdes, concentrando na
sua pessoa o conhecimento e atribuindo aos alunos a
posicio passiva de reprodutores do mesmo. Daf a
importincia que atribuimos 3s oficinas de ensino,
pois elas concebem, para o seu funcionamento, uma
relacio professor-aluno que rompe com o
direcionismo autoritirio do ensino tradicional.

Tratando-se do ensino de lingua e literatura,
essas oficinas podem se apresentar com outros
nomes: talleres, ateliers ou laboratérios de produg¢io
textual e/ou criagio literdria. Mas apesar das
diferengas em seus nomes, objetivos e metodologias,
a pritica pedagdgica nesses espagos tem em comum
o estimulo ao trabalho centrado na producio e na
participagio dos seus membros, cabendo ao
professor a condigio de coordenador e orientador.
Em sua tese de doutoramento, Oficina literdria: o
artesanato da escritura, Maria da Graca Aziz Cretton
(1992) apresenta diferentes concepgdes de oficinas
literarias desenvolvidas nos E.U.A., Franga, Espanha,
Argentina, Cuba e Brasil, conferindo destaque, nos
casos brasileiros, as experiéncias realizadas na UFR]
e no Rio Grande do Sul, especialmente na PUC-RS,
por Luis Antonio de Assis Brasil, e na UFRGS, por
Tania Carvalhal. Sua preocupacio maior também
reside na necessidade de renovagio dos métodos
educacionais no ensino da lingua e, em especial, da
literatura.

A contribuigao das Oficinas para o ensino da literatura e da
teoria literdria revela o seu valor pedagdgico. Ndo se pretende
aqui propor a substituigdo das duas disciplinas. O que se
defende ¢é a inclusdo, no curriculo de todas as Faculdades de
Letras, de um curso de criagdo literdria, em cardter optativo,
como lugar privilegiado para se exercer o artesanato da
escritura.

Em vdrios paises, este tipo de experiéncia foi relacionado ao
processo do ensino oficial, como um modo de resisténcia ou
alternativa diddtica de trabalho. Também no Brasil, o
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surgimento e a multiplicagdo destes cursos revelam a faléncia
do sistema educacional no que diz respeito ao estimulo ds
atividades criativas.

Ao dar a imaginagdo e a criatividade o lugar de destaque que
elas devem ter no processo educativo, a Oficina propicia um
campo fértil ao desenvolvimento da sensibilidade e do
potencial criador do aluno. Deve, portanto, ser estendida,
com as devidas adaptagdes, a outros niveis de ensino,
inserida em um projeto mais amplo de uma pedagogia da
criatividade, que visa a renovar a escola tradicional, pela
constante experimentagio e pelo exercicio da criagdo

(Cretton, 1992: 118-9).

A atividade de tradug¢io desenvolvida em
“laboratérios de textos”, conforme propde Haroldo
de Campos (1992), também constitui uma oficina de
criagio literdria e como tal pode ser uma excelente
estratégia nio somente para o ensino da lingua
estrangeira ¢ da pritica da tradugio, mas também
para o desenvolvimento da autonomia do aluno e da
consciéncia social e histérica da lingua e das relagoes
de identidade/alteridade entre diferentes culturas.

O tradutor que nio incorre no equivoco do etno
e do logocentrismo sabe que todo trabalho de
tradugio implica em uma recriagio, principalmente
se o texto de partida tiver um alto grau de
pocticidade. Assim como Rosemary Arrojo (1992),
nio concordamos com a postura “logocéntrica”
quanto a “intradutibilidade” dos textos poéticos,
embora segja certo que eles apresentam uma
complexidade maior do que os de cariter
informativo, visto que o exercicio estético da forma
(seja em prosa ou em verso) nio se realiza
independente do contetido, os quais, juntos,
realizam a arquitetura da obra de arte (cf. Bakhtin,
1990). Por tal motivo, o exercicio de traducio
poética é, antes de tudo, “um processo de inutrigio
(sic), um refazer-se do poema auténomo, na lingua-
cultura de chegada” (Laranjeira, 1993: 36).

Vista a tradugdo do poema como reescritura de uma leitura
do poema por um sujeito que tem a sua prépria histéria
social e individual, com tudo aquilo que ai se implica de
ideologia e de pulsdes corporais que agem como forcas
determinantes do seu fazer, o conceito de fidelidade ndo pode
reduzir-se a simples superposicdo coincidente de duas
estruturas-fora (sic) enquanto objetos (Laranjeira, 1993:
123).

Traduzir os textos poéticos de modo a levar o
leitor para a linguagem do autor constitui, segundo
Schnaiderman (1987: 72), a “verdadeira traducdo”, pois
implica em um mergulho na lingua, na cultura e nas
condigdes sociais e histdricas que envolvem o texto
original e o seu criador. A busca desse ideal, quando
nio marcada pela postura logocéntrica que reduz o
tradutor e a sua tradugio a posi¢des subalternas,
exige uma postura criativa ¢ liberta de preconceitos e
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de etnocentrismo, de modo que ele possa diluir sua
identidade “no espago intermedidrio dessa enunciagdo
terceira, assumindo a persona de quem escreve e de quem [€”
(Souza, 1986: 182). Ao fazé-lo, o tradutor
transforma-se também em ator, pois age como “um
intérprete que renuncia a si proprio para se converter na
personagem que encarna” (Junqueira, 1986: 218),
promovendo, dessa forma, um equilibrio dinimico
entre o Mesmo e o Qutro, entre identidade e
alteridade sem perder suas caracteristicas préprias.

A necessidade do tradutor reconhecer o Outro e
compreender a diferenga ¢ um dos aspectos mais
saudaveis da atividade de tradugio e provavelmente a
sua mais importante virtude. Sem o reconhecimento
da diferenca ¢ do mundo exterior ao Eu torna-se
impossivel o desenvolvimento de uma identidade
prépria e de uma personalidade madura e auténoma.
Por tal motivo, a busca do equilibrio que a atividade
de tradutor proporciona e exige é outro aspecto
muito importante a ser considerado, pois 0 mesmo €
essencial para o desenvolvimento harmoénico do
individuo e da sua maturidade, condigdes
fundamentais para a conquista da sua autonomia
como Ser.

Se, por um lado, a atividade de tradug¢io envolve
o sentimento, o gosto e o prazer; por outro, ¢
necessdrio muita racionalidade, o impulso oposto
aquele que envolve os sentidos e a emog¢io. Sem
uma profunda consciéncia da linguagem e das
linguas em jogo, o tradutor nio encontrard solugdes
adequadas para recriar o brilho ¢ a magia do original.
Por mais paradoxal que seja, desde Poe ¢ Baudelaire
tornou-se impossivel alcangar a poesia somente
pelos caminhos do sentimento e da inspiracio. A
razio pragmitica e a logica reguladora da miquina e
da produgio industrial, que impulsionam a
modernidade, sio incorporadas ao processo de
criacio poética. O artista torna-se detetive e tecelio:
um analista a perseguir pistas com o apoio da légica e
da ciéncia e um artesio a tramar tapegarias com oS
fios emaranhados da vida. No entanto, essa aparente
contradi¢gio, se bem equacionada na pritica do
tradutor, pode se tornar uma grande virtude, posto
que “preserva a verdade dos sentidos e reconcilia, na
realidade da liberdade, as faculdades ‘inferiores’ e ‘superiores’
do homem, sensualidade e intelecto, prazer e razdo”
(Marcuse, 1968: 156).

Desconsiderando os aspectos historicamente
determinados da contradicio acima, a conjugacio ¢ a
conciliagio dos principios opostos da racionalidade ¢
da sensualidade estio na prépria natureza da arte e
tém sido objeto da estética desde sua formulagio por
Alexander Baumgarten em meados do século XVIII:
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Nessa histéria, o fundamento da estética como disciplina
filoséfica independente compensa o dominio repressivo da
razdo: os esforgos para demonstrar a posicio central da
fungdo estética e para estabelecé-la como categoria existencial
invocam os valdres de verdade inerentes aos sentidos, contra a
sua depravagdo sob o principio de realidade prevalecente. A
disciplina da estética instala a ordem da sensualidade contra
a ordem da razdo. Introduzida na filosofia da cultura, essa
nogdo almeja uma libertagdo dos sentidos que, longe de
destruir a civilizagdo, dar-lhe-ia uma base mais firme e
incentivaria muito as suas potencialidades. Operando
através de um impulso bdsico - nomeadamente, o impulso
lidico - a fungdo estética “aboliria a compulsdo e colocaria o
homem, moral e fisicamente, em liberdade”. Harmonizaria
os sentimentos e afeicoes com as idéias da razdo, privaria as
“leis da razdo de sua compulsdo moral” e “reconcilid-las-ia
com o interésse dos sentidos” (Marcuse, 1963: 163).

O ideal acima é o mesmo de Friedrich Schiller,
que, alids, é citado nas passagens marcadas por aspas.
Em suas cartas para a educagio estética do homem,
Schiller (1994) atribui 2 arte uma importantissima
fung¢io humanizadora, pois através da satisfagio do
desejo ladico que lhe é inerente o homem pode
conciliar e harmonizar os impulsos formal e
sensivel, contraditérios em sua natureza. Postura
semelhante 2 de Freud, que considera a atividade
ltidica da arte como um recurso para a conciliagio
dos principios de realidade e de prazer (cf. Marcuse,
1963).

Noutra perspectiva tedrica, a formagio da
maturidade depende do equilibrio entre trés niveis
da vida psiquica: o psicofisioldgico, o psicossocial e o
racional-espiritual. Entre os trés, o terceiro ¢
essencial para que o homem conquiste o equilibrio e
a maturidade necessdrios a sua liberdade, pois, sem
excluir os outros dois, esse nivel garante a
transcendéncia espiritual sobre as determinacdes da
natureza. Segundo essa linha fenomenoldgica, “o
homem é emogdo e razdo e ambos estes elementos interagem
no momento da deciso” (Cencine e Manenti, 1988:
54), de modo que toda atitude saudivel requer a
resolugio desse conflito.

O que se quer afirmar é a capacidade psiquica de executar
um ato de vontade. O homem ndo estd ligado ao
imediatismo das emogoes, pode descartar-se destas e tornar-
se, assim, um agente moral. O juizo e a tomada de posigio
sdo possiveis somente sobre o fundamento da liberdade
quanto aos vinculos do nivel psicofisioldgico e psicossocial.
Capacidade de distanciamento e de desinibicdo: aqui deve
haver integragdo entre afetividade e racionalidade. Isso ocorre
através da subordinagdo (e nao eliminagdo) da afetividade a
racionalidade (Cencine e Manenti, 1988: 69).

Descontando a polémica sobre a necessidade ou
nio da subordinagio do afetivo 2 racionalidade,
podemos observar que as consideragoes de Cencine
e Manenti também reafirmam a necessidade de

harmonia entre os impulsos contririos da razio e
dos instintos ou, segundo uma perspectiva
freudiana, dos principios de realidade e de prazer. E
considerando que a tradugio literdria é também
criagio poética, conforme ji observamos, nada mais
indicado do que o seu wuso no ensino,
principalmente tratando-se do ensino de linguas
estrangeiras em um curso superior de Letras. Gragas
ao cariter ladico da atividade, tanto o professor
como o aluno tém a possibilidade de buscar e
desenvolver a harmonia dos sentimentos e da
sensibilidade com a racionalidade e a moral,
reconciliando-as entre si.

A prética da oficina: analise critica das tradugoes

Conforme ji apontamos, a oficina de tradugio
também ¢é um espago de criacio literdria. Como tal,
ela deve centrar-se na producio dos participantes,
que preferencialmente nio devem exceder o ntimero
de doze, cabendo ao professor o papel de
coordenador e de orientador, incentivando o
desenvolvimento do pensamento
autonomia do aluno. O objetivo maior, portanto, é
alcangar um grau de participacio e de autonomia em
que todos realizem, por conta prépria, a andlise
critica do texto original e sua tradugio-recriagio, que
serd discutida pelo grupo para posterior reeescritura
individual. Mas, para isso, é necessirio que o
professor instaure na classe um clima de confianga,
desinibi¢io ¢ companheirismo entre todos os
participantes, sem o qual a  experiéncia
provavelmente serd fadada ao fracasso. Para a
instauragio desse clima, a realizagio de outras
atividades nio ligadas ao programa do curso sio
imprescindiveis. Sem o intuito de expor todas as
alternativas possiveis, sugerimos algumas priticas:

critico e da

- realizagio de jogos, preferencialmente
envolvendo  habilidades  lingiiisticas e
semidticas;

- colocacio de painéis na sala para exposigio de
trabalhos dos alunos, de textos poéticos, fotos
e artigos de interesse do grupo e selecionados
espontaneamente por cada participante;

- apresentacio oral aos colegas dos motivos que
levaram o participante a  escolher
determinado texto para exposi¢io no painel;

- exposicio, no painel, das datas de aniversirio
dos participantes e a realizagio de uma
pequena comemoragio em sala nas ocasides
em que alguém complete anos;

- saidas com o grupo para assistir exposicoes,
shows ¢ apresentagdes teatrais;

- utilizagio de outros recursos - como fotos e
musica - para sensibiliza¢io do grupo antes de
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passar para a leitura do texto a ser estudado ¢
traduzido.

Outro cuidado importante é a observagio de
etapas no desenvolvimento do trabalho de acordo
com os graus de dificuldade ¢ o nivel da formacio
tedrica dos participantes. Por esse motivo, ¢
aconselhdvel que o professor inicie o curso
desenvolvendo a anilise critica de tradugdes de
modo a desenvolver, na pritica, o exercicio da
anédlise ¢ a revisio de aspectos da teoria literiria
pertinentes ao trabalho de tradugio poética. Apés a
realizacio conjunta dessas anilises, 0 passo seguinte
¢ atribuir aos participantes, individualmente ou em
grupos, a tarefa de retraduzir o texto em questio. Tal
pratica ¢ salutar, pois contribui para desmistificar a
idéia de autoria marcada pelo cunho da originalidade
e, conseqlientemente, da  propriedade e
intradutibilidade do texto, posto que a desconstrucio
possibilita ao aluno reconhecer o cariter
convencional e arbitririo tanto da criagio como da
traducio.

E para aprender a “escrever”, ou seja, para aprender a ser
“autor” do texto que traduz terd que explicitar e
compreender a relagio transferencial que o amarra a esse
texto e a seu autor “original”, aquele que supostamente
detém o “direito” e a “autoridade” de decidir sobre o
significado desse texto, aquele a quem supostamente se deve
“fidelidade” e “respeito”. Terd que compreender que também
a relagdo transferencial que o amarra a seu professor de
prdtica de tradugdo, aquele a quem atribui o poder de
“saber” traduzir e que supostamente “possui” as solugdes
“corretas” para os problemas de sua tradugdo. Com o auxilio
do professor, a explicitagdo e a compreensdo dos mecanismos
dessas  relagbes transferenciais devem permitir ao aluno
assumir a responsabilidade pela tradugdo de que serd,
inescapavelmente, autor (Arrojo, 1993: 145-6).

Embora parega evidente, nio é demais lembrar
que a andlise e discussdo criticas das tradugdes
devem ser feitas pelos alunos-participantes sob a
orientagio do professor-coordenador. Para a sua
realizagio, o grupo deverd contar com o apoio de
uma bibliografia que trate dos seguintes pontos:
teoria da literatura, teoria da tradugio, estudos
criticos e biogrificos sobre a obra e a vida do autor,
além, é claro, de bons dicionirios em ambas as
linguas (de sinénimos e anténimos, de expressdes
idiomdticas, etc.). No transcorrer do processo de
anilise e discussio das tradugdes em estudo, as
polémicas geradas constituir-se-30 em um 6timo e
indispensdvel fermento para o crescimento do juizo
critico de cada participante e, por conseguinte, da
sua autonomia. As indmeras variantes de tradugio
observadas ¢ sugeridas, além daquelas utilizadas
pelos tradutores nos textos em anilise, devem ser
registradas, pois transformar-se-30 em um material
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indispensdvel para o trabalho de reescritura de uma
nova tradugio do TO (por parte de cada participante
ou grupo) na etapa seguinte da oficina.

Para refletirmos sobre a pritica pedagdgica
proposta, optamos por analisar e discutir duas
tradugdes em lingua portuguesa de um poema em
prosa de Charles Baudelaire (Enivrez-vous). Dois sio
os motivos que nos levaram a essa decisio. O
primeiro, de ordem racional, deve-se ao fato de esse
género situar-se numa posi¢io intermedidria entre a
prosa e a poesia, exigindo do tradutor a consideragio
dos diversos elementos estruturais (semanticos,
sonoros, ritmicos ¢ imagéticos) sem lhe impor a
dura resisténcia da forma que normalmente o poema
em versos apresenta (principalmente quando
organizado com um ritmo e um metro bastante
rigidos). O segundo motivo, como nio poderia
deixar de ser, é de ordem emocional e se encontra
em nossa paixio por Baudelaire. As tradugdes
analisadas sio de Leda Tenoério da Motta (1995: 12)
e de Dorothée de Bruchard (1996: 180) e
apresentam o mesmo titulo: Embriaguem-se. A
primeira serd indicada por TT1 e a segunda por
TT2. O texto original serd indicado por TO.

I1 faut étre toujours ivre. Tout est ld: c’est 'unique question.
Pour ne pas sentir 'horrible fardeau du Temps qui brise vos
épaules et vous penche vers la terre, il faut vous enivrer sans
tréve.

Mais de quoi? De vin, de poésie ou de vertu, a votre guise.
Mais enivrez-vous.

Et si quelquefois, sur les marches d’un palais, sur Iherbe
verte d’un fossé, dans la solitude morne de votre chambre,
vous vous réveillez, Uivresse déja diminuée ou disparue,
demandez au vent, d la vague, a letoile, a Poiseau, d
Phorloge, a tout ce qui fuit, a tout ce qui gémit, a tout ce qui
roule, a tout ce qui chante, a tout ce qui parle, demandez
quelle heure il est; et le vent, la vague, étoile, Poiseau,
Phorloge, vous répondront: “Il est ’heure de s’enivrer! Pour
n’étre pas les esclaves martyrisés du Temps, enivrez-vous;
enivres-vous sans cesse! De vin, de poésie ou de vertu, a
votre guise. ” (Baudelaire, 1996: 180 - TO).

E preciso estar sempre embriagado. Af estd: eis a questdo.
Para ndo sentirem o fardo horrivel do Tempo, que verga e
inclina para a terra, é preciso que se embriaguem sem
descanso.

Com qué? Com vinho, poesia ou virtude, a escolher. Mas
embriaguem-se.

E se, porventura, nos degraus de um paldcio, sobre a relva
verde de um fosso, na soliddo morna do quarto, a
embriaguez diminuir ou desaparecer quando vocé acordar,
pergunte ao vento, a vaga, d estrela, ao pdssaro, ao reldgio, a
tudo que flui, a tudo que geme, a tudo que gira, a tudo que
canta, a tudo que fala, pergunte que horas sio; e o vento, a
vaga, a estrela, o pdssaro, o relégio responderdo: “E hora de
embriagar-se! Para ndo serem os escravos martirizados do
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Tempo, embriaguem-se; embriaguem-se sem descanso!
Com vinho, poesia ou virtude, a escolher” (TT1).

Ha que estar sempre embriagado. Tudo estd nisto: é a tinica
questdo. Para ndo sentir o terrivel fardo do Tempo que lhes
dilacera os ombros e os encurva para a terra, embriagar-se
em [sic| cessar € preciso.

Mas de qué? De vinho, poesia ou virtude, a escolha é sua
[sic]. Mas embriaguem-se.

E se ds vezes, nas escadarias de um paldcio, na verde relva
de um barranco, na soliddo morna de seu quarto, vocé [sic]
acordar, com a embriaguez jd diminuida ou sumida,
perguntem ao reldgio, ao vento, a vaga, ds estrelas, a tudo o
que foge, a tudo o que geme, a tudo o que rola, a tudo o que
canta, a tudo o que fala, perguntem que horas sdo: e o
relégio, o vento, a vaga, a estrela, as aves lhe [sic]
responderdo: “E hora de embriagar-se! Para ndo serem os
escravos mattirizados do Tempo, embriaguem-se; sem cessar
embriaguem-se! De vinho, poesia ou virtude, a escolha é
sua” (TT2)

Uma das maneiras possiveis de se iniciar o
trabalho ¢ discutindo a idéia de gramaticabilidade do
poema proposta por Mirio Laranjeira, posto que ela
é essencial na definigio do procedimento de
tradugio que defendemos e que considera os
diversos niveis de elaboragio do texto de modo
integrado, ou seja, como diversas pegas que
compdem e dio movimento e funcionalidade a um
sistema.

Nado duvidamos de que trazer a polissemia do poema
original para o poema traduzido é fundamental, mas ndo se
resume ai a empreitada da tradugdo poética. Hd que se
trazer também a “gramdtica” do poema, os jogos de
equivaléncias  fonicas, sintdticas, semdnticas, de cujos
acoplamentos se origina a estrutura poética atualizada
naquele poema e ndo noutro, estrutura que lhe dd a
individualidade e que, se eficazmente levada para o texto de
chegada, fard dele a tradugdo daquele poema especifico, ndo
de outro. (Laranjeira, 1993: 62)

O que Mirio Laranjeira chama de “gramitica” do
poema ¢é equivalente 2 idéia de forma “arquitetdnica”
desenvolvida por Bakhtin em seus ensaio sobre o
problema da forma na estética do romance. Segundo
ele, a forma nio pode ser considerada somente em
sua realizagio material separadamente do contetido e
da maneira como se relaciona axiologicamente com
ele. Em outras palavras, deve-se encarar o problema
segundo a seguinte perspectiva: “como a forma
composicional - a organizagio do material - realiza uma
forma arquitetbnica - a unificagio e a organizagdo dos
valores cognitivos e éticos” (Bakhtin, 1990: 57) Para
responder essa questio, ele considera que a principal
tarefa da estética é o estudo do objeto artistico na sua
singularidade, cabendo-lhe “compreender a forma e o
contetido na sua inter-relagio essencial e necessdria:
compreender a _forma como forma do conteiido, e o contetido

como contetido da forma, compreender a singularidade e a lei
das suas inter-relagées” (Bakhtin, 1990: 69).

Quando consideramos o ato de tradugio segundo
a perspectiva proposta acima, uma das primeiras
dificuldades que surge é a de recriar a magia do
ritmo ¢ da musicalidade do TO sem alterar em
demasia o nivel semAntico.

Nas duas tradugoes do poema em prosa Enivrez-
vous, o primeiro pardgrafo parece ser o mais
problemitico. Embora ambas as tradutoras sejam
bastante fiéis 3 significagio das palavras originais,
realizando uma tradugio predominantemente literal,
perde-se bastante da expressividade gerada pelo
ritmo ¢ pela sonoridade. Nem sempre hi uma
recriagio dos elementos ritmicos e sonoros capaz de
manter o tom e a sua significa¢io originais. No TO,
ele ¢ mais imperativo e demonstra de modo mais
irdnico o sentimento de revolta. Nas tradugoes,
devido 2 distensido do ritmo e 2 maior nasalizagio,
torna-se mais melancélico e menos irénico.

No TO, os dois primeiros periodos apresentam
um ritmo ripido e marcado por sons agudos e
explosivos que conferem uma sonoridade mais
agressiva ao primeiro pardgrafo: Il faut étre toujours
ivre. Tout est ld: cest 'unique question.

Note-se a aliteracio da consoante oclusiva [t] e a
assonincia da vogal [g], de sonoridade aguda, que,
juntas, formam o eco [te]. No conjunto, as
assonincias do [€] e do [i] e a vogal aberta [a] (em
“la”), sempre marcando os acentos do ritmo,
conferem forga e agressividade aos enunciados.
For¢ca que permanece no restante do parigrafo
acrescida da alitera¢3o da consoante oclusiva [p] e
coroada pelo eco [te] - que também se repetem nos
momentos de acento ritmico. Entretanto, nas
tradugdes esses elementos se perdem. Nelas, a
predominincia da nasalizagio colabora para
imprimir um tom de tristeza e de cansago e as
oclusivas, embora existam, nio possuem a mesma
forga por nio se encontrarem nos pontos de acento
ritmico. No TT1, o enfraquecimento da sonoridade
original é ainda mais sensivel. Nessa traducio, o
adjetivo ivre encontra um equivalente semintico na
palavra “embriagado”, mas essa é por demais longa
(o que distensiona o ritmo) e a vogal [a], embora
aberta e sonora, nio ecoa no restante do parigrafo
com a mesma forca que o som agudo do [i]
(presente em diversas palavras: unique, sentir, horrible,
qui, brise, il ¢ enivrer). Além disso, a nasalisagio do [e],
que se repete nos momentos finais e decisivos do
pardgrafo (“que se embriaguem sem descanso”),
produz uma sonoridade abafada ¢ obscura,
expressiva de um tom melancélico.
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Diversamente, no TT2, a tradutora consegue
manter melhor a forga do original. Embora também
traduza ivre por “embriagado”, ela opta pelo uso do
verbo haver (“H4”) e do infinitivo verbal
(“embriagar-se” e “cessar”) ao fim do parigrafo, o
que lhe permite obter a sonora assonincia do [a]
acompanhada da vibragio do [r] em quatro acentos
ritmicos.

Outro aspecto importante a ser considerado ¢,
juntamente com o ritmo, a presenga de metros
internos ao parigrafo e aos periodos. Comparando-
se o terceiro periodo do primeiro parigrafo entre o
TO e as suas traducdes pode-se observar que ambas
as tradutoras tentam recriar a presenga do ritmo
através de outros metros mais adequados 2 lingua de
chegada.

Pour / ne / pas / sen/tir / Uho/rri/ble/ far/deaun /du / Temps

1 2 3 45 6 7 8910 11 12
Qui / brifse / vo/ sé / pau/le et vous / pen/che / vers / la / te/rre,
1 23 45 6 1 2 3 4 56

il / faut / vou / se /nifvrer / sans / tré/ve

1 2 3 4 56 7 8

TT1
Pa/ra/ nao/ sen/ti/rem o/ far/do ho/rri/vel/ do/ Tem/ po,
12 3 45 6 7 8 9 10 11 12
Que/ ver/ga ¢ in/cli/na/ pa/ra o/ te/rra,

1 2 3 456 7 8
é/ pre/ci/so/ que/ se em/bri/a/guemy/ sem/ des/can/so.
1234 5 6 78 9 10 11 12

TT2
Pa/ra/ nao/ sen/tit/ o/ te/rri/vel/ far/do/ do/ Tem/po
123 45678 9 101112 13
Que/ lhes/ di/la/ce/ra os/ om/bros
1 2 345 6 7
¢ os/ en/cur/va/ pa/ra a/ te/rra,
1 23 45 67
Emy/bri/a/gar/-se/ sem/ ce/ssat/ é/ pre/ci/so
12345 6 7 8 91011

Através dos quadros acima podemos observar
como os diversos niveis de composi¢io (métrico,
ritmico, sonoro e semAintico) se encontram
profundamente interligados. A recriagio do
alexandrino ¢ praticamente perfeita nas duas
tradugbes. Ambas mantém a aliteracio do [t] nas
mesmas posi¢des (5 e 12* silabas) e o som do [r]
vibrante - que acentua a significacgio da palavra
horrible - gragas i proximidade lingiistica entre as
duas linguas. No entanto, a recriagio dos outros trés
metros ja nio apresenta a mesma proximidade.

No TT1, a substitui¢io dos hexassilabos por um
octassilabo atenua a intensidade emocional do TO,
pois nio possibilita a pausa do hemistiquio (que
confere énfase, através da suspensio da fala, a cada
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hexassilabo) ¢ nem o paralelismo resultante da
aliteragio das consoantes oclusivas ( [b]-[p] e [p]-
[t]) na segunda e sexta silabas tonicas que marcam o
acento ritmico de cada hexassilabo. Além disso, em
nivel semAntico, perde-se a imagem dos ombros
(épaule) dilacerados e dobrados em direcio a terra -
embora esta imagem possa ser subentendida. Para
encerrar o pardgrafo, a tradutora recria o octassilabo
como alexandrino, mas a escolha desse metro
classico leva i tradugio de sans tréve por “sem
descanso” no lugar do equivalente “sem trégua”, que
seria muito mais préximo do original tanto
semantica quanto métrica e sonoramente. Devido a
essa escolha, conforme apontamos acima, resulta
uma perda da sonoridade agresssiva e tensa do [tre]
em troca da nasalisa¢io do [a].

Em relagio a esses pontos, o TT2 é melhor, pois
recria. de modo mais satisfatério as relagoes
existentes em TO. Os dois metros heptassilabos sio
mais felizes que o octassilabo anterior, pois mantém
a pausa (e a suspensio da fala) assim como a
assonincia aguda e agressiva do [€], que acentua a
imagem dos ombros dilacerados, expressando de
modo incisivo a violéncia resultante da ac¢io do
Tempo.

No terceiro parigrafo, a enumeragio e as
aniforas possibilitam uma tradugio muito mais
proxima do original nos trechos em que elas
ocorrem. Logo no inicio, os elementos enumerados
(vague, étoile, oiseau, horloge) juntamente com  as
aniforas (das preposi¢bes ¢ dos artigos que os
acompanham) constituem na maioria trissilabos com
um ritmo ternirio ascendente (_ /). Essa
caracteristica ¢ adequadamente recriada no TT1,
pois sdo mantidos os recursos estilisticos do TO. No
entanto, em TT2 a tradutora altera a posi¢io de
alguns substantivos enumerados, além de varii-los,
juntamente com 0s respectivos artigos, quanto ao
ntmero, traduzindo alguns no singular e outros no
plural. Além disso, omite a traducio de [loiseau, o
que pode ser um erro de impressio (embora
injustificdvel, tratando-se de uma segunda edi¢io
revista).

TO: au/ vent,/ 3/ la/ va/gue, a é/toi/le,/ ¥/ loi/seau,/ 3/ 'hor/loge
TT1: ao/ ven/to,/ 3/ va/ga,/ a es/tre/la,/ ao/ pa/ssa/ro, ao/ re/légio
TT2:  ao/ re/lé/gio,/ ao/ ven/to,/ 3/ va/ga,/ as es/trelas

A préxima seqiiéncia de enumeracdes também
introduzidas por aniforas ¢ bem realizada pelas duas
tradutoras, pois ambas mantém o metro e o ritmo

originais, cujas  unidades  formam  versos
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pentassilabos com acento na segunda e na quinta

silabas (_ / /):

TO

A tout ce qui fuit

A tout ce qui gémit”
A tout ce qui roule
A tout ce qui chante
a tout ce qui parle

J _ _

TT1

a tudo que flui

a tudo que geme
a tudo que gira
a tudo que canta
a tudo que fala

J_ _

TT2

a tudo o que foge
a tudo o que geme
a tudo o que rola
a tudo o que canta
a tudo o que fala

J _ _

No quadro acima, hd duas diferengas entre TT1
e TT2. Uma reside no uso do pronome
demonstrativo “0” (TT2), decorrente da traducio
literal do pronome demonstrativo ce nio realizada no
TT1. A segunda reside na escolha de diferentes
palavras (“gira” ¢ “rola”) para traduzir roule. No
entanto, nenhuma delas ¢ significativa como as que
ocorrem no inicio do parigrafo.

No inicio do primeiro periodo, a palavra fossé é
traduzida por “fosso” em TT1 e por “barranco” em
TT2. A diferenca semintica, métrica e sonora, com
relagio ao termo original, é muito grande em TT2 e
nio se justifica, visto que “fosso” é um termo
equivalente que se aproxima muito bem se
considerado sob os trés critérios, salvo que o motivo
da escolha em TT2 resida na aliteragio do [r]
vibrante.

Ainda com relagio 3 escolha da palavra
“barranco” para substituir fossé, é importante
observar que a mesma possui um alcance semantico
mais profundo do que aparenta. Considerando-se a
intertextualidade com os outros textos do conjunto
da obra de Baudelaire, veremos que a antitese “alto-
baixo” resultante da oposicio marches-fossé é
extremamente significativa, pols se inscreve num

Para a manutencdo do metro e do ritmo apontados no TO, é
necessario uma alteragédo de leitura em “a tout ce Qui gémit”
com a aglutinagdo do advérbio com o pronome: [tus].

conjunto de imagens recorrentes e expressivas do
que Max Milner (1974) chama de la poétique de la
chute (poética da queda). Enquanto a palavra fossé
inscreve-se no mesmo campo semantico e imagético
de abime e gouffre, a palavra marches ¢ uma metonimia
de escalier, outra imagem extremamente significativa:
“C’est sous la_forme d’un escalier que Baudelaire se répresente
le passage qui fait communiquer la conscience claire avec les
régions ténébreuses de I'étre humain oir s’agitent les images
du cauchemar et de la folie” (Milner, 1974: 95).

Na obra de Baudelaire, o sentimento de
desencanto que se alastrou pela literatura no fim do
século XIX, principalmente entre simbolistas,
decadentistas ou decadistas e tiltimos romanticos, se
cristaliza em uma idealidade vazia e na representagio
do cristianismo em ruinas, temas que expressam o
lamento pelo creptisculo dos ideais platdnicos e, em
especial, rominticos. Segundo Marcel Raymond:

Baudelaire desenvolve o tema romdntico da revolta e da
evasdo até o mais alto grau do trdgico. De forma que o
segredo da agdo decisiva de seu livro sobre a sensibilidade
moderna encontra-se nesta concorddncia fundamental, e que
se demorou tanto a perceber, entre os sentimentos e as
aspiragoes aos quais ele deu forma e a alma obscura e
sequiosa de seu século (Raymond, 1997: 17).

O conflito resultante do desejo de ascensio e
purifica¢io - de origem platnica e mistico-crista -
que se frustra perante o vazio da idealidade ¢ o
tempo escatolégico gera um movimento de ascensio
e queda marcado pelo paroxismo. “Dai, a paridade
de ‘ideal’ e ‘abismo’, dai expressdes, como ‘ideal
corroente’, ‘estou acorrentado 2 fossa do ideal’, ‘azul
inacessivel’”” (Friedrich, 1991, p. 48) e outras que
marcam os pélos do mal satinico e da idealidade
vazia. Por tais motivos, Baudelaire esti

condenado a insatisfagdo perpétua, forcado a sobrecarregar
uma natureza enfraquecida e a procurar continuamente
novos meios de ndo sentir “o horrivel fardo do tempo”. As
condigdes “normais” da vida terrestre ndo poderiam trazer-
lhe, doravante, nenhum gozo que logo ndo se transformasse
em dor e somente o esquecimento de um mundo
deploravelmente relativo pode elevd-lo, por um momento,
acima das terras cinzentas do tédio (Raymond, 1997: 17).

Como vemos, hi um movimento de “invaridvel
decepgio” na obra de Baudelaire.
decepg¢io com os ideais que resulta sempre na queda,
mergulho na escuridio do abismo e da angustia
terrestres. E com base nessas consideracoes, somente
possiveis gragas a leitura intertextual (com outras
obras de Baudelaire ¢/ou com estudos criticos sobre
elas), podemos considerar que a palavra “barranco”
nio constitui um bom equivalente para fossé, pois
com o seu uso se perdem a idéias de abismo,
claustro e escuridio existentes em “fosso”. Afinal, o

Invariavel
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barranco nada mais é do que um desnivel entre dois
planos, sendo, portanto, uma superficie inclinada a
céu aberto. Mas, por outro lado, ao substituir
marches/degraus por “escadarias”, Bruchard obtém,
no TT2, a assonincia do [a] e desfaz a metonimia,
conferindo realce 2 metdfora da escada. Além disso,
ela mantém a andfora da preposicio de lugar (sur) e
do artigo definido (le/s) ao traduzi-los pela contragio
“na(s)” - diversamente do que faz Da Motta no TT1,
que ora usa uma alternativa (“sobre”), ora usa outra
(“na”), demonstrando uma incoeréncia.

Outro aspecto importante a considerarmos ¢ a
tradugio do pronome de tratamento vous, uma vez
que ele encontra equivaléncia em trés diferentes
formas no idioma portugués: vocé, vocés e vés. Em
TT1, Motta traduz o pronome pessoal “vous” (2°
pessoa) por “vocés” (terceira pessoa), o que confere
um tom coloquial ao discurso. O mesmo procura
fazer Bruchard, porém ela oscila entre o uso do
“vocés” e do “vocé”, o que nio se justifica. Alids,
somos da opiniio que melhor seria traduzir o
pronome por “vés”, embora ele quase nio seja mais
usado no portugués brasileiro. Tal procedimento
manteria a alitera¢io do [v], que perpassa todo o
TO, e o tom irbénico - que oscila entre o respeito
formal e o sarcasmo - com que Baudelaire costuma
se dirigir ao leitor. Tom claramente observivel em
virios textos do Spleen de Paris, entre os quais se
destaca Le chien et le flacon (Baudelaire, 1996, p. 46),
que muito lembra a dedicatdria ao leitor presente na
abertura de Les fleurs du mal:

C’est PEnnui! - L'eil chargé d’un pleur involontaire,
1l réve d’échafauds en fumant son houka.

Tu le connais, lecteur, ce monstre délicat,

- Hypocrite lecteut, - mon semblable, - mon frere!
(Baudelaire, 1962: 16)

Ao se traduzir vous por “vocé” ou “vocés”, perde-
se a formalidade do tratamento existente no uso do
referido pronome, uma vez que, na Franga, ele é
utilizado em situagdes de formalidade, geralmente
expressando uma distingdo entre os interlocutores
(de hierarquia, idade, classe etc.). Na realidade
brasileira, os dois pronomes apontados sio utilizados
em situacoes informais e de proximidade social entre
os falantes, cabendo o uso do “senhor” em situacoes
de formalidade. Em contrapartida, o uso do
pronome “v6s” mantém o tratamento respeitoso e,
por ser uma forma nio mais utilizada, confere uma
aura de antigiiidade ao texto, criando um
distanciamento no tempo que sintoniza o discurso
com a época do original.

A perda do tom ir6énico também ocorre de modo
significativo no segundo parigrafo de ambas
tradugdes. A substituicio da expressio “d votre guise”
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por “ao seu modo” manteria a sonoridade do /o/
aberto e permaneceria bastante préxima da original,
mas em ambas as traducdes abandona-se o uso de
uma expressio lingiifstica mais polida, o que banaliza
um pouco o texto, desfazendo a tensio existente
entre a forma polida de dirigir-se ao leitor ¢ o tom
imperativo da sugestio pouco educada e social de
embriagar-se. Além disso, o verbo “escolher” nio
expressa uma atitude tido pessoal quanto o
substantivo “modo”, que significa um jeito préprio
de ser e agir.

Consideragoes finais e uma nova tradugao

Apés a anidlise das tradugdes, o professor poderd
discutir as seguintes questdes com os seus alunos:

1. o poema em prosa possui caracteristicas
semelhantes a0 poema em versos, pois
também apresenta ritmo, sonoridade, metro e
figuras de linguagem;

2. para a tradugio do texto poético é necessirio,
além da lingiiistica, o conhecimento de teoria
literaria;

3. a escolha dos procedimentos de traducio
depende da relagio entre forma e contetido;

4. por mais que o tradutor se esforce para
aproximar o TT do TO, ele terd que recriar o
texto levando em consideragio outros niveis
estruturais além do seméintico;

5. a tradugio literal nem sempre é um bom
caminho no trato do texto poético;

6. na traducio de um mesmo texto pode-se
privilegiar um ou outro aspecto estrutural;

7. o aspecto estrutural eleito determinard as
diversas escolhas quanto aos procedimentos
de traducio e aos recursos estilisticos;

8. a considerag¢io da intertextualidade do TO
com outros textos do mesmo autor pode ser
proficuo para a sua melhor compreensio;

9. o tradutor deve ter como alvo recriar a
“gramitica do poema” (Laranjeira, 1993), ou
seja, a sua “forma arquitetdnica” (Bakhtin,
1990) original.

Realizada a discussio tedrica, os participantes
deverio realizar individualmente ou em grupo uma
nova tradugio resultante do trabalho realizado para
discussio na classe. Na realizagio dessa atividade,
todas as anotagdes tedricas e de possiveis variantes de
tradugio feitas na etapa anterior serdo extremamente
teis no trabalho. Ao ter que optar por uma variante
entre outras, o participante é obrigado a transcender
os niveis de andlise e critica rumo ao
desenvolvimento da sua criatividade, vivenciando a
experiéncia de elaboragio do texto artistico -
condicio fundamental para a consciéncia da
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plasticidade da lingua e dos percalcos que dificultam
a criac¢io, assim como para a formagio do respeito
necessirio a qualquer julgamento maduro e digno da
necessidade da arte. E para que esse processo de
amadurecimento critico e criativo  possa ser
consolidado, ¢ também indispensivel que as
tradugdes sejam apresentadas ao grande grupo (o
coletivo da classe) para uma nova discussio e
apreciagio criticas, podendo, posteriormente, serem
expostas em painéis e¢/ou publicadas, tornando-se
publicas. Em suma, podemos sintetizar o trabalho da
oficina nas seguintes etapas:

1. Familiarizacdo com a obra do autor: os
participantes  deverio ler outros textos
(literdrios ou ndo) do autor além daquele a ser
traduzido de modo a se familiarizar com seus
temas, linguagem e estilos;

2. Leitura, analise e discussao criticas: os
participantes deverio analisar e discutir
criticamente as tradugdes do TO sob
orienta¢io do coordenador. E importante que
os participantes registrem todas as variantes
possiveis de tradugio que forem discutidas
assim como todas as observacdes tedricas que
forem pertinentes as tradugdes em estudo;

3. Escritura de uma nova tradugio: os
participantes realizario individualmente ou em
grupos uma nova traducio para o TO,
aproveitando-se, para isso, das discussdes e
anotagdes feitas mnas etapas anteriores. E
importante que cada participante, ou grupo,
tenha plena liberdade para optar pelas solugoes
estilisticas que considerar mais apropriadas, sem
a interferéncia do coordenador;

4. Apresentacao das novas traducOes: cada
participante, ou grupo, deverd, nessa etapa,
apresentar para o grande grupo a sua tradugio
para que essa seja avaliada criticamente por
todos. Apbs a discussio das traducdes cada
participante, ou grupo, poderd reescrever seu
texto, aproveitando as sugestdes e criticas dos
colegas;

5. Exposicio publica dos trabalhos: para
encerrar o processo de criacio, os trabalhos
podem ser expostos ao publico, seja em
painéis ou em publica¢des (como jornais e
livros). Nada melhor do que uma exposi¢io
acompanhada do lancamento da publicacio e
de uma vernissage para coroar o trabalho
desenvolvido na oficina.

Para que todo esse processo seja realmente
coroado com é&xito, hd um aspecto final a ser
considerado: a avaliacio.

z

A avaliagio, do modo que ¢é feita
tradicionalmente, ¢ um instrumento exigido pelo
sistema escolar que pode facilmente levar a
experiéncia ao fracasso, pois o que diferencia o
trabalho do jogo nio é a atividade em si, mas a
finalidade - ou a auséncia desta - que lhe € atribuida.

O reino da necessidade, da labuta e do trabalho ndo é o da
liberdade, visto que a existéncia humana, nesse dominio, é
determinada  por objetivos e fungdes que ndo sio
propriamente seus e que ndo permitem o livre jogo das
faculdades e desejos humanos (Marcuse, 1963: 172).

O jogo “anula as caracteristicas repressivas e
exploradoras do trabalho e do lazer” porque “é
improdutivo e indtil” (Marcuse, 1968: 173). Ao avaliar
o desempenho dos participantes na oficina com
algum instrumento que mega a participagio, o
crescimento e os resultados obtidos (seja através de
nota ou conceito), o professor insere na pritica da
oficina um elemento externo ao jogo e ao prazer
ladico dele decorrente. Por conseguinte, o aluno
deixa de participar motivado pelo prazer da
descoberta e do crescimento e, inevitavelmente,
passa a considerar que seu trabalho deverd resultar
em uma “nota” que lhe permita a aprovagio no
curso. E claro que o professor poderi langar mio de
um processo de auto-avaliagio para minimizar o
problema, mas, mesmo assim, ele persistird, uma vez
que a disciplina esteja inserida numa grade
curricular. Por tal motivo, consideramos, assim
como Maria da Graca Cretton, que a situacio ideal
para o desenvolvimento de oficinas é extracurricular,
como disciplina optativa ou como curso de extensio.

A oferta da oficina como curso de extensio
apresenta duas outras vantagens: pode ser aberta para
o publico em geral (respeitando-se, é claro, o pré-
requisito da lingua estrangeira) e pode ser
desenvolvida de modo mais eldstico, sendo proposta
como oficina de tradugio e criagio poética. Dessa
maneira, ela pode abranger um ptiblico maior e que
também tenha interesse em participar de oficinas de
poesia, em geral bastante raras. Na maioria dos
casos, elas sio voltadas para a criagio de narrativas, o
que talvez seja conseqiiéncia da maior facilidade
metodoldgica de se trabalhar com esse género. A
poesia moderna, muito mais do que a narrativa,
implica numa relagio demasiadamente subjetiva
com o texto, de tal modo que cada poeta procura
desenvolver uma linguagem e wuma forma
arquitetdnica préprias, o que dificulta bastante a
elaboragio de métodos e modelos voltados para o
exercicio dessa criagio.

A pritica da tradugio de poesias pode ser um
excelente caminho para o desenvolvimento das
técnicas de escritura poética, principalmente porque
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amplia o didlogo dos participantes com a literatura
de outros povos, possibilitando-lhes, através da
intertextualidade e da diferenga, a renovagio do seu
acervo literdrio pessoal. Sem o conhecimento dos
clissicos é impossivel a realizagio de novas grandes
obras, scja para dar continuidade ou para contestar ¢
romper com a tradi¢io, conforme ji afirmava T. S.
Eliot em seu famoso ensaio Tradicio e talento
individual. Quanto ao puiblico, nio deveri ser escasso,
conforme muitos possam acreditar. Em sua
introdugio a Poética da traduc¢do, Mario Laranjeira
apresenta ao leitor um fato bastante surpreendente e
que contraria o senso comum com relagio 2 falta de
leitores para a poesia no Brasil:

Em dezembro de 1987, contudo, ao ler a secdo de
“Langamentos do Més” da revista Leia, tive uma grande
surpresa: na coluna “Literatura Brasileira”, contei vinte e
um livros de poesia entre os quarenta e um titulos
mencionados. Mais de cingiienta por cento! Posteriormente,
alarguei a minha pesquisa para o periodo de um ano, pois
achei que a alta porcentagem de poesia na massa de
publicagées de um s6 més poderia ser fruto do acaso. Os
resultados  obtidos ndo  foram menos surpreendentes.
Primeiro, a relagdo existente entre o volume de tradugoes e o
de textos originais: em seiscentos e noventa e oito titulos
citados, trezentos e noventa eram textos traduzidos (55,
87%). Em segundo lugar, a proporgio da poesia se mantém
alta na produgio nacional (45,05%), mas cai a niveis
insignificantes no conjunto das tradugoes publicadas no pais
(apenas 2,3%).

(-..) Cabe, sem divida, a indagacio: diante da evidente
aceitagdo dos textos poéticos pelo piiblico leitor brasileiro,
comprovada pelo alto indice de publicaces, a que atribuir a
quase auséncia das tradugoes de poemas no rol das obras que
vém a lume no pais? (...) A meu ver, a complexidade da
tradugdo poética intimida o tradutor, que dela se afasta,
temeroso de ndo estar a altura de tal empreendimento. A isso
se acrescenta o preconceito amplamente difundido, mesmo
entre poetas e tradutores, que coloca a tradugio de poesia
como impossivel por natureza ou, pelo menos, como uma
atividade segunda e secunddria, incapaz de produzir textos
que tenham a validade dos originais (Laranjeira, 1993:
10).

Por fim, para completar o nosso trabalho,
mantendo a coeréncia da proposta, pedimos licenga
para a liberdade e a audicia de apresentarmos a nossa
tradugio, que esclarecerd muito do que nio foi dito,
mas ficou subentendido durante as anlises.

EMBRIAGAI-VOS!

Hd que estar ébrio, sempre. Tudo estd nisto: nesta tinica
questdo. Para ndo sentir o horrivel fardo do Tempo, que
lacera vossos ombros e vos dobra para a terra, é necessdrio
embriagar-vos sem trégua.

Com o qué? Com vinho, poesia ou virtude, ao vosso modo.
Mas embriagai-vos.

Silva e Silva

Mas se porventura, nas escadas de um paldcio, na verde
relva de um fosso, na soliddo morna do vosso quarto, vés vos
acordardes, a embriaguez jd pequena ou esquecida, perguntai
ao vento, d vaga, a estrela, ao pdssaro, ao reldgio, a tudo que
flui, a tudo que geme, a tudo que gira, a tudo que canta, a
tudo que fala, perguntai que horas sdo; e o vento, a vaga, a
estrela, o pdssaro, o reldgio, vos responderdo: “E hora de vos
embriagar! Para ndo serdes os escravos martirizados do
Tempo, embriagai-vos; embriagai-vos sem cessar! Com
vinho, poesia ou virtude, ao vosso modo.”

Agora, leitor, cabe a vocé a avaliagio critica do
nosso trabalho e a aventura de realizar a sua
tradugio. Mios 2 obra e enivrez-vous de la jouissance de
Jouer!
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