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RESUMO. Este ensaio pretende demonstrar por que as pegas teatrais shakespeareanas
foram tio dteis, ao final do século XVIII, para a critica romintica alema contriria 2
hegemonia do classicismo francés na defini¢io do bom gosto e das regras da arte. Este
embate cultural também deve ser entendido como uma expressio literdria da critica social
contra os valores ¢ modo de vida da nobreza alemi. Deste embate cultural surgiu uma nova
concepgio da obra shakespeareana, que é aqui o meu objeto de revisio critica.

Palavras-chave: Shakespeare, criticismo romAntico, antigo regime.

ABSTRACT. ‘Shakespeare’, our cultural Alien. This essay intends to show why, at the
end of 18" century, Shakespearean plays were so useful to the German romantic literary
criticism, which was opposed to French classicism as a hegemonic regime of taste and rule
of art. This cultural dispute must also be understood as a literary expression of social
criticism against the German nobility’s values and its regime of social distinction. From this
cultural dispute arose a new conception of Shakespeare’s works that is the object of my

critical review.
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Introducao
romantismo,

Antes da wvirada critica do
Shakespeare era um nome associado 2 tradigio
editorial de pegas teatrais, cuja concepgio de autoria
estava longe de ser aquela que seria consagrada pela
tradi¢io editorial romaintica, pois, como nome
associado a textos frigeis e flexiveis no tempo e no
espago, Shakespeare em nada evocava uma
subjetividade  individual criativa de linguagem
prépria e portadora de uma inspiragio ou forga
imaginativa espontinea e avessa as regras da arte. Na
verdade, o teatro shakespeareano fizera uma
apropriacio singular, criativa e seletiva da tradigio
cldssica antiga, tanto quanto o teatro académico no
contexto cultural de Racine (1639-1699).

Dai, s6 havia sentido em hierarquizar, na forma
de embate cultural, uma diferenga qualitativa entre
os teatros shakespeareano e racinesco, tal como
fizera Stendhal (1783-1842) em 1823-24, quando o
classicismo teatral francés tornou-se a referéncia-rei
de expressio social do bom gosto. Tal fenémeno
sociocultural ocorreu ao longo da segunda metade
do século XVII e se estendeu até finais do século
XVIII, coincidindo justamente com o crescimento
da influéncia politica e cultural da corte francesa na
Europa. Portanto, é importante nio perder de vista
que foram tais parimetros de gosto que se tornaram
objetos da critica romintica alemd da virada do

século XVIII para o século XIX. E foi em fungio
dessa necessidade de criticar o classicismo francés
que se inventou um Shakespeare conveniente ao
embate cultural anticldssico do romantismo.

Alids, nio podemos esquecer que as décadas da
guerra civil e do interregno na Inglaterra do século
XVII foram suficientes para que fossem esquecidas
muitas das convengdes de composig¢io e recepg¢io do
teatro londrino do tempo de Shakespeare. Tal
tendéncia de esquecimento se completou com a
volta ao trono, em 1660, dos dltimos Stuarts, que
estiveram exilados na corte de Luis XIV. O rei
restaurado, Carlos II, foi um fervoroso patrocinador
das formas teatrais que mais se aproximassem das
regras de composi¢io teatral a0 modo do classicismo
francés, tais como: separa¢io rigida dos géneros
cdmico e trigico, versificagio regular (preferéncia
por versos alexandrinos) e unidade de tempo, lugar e
acao.

Assim, nio seria descabido dizer que, da mesma
forma que houve uma virada critica do classicismo
francés que praticamente relegara o teatro
shakespeareano ao esquecimento cultural, também
houve uma virada critica romAantica que o retirara do
esquecimento; mas o prego de sua retomada foi uma
reinvengio das nogdes de Obra e Autor. Portanto,
podemos afirmar que o parimetro de gosto que
provocara o esquecimento das convengdes culturais
do teatro shakespearcano, quando confrontado
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dialeticamente  pela virada critica romaAntica,
possibilitou a criagio de um novo Shakespeare, ou
seja, aquele que seria o instrumento conveniente de
valor instrutivo para um novo embate sociocultural
entre a burguesia e a nobreza alemis de finais do
Antigo Regime.

O Shakespeare conveniente da critica anticlassica
romantica

Para a critica romintica alemi, Shakespeare
tornou-se uma referéncia oportuna contra o
formalismo do teatro clissico francés que, nas cortes
dos principados alemies, tornara-se a forma cultural
de expressio dos valores e principios de distingio
social da nobreza (Elias, 1994). Assim, posto em
contraponto ao modo de wvida cortesio, o
Shakespeare dos roméinticos alemies foi figurado
como um exemplo cultural instrutivo de imaginacgio
criativa espontinea e historicamente adequada aos
homens do norte, enquanto os gostos culturais da
nobreza  alemi  pareceriam  estrangeiros e
sinalizadores de sua arrogincia social. Portanto, para
a emergente intelligentzia burguesa alema de finais do
século XVIII, Shakespeare tornar-se-ia um valor
instrutivo na busca de uma forma cultural prépria de
expressio de orgulho classista, parimetros de gosto e
expectativas sociais € morais.

Como podemos notar, bem antes do conhecido
estudo de Stendhal na Franga, a virada critica dos
romAnticos alemies ji havia afirmado o wvalor
instrutivo de Shakespeare como o antitipo estilistico
do  classicismo  francés -  personificado
modelarmente pelo teatro de Racine. Obviamente,
pela diferenga estilistica, nio seria dificil fazer essa
contraposi¢io tipolégica. No entanto, o ponto aqui
nio é constatar uma diferenga por demais evidente
entre os teatros de Shakespeare e Racine, mas sim
perceber a forma como os roméinticos criaram
significado para ela.

Em muitas das pecas associadas ao nome
Shakespeare, a irregularidade dos versos, a mistura
de géneros e, consequentemente, de caracteres
cénicos — associando o baixo ¢ o elevado moral ¢
socialmente —, pareciam dissonincias agraddveis para
certos ouvidos que, desde o movimento cultural
Sturm und Drang, estavam ansiosos por dramas em
que os protagonistas trigicos nio se confundissem
socialmente com a nobreza, ou com o seu
formalismo discursivo, no mundo do teatro e no
teatro do mundo (Elias, 1994).

Efetivamente, havia elementos no teatro
shakespeareano que possibilitavam instrumentaliza-
lo nos termos da expectativa critica da intelligentzia
burguesa alemi de finais do século XVIII, por
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exemplo: (1) o uso intermitente ou misturado, em
fungbes coéricas, de personagens socialmente
elevados e baixos, 0 que contrariava as expectativas
das regras da verossimilhanga do classicismo francés;
(2) o fato de personagens socialmente elevados
terem momentos de atua¢io comico-vulgar; ou (3) o
fato de personagens socialmente baixos terem
momentos de elevagio e dignificagio moral.

No entanto, esta percep¢io deve ser mais bem
matizada: de fato, todos os protagonistas das
tragédias shakespeareanas sio socialmente elevados,
o que estd de acordo com as regras cldssicas de
verossimilhanga ~ dramdtica;  todavia,  muitos
protagonistas das comédias shakespeareanas estio
socialmente situados na nobreza, em vez de se
restringirem a caracteres burgueses ou socialmente
mais baixos, como acontecia nas composi¢oes de
Moliere e Racine de meados do século XVII. Além
disso, é muito raro que os protagonistas trigicos
shakespearecanos nio apresentem, em alguma
medida, misturas de pathos trigico com pathos
cdmico.

Portanto, em vez de aceitarmos passivamente os
parimetros de leitura critica da intelligentzia burguesa
alem3, com suas necessidades especificas de
instrumentalizar Shakespeare contra o classicismo
cultural e a arrogincia social da nobreza, melhor
seria reconhecer que havia no teatro shakespeareano
uma apropriagio criativa da tradigdo cldssica antiga
que criava as suas préprias convengdes expressivas.
Afinal, diferentemente da férmula preferencial de
composi¢io de tramas no teatro de Racine, o plano
de agio criado para os personagens shakespeareanos
nio transcorria numa uUnica unidade de tempo e
lugar, o que implicava a possibilidade de explorar
um rol mais diversificado de convengdes teatrais
dentro de uma mesma pega e, inclusive, para um
mesmo protagonista.

Por isso mesmo, se comparadas com as
composicoes do teatro racinesco, nio penso que as
composi¢des shakespeareanas sejam mais livres,
espontineas, naturais ou interessadas em apresentar
personagens mais humanamente reais. Pelo
contririo, as caracteristicas de composi¢io apontadas
acima estavam organicamente implicadas com o fato
de a trama dos enredos nio seguir a regra clissica
francesa da unidade de tempo, local e agio, o que
possibilitava explorar uma diversidade maior de
personagens ao longo de cada pega ou, por outro
lado, uma multiplicidade maior de oportunidades
cénicas para um mesmo personagem figurar
humores ou caracteres bastante variados, mas
igualmente inscritos na tradi¢do cldssica (antiga e
renascentista) de verossimilhanga.
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Um caso exemplar de personagem que me vem
logo 2 mente é o principe Hal da pega Henrique IV:
dentro da coeréncia de trama que lhe é conferida, ele
figura estrategicamente a verossimilhanca de um
bufio dramdtico, pois o seu objetivo é conhecer, sob
esta mdscara cénica, as multiplas linguagens sociais
de seu futuro reino, para, deste modo, tornar-se um
rei mais onisciente do que seu pai. Considerando
isso, penso que essa figuragio cénica do principe Hal
¢ uma variante temdética da tépica literdria do rei
oculto (Bercé, 2003). Por fim, quando Henrique IV
morre ¢ Hal ¢ investido da dignidade régia,
tornando-se Henrique V, observamos o personagem
realizar impecavelmente a verossimilhanga teatral
desta nova mdscara social, o que explica o ato
simbdlico de marginalizar Fallstaff.

Como ¢ possivel notar, mesmo que uma pega
shakespeareana seja concebida como tragédia, ela
tem situagdes cOmicas, personagens cOMIcos
permanentes, ou personagens que, de forma
intermitente, deixam o pathos trigico e enveredam
para jogos cénicos cOmico-vulgares, mas tudo isso
segue  convengdes  discursivas  cldssicas  de
verossimilhanga dramdtica. Do conjunto das pecas
associadas a0 nome Shakespeare, somente as trés
partes de Henriqgue VI tém incidéncia menor de
mistura de pathos trigico com pathos cdmico. No caso
especifico desta pega, o pathos cOmico — que ¢
também, em seu enredo, uma marca de desmedida
politica — fica particularmente focado na inversio das
hierarquias de género e social representada pela
relagdo entre o rei Henrique VI e a rainha Margaret.

Tal como atesta a trama dessa peca, mesmo tendo
sido elevada i condigio de rainha, Margaret era de
nobreza muito inferior para ser digna de um
casamento régio, mas conseguira tal posi¢io
proeminente porque o seu amante (como
conselheiro régio) enredara o fraco, contemplativo,
jovem e influencidvel rei a aceiti-la como esposa,
argumentando sobre a sua beleza incomparivel. O
efeito direto desse bad match (i.e., enlace impréprio
ou mésalliance) foi a perda definitiva de todas as
conquistas passadas que Henrique V fizera no
continente.

No entanto, mais impréprio ainda era o fato de
Henrique VI ser corno, pois isso langava davidas
sobre a prépria descendéncia legitima do trono.
Além disso, semelhante a Hércules perante Onfale,
Henrique VI é a prépria grandeza que se rebaixa.
Sendo um rei contemplativo e afeminado por sua
esposa — ou seja, o oposto dramdtico de Henrique V
—, nada mais adequado para a moralizagio da trama
da peca — e para o seu jogo de verossimilhanga — que
a addltera rainha-virago (com sua beleza jovem,
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perigosa, sedutora, afeminante ¢ violenta) assumisse
o comando dos exércitos régios durante a Guerra das
Duas Rosas, funcionando exatamente como um polo
substituto do feminino demoniaco dramdtico
quando Joana D’Arc nio mais fazia parte da trama.

Outro exemplo igualmente marcante de mistura
de géneros — e contrastante com o personagem
Henrique VI - ocorre na pega Otelo, na qual o
personagem-titulo, trigico por exceléncia, ¢
transformado em corno imaginirio — que é uma
tépica cOmica do teatro clissico antigo — pelos
artificios cénicos de Iago (Miola, 1990). No entanto,
a trama de Jago é tanto mais eficaz porque Otelo,
como esteredtipo cénico do birbaro oriental,
representava emblematicamente os equivocos de um
olhar id6latra em busca de provas oculares (Diehl,
1997). Alids, como lembra Robert Miola, as variantes
editoriais dessa pega que circularam na Franga e na
Inglaterra  durante o século XVIII  foram
completamente reconfiguradas em seu estilo e
caracterizagio de personagens, de modo a eliminar
os elementos comicos nas relacdes cénicas entre lago
e Otelo, pois feririam as regras de gosto
hegemonicas na época.

Além de tudo que ji foi apontado, é importante
perceber que a mistura de géneros e a
despreocupagio com as unidades dramiticas
aristotélicas nas pegas shakespeareanas
condicionavam  uma  politica de  versos
completamente distinta daquela praticada no teatro
classico francés, o que explica porque podia ocorrer,
numa mesma pega para Um mesmo personagem,
uma intermiténcia discursiva de prosa, versos
rimados e versos brancos, cujo objetivo era tornar
claras, para o leitor/audiéncia de finais do século
XVI, as mudangas convencionais de caracteres,
verossimilhanga ou humores que um mesmo
personagem poderia assumir conforme as situa¢oes
cénicas.

Ora, se considerarmos a materialidade editorial
das pegas associadas a0 nome Shakespeare na virada
do século XVI para o XVII, podemos afirmar que tais
convencOes  discursivas  eram  relativamente
compartilhadas pelo leitor/audiéncia da companhia
teatral de  Shakespeare, mas foram sendo
gradativamente esquecidas durante as décadas de
guerra civil e interregno na Inglaterra. Dai, depois de
um século e meio, nio nos deve surpreender que
muitas das tradugbes de pegas shakespeareanas feitas
pela critica literdria romantica de finais do século
XVIII, mesmo quando partiam das edi¢des da virada
do século XVI para o XVII — como foi o caso das
traducdes alemies de Wieland-Eschenburg —, nio
atentassem para as suas antigas convengoes
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discursivas, optando quase sempre por traduzi-las
em prosa. Portanto, a recep¢io de Shakespeare entre
os rominticos alemies ocorreu pela materialidade
textual que apagara qualquer indicio fisico da antiga
politica dos versos presente nas edigdes inglesas da
virada do século XVI para o XVIL

Ademais, no contexto mais amplo do embate
cultural anticlissico do romantismo, a aparente
irregularidade dos versos shakespearcanos  foi
entendida como um exemplo instrutivo de
espontaneidade criativa, como uma despreocupagio
deliberada com as regras da arte, ou como uma
preocupacio de tornar os personagens mais
humanos, em vez de fazer deles meras mdscaras
recitadoras de velhas férmulas retéricas. Por isso
mesmo, nada mais natural, no caso especifico de
alguns  projetos de  tradugdo das  pegas
shakespeareanas, que se optasse pela prosa, ou seja, o
estilo discursivo que melhor se adaptava as
pretensdes de realismo da forma romance de
literatura (Watt, 1990).

Alids, considerando as possibilidades de
recontextualizagio das pegas shakespeareanas no seio
do embate cultural do romantismo alemio, pode ter
soado  oportuno que muitos  personagens
shakespeareanos  tenham  sido  originalmente
construidos para criticar como antiquados os c6digos
medievais de honra genealdgica e gléria militar da
nobreza inglesa. Afinal, como ji foi dito, a
intelligentzia burguesa alema tinha grande interesse
em abrir brechas na fortaleza social da nobreza,
forjando para si imagens identitirias préprias de
expressio de exceléncia social, quase sempre
centradas no principio do mérito individual da
riqueza e do talento, que era entio figurado como
contraponto ao hibito do mérito do nascimento ¢ da
celebragio de gldrias militares e feitos politicos dos
ancestrais da nobreza.

Em certa medida, esse embate cultural criou uma
tradi¢io de leitura que, por exemplo, passou a
celebrar a figura de Fallstaff como ingénua, vitalista,
antibélica e, fundamentalmente, vitima inocente do
cinismo, arrogincia de classe e belicosidade de
Henrique V. Autores hodiernos, como Herald
Bloom, seguindo esta tradi¢io de leitura, chegaram
mesmo a dizer que Shakespeare identificar-se-ia
mais com Fallstaft do que com Henrique V. Ora,
isso significa colocar Shakespeare ao lado de tudo
que parecesse, de acordo com a perspectiva
romintica, livremente imaginativo, espontineo e
natural. Alids, basta lembrar que, no vocabulirio
romantico wertheriano, a natureza era
recorrentemente  entendida como uma forga
espontinea constituidora de formas e, portanto, era
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o antitipo conceitual do classicismo francés,
entendido pela critica roméintica como a expressio
cultural do artificialismo e cinismo do modo de vida
cortesdo (Elias, 1994).

Enfim, ao fazer de Shakespeare um Autor (i.c.,
uma individualidade imaginativa, portadora de uma
subjetividade criativa, impulsiva e espontinea), a
virada critica romAntica transformou a sua Obra em
uma Unidade expressiva da linguagem de um Génio
Original. Dai, seguindo essa expectativa cultural,
para se ter acesso a uma subjetividade criativa tio
livre das amarras das regras da arte, seria necessirio
ter acesso a boas edigdes, preferencialmente
depuradas dos erros dos editores do passado, ji que
qualquer imperfei¢gdo nio poderia advir da
linguagem de um génio. Tais expectativas de leitura
influenciaram o regime editorial das pegas
shakespeareanas até meados da década de 1980, o
que significa que virias geragdes de criticos literdrios
se habituaram a fazer os seus estudos baseando-se
num cinone romintico de recep¢io e depuragio
textual que, no final das contas, criou uma nova
concepgio de Obra, assim como uma nova defini¢io
de Autor.

O Shakespeare conveniente da critica anti-romantica
de Goethe

A minha pretensio de instrumentalizar
Shakespeare contra o olhar romAntico nio é uma
novidade quanto a este objetivo. Wolfgang Goethe
(1749-1832) ja o tentara em sua maturidade, de um
modo que pareceria estranho para os leitores de seu
Werther (1774). Logicamente, dada a sua posi¢io no
debate romAntico, a sua revisao critica na maturidade
tinha objetos e percepg¢des distintos daqueles que
apresentei até agora, embora eu compartilhe com ele
um principio comum: a necessidade de mostrar a
singular conexio e diferenca de Shakespeare em
relacio A tradigdo cldssica antiga, assim como a sua
abissal diferenga em relagio as formas roméinticas de
composi¢io. Assim, gostaria de apresentar a forma
como Goethe instrumentalizou Shakespeare para
criticar os rominticos da segunda geragio e,
concomitantemente,  demonstrar  as  minhas
consideragdes criticas pessoais sobre o seu tipo de
leitura.

Num ensaio intitulado Shakespeare e o sem fim
(1813-1826), Goethe sustenta a idéia de que os
personagens trigicos por exceléncia sio tensionados
entre um querer ¢ um dever, ¢ a forma como se
criam solugdes para essa dificil equagio definiria a
conexio ¢ a distin¢io entre Shakespeare ¢ os antigos,
assim como a sua completa distingio em relacio aos
autores romanticos.
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Ao referir-se ao dever, Goethe afirma que
pertence tanto i razio, “como a lei moral ¢ da
cidade”, quanto 2 natureza, “como as leis do devir,
do crescimento e perecimento, da vida e da morte”
(Goethe, 2000, p. 45-49). Portanto, aqui, natureza
refere-se A lei universal da renovagio dos seres
enquanto géneros e espécies, ou seja, ndo se refere i
nogio de natureza como matriz de inocéncia e
espontaneidade, como aparecia em seu Werther. Para
o velho Goethe, seriam, sobretudo, as leis da razio e
da natureza que nos fariam “estremecer, sem a
ponderagio de que, através delas, se visa ao
equilibrio do todo” (Goethe, 2000, p. 46).

Ao referir-se ao querer, Goethe afirma que o seu
predominio representaria justamente o
enfraquecimento da tragédia roméantica. Isso porque
o querer é pretensamente lisonjeiro no modo como
“parece livre e favorece os individuos”. Por fim,
Goethe vaticina que esse sentimento

[...] é o deus dos novos tempos; entregues a ele,
amedrontamo-nos diante das contrariedades, e aqui se
encontra o fundamento pelo qual nossa arte, assim
como nossa mentalidade, permanecem eternamente
separadas das antigas (Goethe, 2000, p. 46).

Por conseguinte, a tragédia tornar-se-ia grande e
forte como fonte de aprendizado quando se baseasse
no dever, que manttm o individuo ligado 2
sociedade e i natureza, enquanto o querer fi-la-ia
fraca e pequena por valorizar, acima de tudo, o
individuo. Ora, com tais consideragdes, Goethe

justamente prepara a sua andlise da obra
shakespeareana.
Goethe considera Shakespeare um  Autor

exuberante porque soube ligar o antigo e o
moderno, equilibrando em suas pegas a relagio entre
o dever e o querer, numa conjungio em que nio hi
o predominio do querer, como estaria ocorrendo
entre os poetas recentes, mas também sem fazer do
dever algo demasiadamente impositivo, como
acontecia com o0s autores antigos. Assim, o
Shakespeare lido por Goethe na maturidade serviria
como uma inspiragio para ultrapassar o abismo que
separaria a poesia antiga da romAntica. O estudo que
ele fez da forma como Shakespeare configura os seus
personagens serve para demonstrar tal proposigio.
Segundo Goethe, as personae shakespeareanas
seriam sempre consideradas de duas formas: como
caracteres, elas devem, pois s3o limitadas e
determinadas por algo particular, nem que sejam, em
termos teatrais, as leis da verossimilhanga; como
seres humanos, elas querem, pois sio ilimitadas e
exigem o universal (Goethe, 2000). H4 aqui algo que
poderfamos chamar, em imbito sublunar, de um
necessirio, mas sempre desconfortivel, esfor¢o de
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adequagio do universal no particular, que
distinguiria o0 homem de Deus — que seria o dnico
ser conceitual que, numa perspectiva nominalista
protestante, colocaria limites para Si mesmo, pois
nio haveria nada externo a impor-lhe leis (Eagleton,
2005).

Ora, justamente para nio propenderem a ser
deuses ou feras selvagens, os protagonistas
shakespeareanos sio recorrentemente colocados
numa situa¢io de teste dramitico, em que devem
tomar consciéncia da sua pequenez perante a
divindade, a providéncia, o destino nio-astrolégico
(l.e., os efeitos cumulativos imprevistos das agdes
humanas individuais), as leis da natureza e as leis da
sociedade. E esta consciéncia dos limites da vontade,
da fragilidade do mérito e da inconstincia da vitdria
em face aos perigos do mundo que salva os homens
de sua arrogincia de serem mais do que homens e,
por fim, revela a necessidade da fé e da graca em suas
vidas.

Obviamente, nio é essa a perspectiva de leitura
de Goethe, «cuja interpretagio das  pegas
shakespeareanas é completamente laica e voltada
para a realizagio de sua critica madura 2 concepgio
romAntica de personagem trigico. No entanto, tal
como Shakespeare, Goethe também se formou num
ambiente protestante; portanto, por mais que
algumas férmulas de argumentos morais tivessem se
laicizado ao longo do século XVIII, hi um
fundamento teoldgico que sempre reverbera seja na
questio da graga, seja no tema moral da queda
adimica (isto é, a arrogante tentativa humana de
imitar o Ilimitado), pouco importa que, no universo
romantico, o Adao biblico tenha sido substituido
emblematicamente por variantes laicas do mito de
Prometeu (Vianna, 2003).

Por definigio, todo personagem trigico torna-se
moderno quando lhe é conferido um querer que
ultrapassa a sua capacidade de realizd-lo, criando um
conflito interno. E o caminho singular proposto para
que os personagens trigicos shakespeareanos
aprendam os limites da vontade ou do querer, sem
os quais nio hd ordem civil, que os torna distintos
daqueles que sio apresentados nas tragédias antigas e
romAnticas. Goethe foi bastante perspicaz em
perceber isso: quando se refere a tragédia antiga,
afirma que seus personagens expressam —Certo
equilibrio entre querer, dever e realizar, pois a sua
vontade nio vai além do que ¢é possivel ao homem, o
que significa que o conflito interior nio ¢é
exacerbado; na tragédia shakespeareana, por outro
lado, como o protagonista quer mais do que pode, o
conflito interior se resolve, no final das contas, tal
como na poesia antiga, afirmando-se algum
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principio de autoridade ou dever, mesmo que isso
tenha de ser aprendido pelas perdas lastimiveis ou
morte violenta (Goethe, 2000).

No entanto, diferentemente de como os limites
se mostravam em Shakespeare, o dever nos antigos
parecia demasiadamente impositivo, de modo que a
necessidade exclui, em dltima instincia, quase toda a
liberdade individual, o que nio corresponde mais,
segundo Goethe, aos “nossos modos de sentir”

(Goethe, 2000, p. 48). Nessa perspectiva,
Shakespeare seria justamente um meio-termo
instrutivo que evitaria os extremos antigo ¢

romintico quando se pensava a relagio entre querer
e dever, pois, subtilmente, nio fazia tal querer surgir
de dentro do personagem, mas sim como algo
interno que se alterava a partir de uma circunstincia
externa, o que convertia o querer num tipo de dever.
Deste modo, em sua maturidade literdria, Goethe
encontrou um Shakespeare que poderia ser
instrutivo para “conciliar em nds [alemies] aquela
grande oposi¢io [‘antigo’ vs. ‘moderno’] que parece
inconcilidvel” (Siissekind, 2008, p. 93-116).

Todavia, nio se deve perder de vista que, quando
Goethe fez todas essas consideragdes sobre a
composi¢ao dos personagens trigicos
shakespeareanos, estava centrado muito
particularmente na pega Hamlet — i.e., uma tragédia
de vinganga cujas primeiras edigdes datavam do
inicio do século XVII e que possufam questdes
morais-teoldgicas bem sérias sobre a preservagio da
ordem civil e da autoridade soberana mondarquica.
No entanto, Goethe a leu pela chave interpretativa
romAntica laica do conflito geracional entre pais e
filhos, o que transformou questdes que
originalmente  tocavam  concepgdes  teoldgicas
protestantes de ordem publica em questdes
estritamente privadas tipicas do drama burgués
apregoado por Lessing (1729-1781).

Em todo caso, esse tipo de leitura, justamente,
permitiu que Goethe sustentasse a sua critica contra
a forma romintica de compor personagens trigicos.
Este paradoxo se explica porque se, desde o inicio,
Hamlet simplesmente obedecesse 3s ordens de
vinganga das primeiras apari¢des do espectro de seu
pai, estaria sendo conduzido por uma necessidade
excessivamente impositiva, a0 modo da tragédia
antiga; por outro lado, se Hamlet simplesmente se
rebelasse contra a autoridade do pai, pareceria com o
tipo de herdi trigico que o velho Goethe considerava
dramaticamente fraco e pouco instrutivo para o
espirito moderno.

Assim, aos olhos de Goethe, Shakespeare
conciliaria o antigo e 0 moderno justamente porque
teria criado a seguinte solugio dramdtica: ao
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transformar, pelas forcas das circunstincias, o dever
de vinganga num querer, a pega Hamlet provaria o
seu valor instrutivo porquanto, em vez de
simplesmente propor uma ruptura com a memoria
do pai ou condenar esta memoria por levi-lo 2
autodestruigdo — como fariam os autores recentes
em suas tragédias com personagens em situagio
semelhante iquela de Hamlet -, o enredo
shakespearcano apresenta, pelo contririo, um
protagonista cujo conflito interno gira em torno da
davida sobre a sua prépria capacidade ou forga de
realizar algo que passou a ser constitutivo de sua
vontade, qual seja, a obrigagio de vingar o
assassinato do pai.

No entanto, ao refletir sobre a relagio entre
querer ¢ dever, por desconhecer as antigas
convencgdes de verossimilhanga dramitica do teatro
shakespeareano, as suas recorréncias de emblemas
morais ¢ as questdes teoldgicas que atravessavam as
diferentes variantes editoriais da peca Hamlet de
comecgos do século XVII, Goethe criou uma chave
de leitura para o personagem-titulo muito centrada
numa concep¢io anacrdnica de interioridade
psicoldgica. Afinal, se Hamlet efetivamente figura o
melancélico, a forma de criar, por exemplo, significado
e implicagdes morais, politicas e teoldgicas para essa
miscara  cénico-humoral mudou entre o
Renascimento ¢ o Romantismo (Klibansky et al.,
1989). Por isso mesmo, talvez seja oportuno, agora,
que eu conduza a minha prépria tempestade critica
contra o longinquo consenso em torno das
expectativas de leitura e dos pressupostos analiticos
consagrados pelo olhar romantico.

Antecipadamente, para demonstrar a minha
diferenca em relagio ao tipo de legibilidade critica
proposto por Goethe, devo ressaltar que as pegas no
contexto de Shakespeare — e as suas formas de
conceber personagens e de justificar as instituigdes

sociais e politicas — nio seriam adequadamente
interpretadas se, projetando expectativas
estritamente laicas de legibilidade,

desconsiderdssemos as questdes teoldgicas que as
atravessam. Todavia, nesta exposi¢io, nio haveria
espaco suficiente para eu retomar um tema ji
desenvolvido em outros ensaios (Vianna, 2007,
2008). Assim, apenas gostaria de expor aqui, mesmo
que resumidamente, os pressupostos analiticos ¢ o
caminho conceitual que me possibilitaram explorar
historicamente as figuragdes morais emblemadticas da
rela¢io entre sdditos e poder soberano nos enredos
das pegas teatrais Ricardo III e Romeu e Julieta.

Ora, tendo tal perspectiva em mente, seria
oportuno explicitar que o primeiro pressuposto
estrutural de minha anilise foi poder ler as minhas
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fontes em sua materialidade editorial de finais do
século XVI, respectivamente: Q1 (1597) ¢ Q2
(1599). E, coerentemente com todas as
consideragdes criticas expostas até agora, o segundo
pressuposto estrutural foi nio encarar tais variantes
editoriais das pecas como simples bases de dados,
mas compreendé-las como sujeitos ou eventos
sGclo-institucionais contingentes ¢ portadores de
convengoes discursivas que participam
estruturalmente da teleologia moral de seus planos
de contetido.

Estado e individuagao: por uma leitura nao-romantica
de Shakespeare

Considerando os dois pressupostos analiticos
apontados acima ¢ o meu interesse em explorar
tematicamente as figuragcdes morais emblemadticas da
relagio entre stditos e poder soberano nas pegas
Ricardo III e Romeu e Julieta, mostrou-se salutar,
como estratégia metodoldgica, convergir e integrar:
(1) os estudos sobre a pritica de publicar pegas
teatrais impressas nos séculos XVI e XVII; (2) os
estudos sobre as dinimicas de distingio social no
Antigo Regime; (3) os estudos sobre as suas formas
de hierarquias sociais; (4) os estudos sobre as suas
figuragdes institucionais dos poderes politicos e
sociais; (5) os estudos sobre o regime de patronato
teatral na Inglaterra da virada do século XVI para o
XVII; (6) os estudos critico-literdrios sobre
materialidade textual; e (7) os estudos sobre retdrica
e politica dos versos na literatura inglesa
renascentista. A partir  desse conjunto de
procedimentos, revelou-se igualmente importante,
para a minha andlise, refletir sobre uma concepgio
de Estado que fosse adequada ao contexto material
das pegas.

Genericamente, podemos afirmar que, desde a
Querela  das  Investiduras  (1057-1122), a
transferéncia de conceitos juridico-teoldgicos para as
instituicOes seculares baixo-medievais demonstra a
gradativa emergéncia de uma concep¢io estatal de
sociedade. Sondar as diversas manifestagdes dessa
transferéncia conceitual, tal como fizera Ernst
Kantorowicz em sua obra Os Dois Corpos do Rei, é
uma forma bastante pertinente de identificar indices
culturais que justamente tornam perceptivel a
concepgio de um corpo abstrato e auténomo de
principios, atributos ou caracteres para as
institui¢des politicas e sociais, que passaram, desde
entio, a ser moralmente consideradas como
prefiguradoras ou modeladoras do comportamento
dos individuos que viessem a encarni-las.

Nio por acaso, esse fendmeno cultural esteve
implicado na emergéncia histdrico-socioldgica de
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um modelo de individuo que emblematicamente
teve de aprender a ampliar o seu autodistanciamento
subjetivo em relagio a desejos, pendores e impulsos
pessoais para, deste modo, conseguir adequadamente
figurar os principios, atributos ou caracteres do
corpo abstrato das institui¢gdes. Ora, esse fendmeno
cultural expressou-se na literatura dos séculos XVI e
XVII pela figuragio de personagens mais claramente
divididos entre as demandas do Ser (verdades,
descjos e impulsos internos do individuo) e as
demandas do Parecer (as exigéncias de adequagio
comportamental do individuo em relagio as
dignidades institucionais).

No entanto, diferentemente do que acontecia
com o personagem tipico e herdico da literatura
romintica, a dolorida balanga entre Ser e Parecer
pendia, na literatura dos séculos XVI e XVII, em
favor do principio de autoridade representado pelas
dignidades institucionais. Por isso mesmo, tal como
observou Maravall (1997) para o caso especifico da
literatura espanhola do século XVII, os personagens
com um grau muito acentuado de autonomia
subjetiva ou  individualidade volitiva eram
deliberadamente  tratados nio como  entes
psicolégicos  portadores de wuma interioridade
ilimitada, mas sim como emblemas morais
problemiticos e potencialmente anti-humanos,
diabdlicos, evasivos ou destrutivos para a vida social
€ para si mesmos.

Dai, pelos exemplos emblemdticos negativos,
muitos textos literdrios, politicos, administrativos e
teoldgicos dos séculos XVI e XVII recorrentemente
representavam a sociedade em risco de desagregacio
toda vez que um poder soberano tornava-se
excessivamente  tirdnico  ou  excessivamente
clemente, ou quando os seus suditos mostravam-se
excessivamente instiveis, arrogantes ou irredentos.
Eis a licio politica e moral que perpassava os
personagens-emblema das pegas Ricardo III ¢ Romeu e
Julieta.

No entanto, antes de determo-nos nessa
conclusio, é importante ter em mente que as
figuragdes de Estado e poder soberano nessas pegas
nio guardam qualquer correspondéncia légica ou
conceitual com a forma burocritica atual de Estado,
pois ele é figurado, na verdade, como uma
Universitas, mesmo quando ¢ apresentado por meio
do avesso emblemitico da rebelido social ou da
desagregacio da ordem civil.

Entendo por Universitas uma formagio histérica
especifica de Estado, cujos dispositivos politico-
administrativos operam com uma ldgica estamental-
patrimonial de constituicio de vinculos de
interdependéncia social. Portanto, tal conceito
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refere-se a2 uma corporagio politica autdnoma
formada por diversos corpos de privilégios, na qual a
instincia soberana maior de autoridade se constroéi,
consolida-se e estende-se sobre um dado territério a
partir  do apoio interessado dos  corpos
intermedidrios locais de poder jurisdicional.
Justamente pela especificidade histérico-socioldgica
da Universitas, o poder soberano central figurado em
seu interior deve ter dois caracteres institucionais:
Potestas Absoluta (i.c., estar livre das leis particulares)
e Justitia Mediatrix (i.e., ser mediador da justica).

Como  podemos notar, tais  caracteres
institucionais estio mutuamente implicados, pois
somente um poder preeminente (absolutus) poderia
efetivamente ser arbitro de potenciais contendas de
interesse entre corpos sociais autdbnomos de poder
jurisdicional.  Disso  se  depreende  que,
diferentemente do que decorre da concepgio de
Estado Moderno advinda de conceitos liberais como
Absolutismo  (geralmente aplicado 2 Franca) e
Constitucionalismo  (geralmente  aplicado 2
Inglaterra), o poder soberano do Estado no Antigo
Regime (século XV ao XVIII) nio é ainda uma forga
homogeneizante e jurisdicionalmente niveladora,
mas configuradora de um tenso equilibrio entre
corpos jurisdicionais de poder.

Orra, nesse tipo de configuragio social, tal como é
moralmente expressado em muitas das tragédias e
histérias  shakespeareanas, o individuo ou
agrupamento social com pretensdes desmedidas de
autonomia subjetiva ou volitiva nio é um lugar de
direito ou autoridade, mas um problema a ser
superado. Deste modo, demonstro o quanto ¢
distinta a forma de legibilidade politica e moral que
proponho, por exemplo, para a pega Romeu e Julieta,
quando comparada com as  interpretagdes
desenvolvidas por Viveiros de Castro e Ricardo
Benzaquen no ensaio Romeu e Julieta e a Origem do
Estado (Castro e Aratjo, 1978).

Nesse ensaio, os autores partem do pressuposto
de que a for¢a constitutiva do Estado ¢
necessariamente homogeneizante e
jurisdicionalmente niveladora, disso deduzindo que
a quebra de fidelidade as esferas jurais das casas
Capuleto e Montéquio, representada cenicamente
pelo amor trigico de Julieta e Romeu, seria a
condigio de possibilidade para a estabilidade tanto da
soberania do principe Escalo quanto do corpo
politico da ficticia Verona. Deste modo, ao disporem
de uma moldura conceitual anacronica para definir a
figuragio do Estado na pega Romeu e Julieta, Castro e
Benzaquen  tiraram  conclusdes  igualmente
anacronicas sobre o tipo de moralizagio emblemdtica
proposto para os virios caracteres e humores que vao
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sendo encarnados pelos diversos personagens ao
longo da trama.

Ora, quando pensamos a figuragio do Estado
como Universitas, a forma de entender a moralizagio
politica das tramas das pegas Ricardo III e Romeu e
Julieta muda completamente. As demandas por
prosperidade, durabilidade e estabilidade
institucional de uma Universitas dependem de que as
suas esferas jurais ou corpos jurisdicionais sejam
socialmente eficazes e cooperativos (entre si e com a
autoridade soberana central). Nesse sentido,
qualquer falha nos diferentes niveis de figuragio da
reciprocidade hierdrquica liberaria forgas
potencialmente destrutivas para todo o corpo
politico: num primeiro nivel, isso é representado
pelos filhos e/ou servidores que desrespeitam ou
traem a autoridade de seus pais e/ou patronos; num
nivel mais elevado, isso é representado pelas
autoridades patriarcais locais que desrespeitam ou
traem a autoridade patriarcal régia.

No caso especifico de Ricardo III, é exposto que
as trai¢Oes e as mudangas subitas de aliangas fizeram
parte da vida politica de todos os protagonistas-
problema que, conforme as suas conveniéncias
privadas,  acintosamente  ou  sorrateiramente
desrespeitaram as hierarquias de autoridade e as
demandas por ordem ptiblica. Ao fundarem assim as
suas conquistas, projetos e posi¢cdes, nada mais
fizeram do que liberar as forgas diabdlicas da
desagregacio social que, cedo ou tarde, voltar-se-iam
contra eles préprios.

No caso especifico de Romeu e Julieta, todos os
protagonistas jovens, com exce¢io de Piris e
Benvoglio, sio modelarmente problemiticos, pois
conturbam em alguma medida o necessirio
equilibrio entre nascimento (i.e., fidelidade as esferas
jurais), céu (i.e., respeito s leis divinas) e terra (i.c.,
respeito s leis do Estado); mas, se chegaram a tanto,
¢ porque as trés instincias maiores de autoridade
patriarcal da ficticia Verona falharam em manter
uma adequada reciprocidade hierdrquica no seio da
corporagio politica. Ao falharem nisso, perderam o
controle sobre os seus parentes e servidores, que
passaram a atuar como feras irrefredveis nos espagos
publicos — alids, metiforas morais emblemiticas
advindas de bestidrios medievais e renascentistas se
repetem virias vezes ao longo da peca.

Dai, estabelecer uma relagio especular entre as
pegas Ricardo III ¢ Romeu e Julieta mostra-se bastante
justificivel, pois em ambas podemos encontrar
personagens-problema que figuram avessos morais
emblemiticos bastante similares, ou seja, individuos
ou grupos arrogantes e/ou sorrateiros que — por
acharem preferivel trair a fidelidade aos chefes de
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suas esferas jurais e/ou aceitivel desrespeitar as leis
do Estado, os interesses puiblicos e as hierarquias
sociais e de género — acabam por ter algum tipo de
punigio exemplar, o que quase sempre envolve
perdas lastimdveis ou mortes violentas.

Por outro lado, em plano moralmente modelar,
para haver a integridade do corpo politico, o
individuo que viesse a figurar a autoridade soberana
central deveria saber combinar, casuisticamente,
firmeza, constincia, prudéncia, probidade, equidade,
punigio, justiga e, havendo causa manifesta de
interesse publico, nio deveria hesitar em sacrificar
ou ocultar os seus gostos, desejos, preferéncias,
verdades ou pendores morais mais pessoais. Nesses
termos, nem o principe Escalo, por sua excessiva
cleméncia no passado, nem o rei Ricardo, por sua
diabdlica tirania no presente, seriam alternativas
adequadas para a figuragio da autoridade soberana
do Estado.

Ora, justamente por ser o pater acima de todos os
demais existentes em seu reino, um rei, enquanto
individualidade fisico-psicoldgica, deveria ser o
primeiro a dar o exemplo cristolégico-sacrificial de
que toda alteza social, uma vez investida dos
caracteres e atributos de uma dignidade
institucional, deve deixar de pensar em si mesma
como uma coisa estritamente privada para, deste
modo, tornar-se plenamente um instrumento da res
publica. Nao sem sentido, por ter uma percepgio
estatal das institui¢oes de sua época, Erasmo (1469-
1536), em seu optsculo Educagio de um Principe
Cristao (1516), lembrava ao rei que nascera ¢ fora
educado para o Estado, ¢ nio para sua prépria
fantasia (Erasmus, 1963, p. 142).

Enfim, para concluir este item, gostaria de
lembrar que autores tio diferentes entre si como
Lutero e Maquiavel nio deixaram de conceber certo

halo  sagrado  sacrificial para as  grandes
personalidades que souberam encarnar
adequadamente  as  dignidades  institucionais

moralmente paradoxais do Estado, mesmo que, em
nome dos interesses da res publica, tivessem que
tomar atitudes que, do ponto de vista estritamente
moral-teoldégico, pudessem trazer muitos males
potenciais para a salvagio de suas almas. Alids,
considerando os males efetivos que muitos politicos
contemporineos trazem para a esfera pablica, penso
que deveriam voltar a aprender o sentido elevado do
halo sacrificial dos cargos publicos para os quais
foram eleitos.

Conclusao

No decorrer do desenvolvimento deste ensaio,
tornou-se claro para mim que o meu impeto (Drang)
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predominante de estudo esteve marcado por uma
necessidade de tornar Shakespeare estranho para
nés, de nio mais fazer dele nosso contemporineo,
ou o inventor do humano, pois, como vimos, todas
essas chaves de leitura estavam muito marcadas pela
tradicio de  apropriagio  critica  romdintica,
particularmente em sua matriz alemi, que fizera de
Shakespeare o Autor de uma Obra ¢, a0 mesmo
tempo, um instrumento critico dtil para o embate
cultural anticlissico da virada do século XVIII para o
XIX.

Considerando agora tudo que ji foi apontado,
seria mais do que necessirio que novas pesquisas
viessem criar uma nova tempestade (Sturm) critica e,
quem sabe, instrumentalizar algumas pegas
associadas a0 nome Shakespeare na dire¢io de temas
que pudessem, ao menos, quebrar um longinquo
consenso em torno das expectativas de leitura e dos
pressupostos analiticos consagrados pelo olhar
romAntico. Assim, espero que meu ensaio venha
provocar novos impetos e tempestades criticas sobre
este assunto no Brasil, pois, diferentemente do
Shakespeare celebrado por Ben Jonson em sua
poesia-monumento de 1623, nio quero ser uma
estrela solitiria a brilhar sem o fulgor das
constelagdes.
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