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RESUMO. O objetivo deste estudo consiste em analisar a letra do samba-enredo intitulado Extra! Extra! A
Vale Samba apresenta. ‘Evolugdo, revolugdo... O fantdstico mundo da comunicagao’, referente ao carnaval de 2012 da
escola de samba Vale Samba, agremiagio pertencente ao municipio de Joagaba, localizado no Meio-Oeste
de Santa Catarina, sob o enfoque enunciativo, especificamente mediante os conceitos de cenogratfia e ethos
discursivo pensados por Dominique Maingueneau (1997, 2006, 2008a, 2008b, 2008c¢, 2010, 2011a, 2011b).
Metodologicamente, esta pesquisa caracteriza-se como exploratério-descritiva. A leitura e a anilise do
corpus, pelo viés enunciativo, revelam que o samba-enredo, além de apresentar uma estrutura composicional
especifica, caracteriza-se pela ambivaléncia em razio de comportar, em sua sintagmatizagio, semas
especificos da cena carnavalesca.
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The narrative of a Samba song and its social inscription: a linguistic-discursive analysis of

the enunciation

ABSTRACT. The samba song Extra! Extral A Vale Samba apresenta. ‘Evolugdo, revolugdo... O fantdstico mundo
da comunicagio’ of the 2012 Carnival is analyzed. The song, prepared by the Vale Samba carnival band of
Joacaba, a mid-western town of the State of Santa Catarina, Brazil, is investigated specifically by the
scenography concept and discursive ethos foregrounded on the theory by Dominique Maingueneau (1997,
2006, 2008a, 2008b, 2008c, 2010, 2011a, 2011b). Research is methodologically characterized as exploratory
and descriptive. The reading and analysis of its corpus, through the enunciation point of view, reveal that
the Samba song does not only present a specific compositional structure, but it is also characterized by

ambivalence due to specific semes of the carnival scene in its syntagmatization.

Keywords: scenography, discursive ethos, samba song, carnival.

Introdugao

Este artigo insere-se na linha de estudos que
se dedica 2 pesquisa no Ambito linguistico-
discursivo. Trata-se de um estudo voltado 2
anidlise enunciativa da composi¢io, ou seja, a letra
de um samba-enredo. A questio que norteou o
estudo foi assim delimitada: como proceder a
uma anélise da letra de um samba-enredo a partir
dos conceitos de cenografia e ethos? Como

objetivo, pretendemos analisar um samba-enredo

sob o enfoque enunciativo, em especial,
mediante os conceitos de cenografia e ethos
discursivo pensados por Dominique

Maingueneau (1997, 2006, 2008a, 2008b, 2008c,
2010, 2011a, 2011b).

" Este trabalho ¢é parte da pesquisa de Mestrado intitulada “O enlagamento
enunciativo de um ritual carnavalizado: cenografia e ethos discursivo em
sambas-enredo de escolas carnavalescas do Meio-Oeste catarinense”, realizada
na Universidade de Passo Fundo (Facin, 2012).

Primar por uma anilise dessa natureza requer do
analista um olhar voltado is propriedades e situa¢oes
enunciativas que se inscrevem no samba-enredo: a
histéria, o espaco e o tempo em que se definem os
posicionamentos dos enunciadores e,
consequentemente, o ethos construido pela
mobilizagio das cenografias que se circunscrevem
no discurso. Em nosso entendimento, o modelo
tedrico-metodolégico proposto por Maingueneau
(2008a) ¢ esclarecedor e produtivo ao analista
quando as investigacdes de determinado discurso se
pautam nio pela decomposi¢gio mecinica, mas por
um  “[...] regras que define a
especificidade de uma enunciagio” (Maingueneau,
2008a, p. 19).

O carnaval é um ritual interessante para estudo,
pois deixa transparecer fortemente as diferentes
organizagdes sociais, o cotidiano do brasileiro
pautado pelos problemas sociais, a luta pelo poder, a
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hierarquia de classes ¢, sobremaneira, a dicotomia
‘individual’ versus ‘coletivo’. O carnaval é, como
ressalta Da Matta (1998), o momento do excesso —
de luxo, de alegria, de riso. Embora saibamos que
um ritual de escola carnavalesca seja composto por
multiplos signos, como a musica, a danga, as
alegorias — e o samba-enredo que representa toda
uma narratividade exibida pela escola —, vamos nos
ater especificamente 3 cenografia e ao ethos
construidos
enquanto um dos géneros que compdem esse ritual.
A leitura enunciativa do samba-enredo, conforme
nosso  entendimento,  possibilita  diferentes
significagdes as quais fazem parte do mundo utépico
do carnaval.

Metodologicamente, este artigo, de
exploratério-descritivo, apresenta como corpus o
samba-enredo intitulado Extra! Extral A Vale Samba
apresenta. ‘Evolugdo, revolugdo... O fantdstico mundo da
comunicagdo’, referente ao carnaval de 2012 da escola
de samba Vale Samba, agremiagio pertencente ao
municipio de Joagaba, localizado no Meio-Oeste de
Santa Catarina. A fim de concretizar o objetivo de
pesquisa, elegemos algumas categorias  para
fundamentar a anilise, quais sejam: a cenografia e o
ethos discursivo.

Em termos de organizagio, o texto esti assim
distribuido: algumas breves consideragdes sobre o
carnaval e o lugar do samba-enredo nesse ritual; na
sequéncia, nossa postura ante o estudo do género —a
enunciagio sob o prisma da cenografia e do ethos.
Em dltimo  momento, os  procedimentos
metodolégicos e a anilise do corpus, bem como
algumas conclusdes.

discursivamente no samba-enredo

carater

Samba-enredo: género demarcado na histodria e na cultura
carnavalescas

Este espago estd organizado em dois momentos:
apresentamos  algumas  breves
consideragoes sobre o carnaval, espago este em que o
samba-enredo se evidencia. Na sequéncia, tragamos
algumas defini¢gdes sobre género i luz de Bakhtin
(20102) e de Maingueneau (1997, 2006, 2011a).
Fundamentamos a anilise de corpus com esses tedricos,
visto que a nossa concepgio de estudo estd voltada aos
principios enunciativos da linguagem.

Adiantamos que nossa aten¢io ao género — ainda
que sumiria — pode contribuir 2 anilise, sobretudo
em relacio 2 construcio da cena enunciativa. Isso
porque o samba-enredo, em razio de sua estrutura
composicional, de seu estilo ¢ de seu contetido
tematico,  Inscreve-se  num social
(o carnaval) e, também, serve como sistema
interpretante dos demais signos que compdem um

no  primeiro,

universo
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desfile carnavalesco. Mainguencau (1997), em seu
modo de analisar discursos, dedica-se fortemente ao
género; para o autor, o analista nio pode
negligenciar as coer¢des que caracterizam qualquer
enunciado. Nesse sentido, como o samba-enredo
constitul um género oral pertencente 3 ‘instituigio’
carnavalesca, algumas de suas propriedades e
coergdes revelam, por meio da enunciagio, marcas
que sobrevivem tio somente no discurso
carnavalesco.

O carnaval e a legitima¢ao do samba-enredo

Ainda que as formas de festejar o carnaval sejam
variadas no Brasil, em termos de propagacio desse
evento, os desfiles das escolas carnavalescas do Rio
de Janeiro® e Sio Paulo ganharam, ao longo dos
anos, cada vez mais notoriedade — tanto no pafs
quanto no exterior. Nio objetivamos dedicar um
espago 2 caracterizagio do carnaval brasileiro de
forma exaustiva; apenas resgatamos alguns fatos
situacionais, a fim de ilustrarmos o momento € o
espago em que o samba-enredo ganha voz.

Do samba-de-roda nos morros do Rio de Janeiro
ao surgimento das primeiras escolas de samba
cariocas, consolida-se uma nova forma de
representagio da cultura carnavalesca atual e que
contribui  significativamente 2 estrutura de um
desfile carnavalesco: o samba-enredo.

Da Matta (1997) faz uma reflexdo antropoldgica
interessante no que diz respeito as escolas de samba
— em particular, as do Rio de Janeiro. Para o tedrico,
o carnaval deve ser entendido a partir de dois
espacos distintos — casa e rua — OS quais sio
reveladores de estruturas sociais distintas e, ao
mesmo tempo, contribuem para o entendimento e o
sentido do carnaval. A casa representa um sistema
fechado, nio apenas como um espaco geogrifico,
mas “[...] remete a um universo controlado, onde as
coisas estdo nos seus devidos lugares” (Da Matta,
1997, p. 90). Diferentemente ocorre com o conceito
de rua, a qual “[...] implica movimento, novidade,
a¢i0”. O espago do carnaval é a rua. O espago onde
acontecem os desfiles de escolas de samba também ¢
a rua, o lugar do encontro, do permitido, do
confronto de ideologias, o lugar do malandro.

Considerando a terminologia ‘escola de
samba’, ‘escola’, segundo Da Matta (1997, p. 173,
grifos do autor), “[...] nio ensina ninguém uma
profissio ou a ‘ganhar a vida’: ensina ‘a prépria
vida’, conforme atestam intimeros sambas e a

2 0 apelo ao carnaval do Rio de Janeiro justifica-se pelo fato de que o carnaval
catarinense organiza-se de acordo com o carnaval carioca. Ainda que sejam
realidades diferentes, o desfile das escolas catarinenses, em Joagaba, segue
rigorosamente as normas delimitadas pelo carnaval carioca. Além disso, a
comissdo julgadora do carnaval catarinense é formada por integrantes das
escolas cariocas.
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ideologia popular [...]” — inclusive, o samba-
enredo por néds analisado. As escolas de samba
situam-se nos morros, lugar em que vivem
pessoas pobres, marginais; no entanto, no periodo
no carnaval, hi um deslocamento tanto desses
individuos quanto do espaco. Esse deslocamento
se d4 pelo fato de que os ‘marginais anénimos’ da
‘escola de samba’ se transformam em mestres do
samba e ‘ensinam’ as pessoas que fazem parte da
classe média ¢ alta o funcionamento do mundo do
samba.

O samba-enredo, assim como as escolas de
samba, sofreu, ao longo das décadas, mudangas em
sua composi¢io: de inicio, os improvisos dos versos
na hora do desfile e, atualmente, a construc¢io “[...]
de nova modalidade de expressio popular” (Augras,
1998, p. 35). Foi em 1917 que a escola dos
Democriticos se apresenta pela primeira vez na
avenida Rio Branco’, com o samba ‘Pelo telefone’™
(Galvio, 2009). Os primeiros sambas, nessa época,
tinham influéncia do maxixe, forma prépria de
danca em lugares fechados.

A disseminagio do
carnavalescos leva

desfiles

samba e dos

[...] a produgio cultural dos negros e mesticos para
outra parte dos cariocas, os brancos, que com eles
nio tinham contato, a nio ser quando em posi¢oes
subalternas como empregadas domésticas ou
motoristas, engraxates, vendedores, ambulantes e
jornaleiros (Galvio, 2009, p. 41).

Entre o carnaval de Joacaba ¢ do Rio de Janeiro
hi semelhangas e diferencas tanto em termos de
estrutura quanto em termos de sua constitui¢io
histérica. Enquanto no Rio de Janeiro a génese desse
reside nos espagos marginalizados da
sociedade, no caso do carnaval de Joacaba e Herval
d’Oeste’, Santa Catarina, nio sio os negros que
iniciam o movimento carnavalesco, e sim os brancos
pertencentes 2 classe média da populacio.

Em Joagaba e Herval d’Oeste, Estado de Santa
Catarina, as primeiras manifestagdes do carnaval se
mostram na década de 1970, quando um grupo de
jovens® comega a se reunir no bar principal da
Avenida XV de Novembro e, a partir de entio,

evento

® Antiga Avenida Central, situada no Rio de Janeiro, onde aconteceram os
primeiros desfiles de carnaval.

#40 chefe de policia / Pelo telefone / Mandou avisar / Que na Carioca / Tem uma
roleta / Para se brincar...” (Galvédo, 2009, p. 56)

5 Falamos do carnaval de Joagaba e Herval d'Oeste porque s&@o duas cidades
catarinenses geograficamente préximas (apenas separadas pelo denominado
Rio do Peixe). Juntas, elas organizam e festejam o carnaval por meio do desfile
carnavalesco.

® “Depois de muitas ‘reunides’ no ‘bar do Lélio’, na Avenida XV de Novembro,
que na época era o ‘point’ da rapaziada, os carnavalescos Nildo Ouriques,
Ricardo Freitas, Jo&o Silva, Ducho Mendonga, Tonho Batista, Leandro Dallanora,
René de Oliveira, Marcio Fuga e lke Batista iniciaram o movimento dos blocos, e,
a partir dali, uma comisséo foi até o gabinete do Prefeito pedir apoio, que veio
mais tarde, apds uma roda de samba em sua casa” (Dantas, 2009).
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surgem os primeiros blocos de carnaval. Depois
dessa manifestagio primeira, virias novas pessoas
comegaram a se envolver, constituindo hoje as
escolas de samba.

Em termos de consolidagio das escolas de samba,
a realidade de Joacaba e Herval d’Oeste nio ¢
diferente da do Rio de Janeiro. As rodas de samba, a
boemia, os rituais carnavalescos em pequenos
grupos isolados comegam, com o passar do tempo, a
ceder lugar A praca publica, 4 avenida. No entanto, o
que assinala diferengas marcantes entre o carnaval de
Joacaba ¢ Herval d” Oeste ¢ do Rio de Janeiro ¢ a
exuberincia da festa em termos de nimero de
escolas e participantes, de recursos financeiros.
O desfile carnavalesco, nessas duas cidades, engloba
apenas trés escolas: Alianga’, Vale Samba® ¢ Unidos
do Herval’. Ainda com o ntmero reduzido de
agremiagdes, em termos de espeticulo, os desfiles ji
demarcaram notoriedade ¢ respeito de pessoas
consagradas no universo do samba'’.

O espaco seguinte discorre sobre o samba-
enredo por meio de um viés enunciativo construido
por meio da cenografia e do ethos discursivo,
conceitos estes que embasam a andlise do corpus.

Samba-enredo, um olhar enunciativo

Além de os discursos implicarem cenografias
variadas ou estabilizadas dependendo do género ao
qual estio submetidas, Maingueneau (2006, p. 234)
reconhece o género como uma constru¢io sécio-
histérica definida “[...] a partir de
situacionais”. Isso significa que

critérios

[...] por sua natureza, os géneros evoluem sem cessar
par a par com a sociedade. Uma modificacio
significativa de seu modo de existéncia material basta
para transformi-los profundamente (Maingueneau,
2006, p. 234).

Exemplo dessa transformacio é o samba-enredo,
o qual teve sua prépria histéria e evolugio. Em
primeira instincia, o termo ‘samba’ designava
qualquer musica popular brasileira; com a
propagagio das escolas carnavalescas, o samba-
enredo passa a integrar a semiose dos desfiles
carnavalescos.

7 Escola fundada em outubro de 1994. E originaria de blocos carnavalescos dos
bairros Flor da Serra e Cruzeiro do Sul, Joagaba, Estado de Santa Catarina. Sua
estreia na Avenida XV de Novembro aconteceu em 1995.

8 Fundada na década de 1970, ¢ uma das escolas mais tradicionais de Joagaba.
Originou-se da fus&o entre os blocos Fino Tato e Reis do Petréleo.

° E no final dos anos 1950 que os primeiros sinais dessa escola de samba
comegam a aparecer, quando um grupo de aproximadamente 70 casais comega
a pular o carnaval nas ruas e nos clubes da cidade. Em 1979, esse grupo vem
com o nome de Escola de Samba Unidos do Herval; em 1980, a escola se
apresenta, pela primeira vez, na Avenida XV de Novembro.

0egy imaginei, a principio, quando vim para Joagaba, que julgaria um carnaval,
como tantos outros que ja julguei em outras cidades do interior do Brasil. Mas,
para a minha grande surpresa, o que vi aqui nesta cidade, realmente, me deixou
impressionado” (Zé Di, Compositor — Escola Salgueiro) (Dantas, 2009).
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Nessa semiose de produgio de sentidos em um
género discursivo, é necessdrio recorrer a Bakhtin
e a Benveniste. Por um lado, de acordo com
Bakhtin (2010a), o uso da lingua se consolida por
meio de enunciados, os quais podem ser orais ¢
escritos; tais enunciados condizem a situagoes
especificas da atividade humana; se falamos em
enunciados, referimo-nos a acontecimentos
Gnicos os quais se atualizam pela linguagem.
Temos, dessa forma, por outro lado, na recepgio
dos géneros, um conceito implicito de enunciagio
benvenestiana, especificamente aquela nogio
delimitada pelo teérico francés em O aparelho
formal de enunciagio, de que a enunciagio “[...]
supdée a conversio individual da lingua em
discurso” (Benveniste, 2006, p. 83). Isso porque,
quando Bakhtin (2010a) aborda o enunciado
como unidade da comunicag¢io discursiva, ou seja,
o uso concreto da lingua, o enunciado “[...] ¢
ressignificado, reelaborado, reacentuado em um
novo contexto de enunciagio” (Flores, Barbisan,
Finatto, & Teixeira, 2009, p. 100). A peculiaridade
do enunciado, do género discursivo, esti na sua
forma de originalidade, de atualizagio discursiva.
Enquanto Benveniste (2006, p. 83) justifica a
irrepetibilidade do enunciado em decorréncia da
“[...] diversidade de situagdes nas quais a
enunciagio ¢ produzida [...]”, Bakhtin (2010a)
investe no valor dialégico dos enunciados — ditos
e nio ditos. “Bakhtin e Benveniste propdem
anilises da linguagem que consideram aspectos
intersubjetivos que se realizam enunciativamente”
(Flores & Teixeira, 2009, p. 163).

Os enunciados, de acordo com Bakhtin
(2010a), organizam-se por trés elementos: tema,
estilo e composi¢gio. O tema, longe de se reduzir
ao assunto de uma obra, consiste em tudo o que
compde o enunciado, considerando  as
circunstincias vinculadas - contexto social e
histérico, formas e marcas linguisticas. O estilo
diz respeito as manifestagdes especificas da lingua,
as quais podem ser de ordem geral, por exemplo,
as coercOes que definem um relatério de pesquisa;
ou de ordem particular, como a autonomia do
locutor ao escolher as palavras. Quanto 2a
composi¢io, esta se define pela estrutura e
organiza¢io do enunciado pelo falante. Isso nio
significa que o falante poderd compor um
enunciado a seu modo. Ainda que o enunciado
seja de ordem particular, para que ele seja
entendido, é necessirio conhecer as peculiaridades
que compdem um género discursivo.

Segundo Bakhtin (2010a, p. 268), “[...] onde hi
estilo hi género”. E, se o estilo diz respeito as
coergoes especificas de determinado género,

Facin e Freitas

[...] a vinculagio entre as nogdes de estilo e ethos
permite que se examine determinado sistema de
coer¢des seminticas que fundam o corpo do sujeito
da enunciagio, pressuposto a uma totalidade de
enunciados (Discini, 2011, p. 34).

Os géneros do discurso estio diretamente
relacionados 3s necessidades de comunicagio e,
portanto, nio se consolidam de uma sé vez; a
proporcio do tempo, eles se transformam e sofrem
remodelagens  para  atender i  atividade
sociocomunicativa. O samba-enredo ¢é exemplo
dessa maleabilidade. Atualmente, as composi¢oes do
samba-enredo ganharam outras dimensdes em
termos de estrutura e linguagem. Mais do que
apresentar uma configuragio ritmica padrio, eles
passaram a dispor de um enredo propriamente dito,
bem como explorar conteddos  temdticos,
especialmente os de ordem nacional.

A cenografia e sua relagao com o ethos

A cenografia € a categoria principal por dialogar
com os planos constitutivos da semintica global; a
encenacio de um discurso nada mais é do que as
pistas deixadas por um enunciador que toma a
palavra — referimo-nos aqui nio apenas ao discurso
oral, mas ao escrito — ¢ por meio dela o legitima ¢
valida seu dizer.

Cenografia e ethos sdo categorias empregadas por
Maingueneau, enfaticamente, a partir de 1997, na
obra Novas tendéncias em andlise do discurso. Quando da
publicagio de Génese dos discursos (Maingueneau,
2008a), o linguista francés opera com os sete planos
— intertextualidade, tema, vocabuldrio, estatuto de
enunciador e de destinatirio, déixis enunciativa,
modo de enunciacio e modo de coesio -
constitutivos de uma semintica global — uma das
sete hipdteses possiveis de o analista trabalhar com o
discurso. Conforme nosso entendimento, a
cenografia e o ethos discursivo sio elementos que se
depreendem de uma semintica global, pois se
relacionam, imbricadamente, com esses planos
constitutivos.

Comumente, quando se fala em cena, os analistas
recorrem 3 metifora teatral para ilustrar o espago
interno do discursivo; contudo, nio se pode
concebé-la como se fosse uma forma emoldurada e
estanque ¢ discurso
independentemente; neste viés tedrico, a cena de
enunciagio € inerente ao discurso. A cena de
enunciacio compreende trés cenas, quais sejam: a
englobante, a genérica e a cenografia. A cena englobante
refere-se ao tipo de discurso, que pode ser politico,
religioso, administrativo etc.; os locutores, por sua
vez, “[...] s6 interagem nas cenas englobantes através
de géneros de discurso especificos, de sistema de

como se o existisse
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normas: pode-se entio falar de ‘cena genérica’
(Maingueneau, 2010, p. 206, grifo do autor).

De acordo com Maingueneau  (2011a),
definimos, neste artigo, o discurso carnavalesco
como cena englobante; o samba-enredo como cena
genérica e, por intermédio dessas duas nogdes, a
cenografia adquire sentido mediante o tipo de
discurso e as particularidades do género discursivo.
Assim, “[...] os géneros do discurso nio podem ser
considerados como formas que se encontram 2
disposicio do locutor a fim de que este molde seu
enunciado nessas formas” (Maingueneau, 2011a,
p. 65). Os géneros sio resultados de atividades
sociais; por isso, definem-se a partir de um propdsito
reconhecido, de parceiros legitimos, de lugar e
momento legitimos.

A cenografia é construida pelo préprio texto e
nio diz respeito a um espago fisico, como se o
enunciador  pertencesse a um  ambiente
‘emoldurado’, mas sim a um espago que ¢é validado
por meio da prépria enunciagio. Nesse particular, a
nogio de cenografia pressupde a ideia do irrepetivel
herdada de Benveniste. Isso porque Maingueneau
(2008a), em termos de discurso, pensa as condigdes
de ‘enunciabilidade’. A cenografia estd, a0 mesmo
tempo, ligada ao género e também as marcas
enunciativo-discursivas nele inscritas. As
coordenadas de pessoa, espago ¢ tempo — préprias da
enunciagio —, por exemplo, funcionam como um
primeiro acesso a cenografia. Essa no¢io tem sua fase
embriondria em Génese dos discursos (Maingueneau,
2008a), especificamente no que diz respeito ao
estatuto do enunciador e coenunciador, um dos
planos que regem a semantica global.

A cenografia implica um processo de
enlagamento paradoxal entre as cenas, ou seja, a
fala supde uma situagio de enunciagio que ¢é
validada 2 medida que a prépria enunciagio se
consolida (Maingueneau, 2011a). O género
discursivo tem forte ligagio com a cenografia,
visto que a enunciagio se constrdi de acordo com
um género. No entanto, a escolha do género
discursivo pode nos antecipar qual cenografia serd
mobilizada.

Além da cena englobante, genérica e cenografia, a
cena enunciativa pode remeter a representacoes ji
instauradas na memoria coletiva: sido as cenas
validadas. Maingueneau (2011a, p. 92, grifos do
autor) faz a seguinte consideragio quanto i cena
validada:

[...] se falamos de ‘cena validada’ e nio de ‘cenografia
validada’ é porque a ‘cena validada’ nio se caracteriza
propriamente como discurso, mas como um
esteredtipo automatizado, descontextualizado,
disponivel para reinvestimentos em outros textos.
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S0 exemplos de cenas validadas a seita religiosa,
a conversa em familia durante a refei¢io, as praias
com coqueiros em propagandas de agéncias de
viagens, mulatas seminuas em desfiles carnavalescos,
entre outros.

A nocio de ethos, para Maingueneau (2008b), vai
além de objetivos persuasivos; todo discurso
apresenta um ethos, o qual consiste em um processo
de enlacamento com a cena enunciativa. Isso nio
significa que todo discurso ji dispde de uma imagem
pronta como se fosse algo que pudesse ser
identificado na sua imediaticidade; a0 mesmo tempo
em que o enunciador constréi seu ethos para validar
seu discurso, é o préprio discurso que também
valida e di corpo ao enunciador. E como um
processo em espiral.

“O texto escrito possui, mesmo quando o
denega, um ‘tom’ que dd autoridade ao que € dito
[...]” (Maingueneau, 2011a, p. 98, grifo do autor),
isto é, uma instincia subjetiva que compreende o
papel de fiador do discurso (Maingueneau, 2011b).

Essa instincia subjetiva que atesta o que é dito nio
esti relacionada a um autor efetivo; trata-se de uma
representacio que o leitor faz do enunciador a partir
de indices textuais de diversas ordens — léxico,
estrutura sintitica etc (Mussalim, 2011, p. 71).

Tais indices permitem retomar o que
Maingueneau (2008a) ressalta em Génese dos discutsos:
o sistema de restricoes semanticas:

A semintica global de um discurso também define
um ethos caracteristico (doce, duro, irénico...) e, em
decorréncia, em boa medida, seu léxico, que, por sua
vez, ¢ um dos elementos que dio concretude ao
ethos (Possenti, 2011, p. 150).

A imagem abstrata construida ‘no’ e ‘pelo’
discurso - fiador - constitui-se de duas
propriedades: cariter e corporalidade.

O ‘cardter’ corresponde a um feixe de tragos
psicolégicos. Quanto 2 ‘corporalidade’, ela ¢é
associada a uma complei¢io fisica e a uma forma de
se vestir. Além disso, o ethos implica uma forma de
mover-se no espago social, uma disciplina ticita do
corpo, apreendida por meio de um comportamento

(Maingueneau, 2008c, p. 65, grifos do autor).

Maingueneau (2008c) associa a ideia de
incorporagio ao coenunciador. Isso significa que a
enunciacio confere um corpo ao fiador, o
coenunciador corresponde e assimila esse corpo e,
com isso, essas incorporagdes resultam no que o
autor chama de eficicia do discurso. O ethos ¢
caracteristico e singular a cada género e tipo de
discurso; logo, sua constitui¢io compreende uma
espécie de ‘jogo’ construido ‘na’ e ‘pela’ prépria
enunciagao.
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Maingueneau (2011b) faz um desdobramento do
conceito de ethos; este resulta da interagio de ethos
pré-discursivo ou ethos prévio; ethos discursivo
(ethos mostrado e ethos dito); ethos efetivo. O ethos
pré-discursivo ou prévio corresponde 2 imagem que
o coenunciador faz do enunciador antes mesmo que
este fale; isso é possivel, visto que o ethos estd
intimamente  relacionado 2 cenografia e,
consequentemente, ao género discursivo.

A diferenca entre o ethos dito e o ethos mostrado
— cthos discursivo — esti na forma como o
enunciador constréi a prépria enunciagio. No caso
do ethos dito, “[...] trata-se das diferentes formas
que o fiador utiliza para evocar, indiretamente, o
ethos do discurso que ele materializa” (Silva, 2006,
p. 183). O cthos mostrado diz respeito a todas as
marcas — semAntica global — que particularizam o
modo de ser do enunciador.

A distin¢io entre ethos dito e mostrado se inscreve
nos extremos de uma linha continua, uma vez que é
impossivel definir uma fronteira nitida entre o ‘dito’
sugerido ¢ o puramente ‘mostrado’ pela enunciacio
(Maingueneau, 2011b, p. 18, grifo do autor).

Quanto a0 ethos efetivo, este é resultado da
interacio das diversas instincias (entre ethos pré-
discursivo e discursivo, entre ethos dito e mostrado).

Ethos mais cenografia constitui um processo de
enlacamento. “Sio os contetidos desenvolvidos pelo
discurso que permitem especificar e validar o ethos,
bem como sua cenografia, por meio dos quais esses
contetidos surgem” (Maingueneau, 2008c, p. 71).

Quando  mencionamos o  processo  de
enlagamento, retomando a nogio de cenografia com a
metifora do cendrio, fica claro que o ethos discursivo
¢ revelado a2 medida que todos os planos sio avaliados
em determinado discurso. Estatuto de enunciador,
coenunciador, déixis discursiva e a prépria escolha
lexical sio propriedades intrinsecas a construgio da
‘imagem de si’. O coenunciador, por exemplo, nio é
apenas um mero receptor de ideias, mas é “[...]
alguém que tem acesso ao ‘dito’ através de uma
‘maneira de dizer’ que esti enraizada em uma
‘maneira de ser’, o imaginirio de um vivido”
(Maingueneau, 1997, p. 49, grifos nossos ou do
autor). As escolhas linguisticas presentes nos sambas-
enredo combinam com o espirito festivo ¢ denunciam
a concepgio carnavalesca do mundo; o ethos, entio,
manifesta-se por meio desses termos, subvertendo
qualquer discurso de poder, oficial e hierarquico.

A contribuicao de Maingueneau para a analise de
discurso: nossa linha metodolégica e anélise

Este artigo, de cunho exploratério-descritivo,
apresenta como corpus um samba-enredo intitulado
Extral Extral A Vale Samba apresenta. ‘Evolugao,
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revolugdo... O fantdstico mundo da comunicagio’ (Vale
Samba, 2012), referente ao carnaval de 2012 da
escola de samba Vale Samba, agremiacio pertencente
ao municipio de Joagaba, localizado no Meio-Oeste
de Santa Catarina.

Para concretizar nosso objetivo de pesquisa, que
foi analisar a letra do samba-enredo, foco deste
estudo, sob o viés enunciativo-discursivo,
delineamos um percurso metodolégico, o qual
privilegiou algumas categorias tedricas.
Primeiramente, elegemos a nogio da déixis
enunciativa, pois o samba-enredo ¢ um discurso i
medida que um sujeito se apresenta como ‘eu’ e se
coloca

[...] como fonte de referéncias pessoais, temporais,
espaciais e, 20 mesmo tempo, indica que atitude estd
tomando em relac¢io aquilo que diz ¢ em relagio a
seu coenunciador (fend6meno de ‘modalizagio’)
(Maingueneau, 2011a, p. 55, grifo do autor).

Para tanto, resgatamos a nogio de plano
embreado e nio embreado. O plano embreado diz
respeito  aos enunciados que comportam os
embreantes (presenga do ‘eu’ e do ‘tu’; tempo
presente e espaco referente 3 instincia enunciativa) e
que estio, por isso, ‘em relacio com a situagio de
enunciacio’. No entanto, “[...] pode-se igualmente
produzir um enunciado desprovido de embreantes,
‘isolado da situacio de enunciagio’: fala-se entio de
enunciado ‘nio embreado’™ (Maingueneau, 2011a,
p- 114, grifo do autor). A modalizagio justifica-se
pela estreita relagio que a cenografia mantém com as
pessoas do discurso, como estas se apresentam (ou
nio) em um texto e os efeitos de sentido resultantes
dessa movimentagio.

A relagio entre os planos da semintica global
permite analisar a construgio da cenografia e ethos
discursivo dos sambas-enredo. Para a descricio da
cenografia, identifica-se a cena englobante, “[...] que
corresponde ao tipo de discurso” (Maingueneau,
2011a, p. 86). Nesse espaco, o carnavalesco é o tipo
de discurso. Em consonincia com a cena englobante,
a cena genérica, que diz respeito ao género do
discurso, também faz parte da construgio da
cenografia. Esse momento, portanto, é dedicado ao
género samba-enredo, uma vez que este se define
por uma estrutura e estilo préprios.

E a partir da constitui¢io da cena enunciativa que
se depreende o ethos discursivo, o qual serd
identificado, considerando-se os esteredtipos que
circunscrevem o ‘mundo ético’ do carnaval, o ethos
pré-discursivo, o ethos dito e o ethos mostrado. Para
tanto, os apontamentos pretéritos acerca da
semintica global sio imprescindiveis para que se
possa descrever e, posteriormente, analisar ‘a
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imagem de si’ no samba-enredo. Desse modo, a
conferéncia de um corpo pelo fiador e a
incorporagio desse corpo pelo coenunciador
permitem “[...] a constituigio de um corpo da
comunidade imaginiria dos que aderem ao mesmo
discurso” (Maingueneau, 2011b, p. 18).
Transcrevemos na integra a letra da composigao:

Singela linguagem, na pedra as imagens
O homem despertou,
Fez fumaga, tambor tocou.

Na Torre de Babel... uma grande confusio
Gerou através dos tempos,
Virias formas de expressao...
Heranca de um tempo tio bonito
La no papiro esti escrito...

Era tudo feito 3 mao,

A sociedade entio mudou
Gutenberg a imprensa inventou.

Ald!... Ald6! Meu amor cadé?
Hoje na avenida
Vou ‘Clicar’ vocé.

Que momento lindo! O Telégrafo surgindo,
Noticias nas ondas do radio,
Nas manchetes dos jornais.
Os servigos postais, valorosa instituigio,
Leva pro mundo minha saudade,
N3o ha fronteiras pra felicidade.

O Teatro, a Grande Tela... na TV a novela...
Agora ¢ tudo digital,
Navegando eu vou
Nas redes sociais, pra interagir
Mas a paixio, o sentimento
Sé a voz humana é capaz de transmitir

Viver, amar... Sorrir, sambar...
A Vale Samba é emocio,
Me faz comunicar...
Ouvir a Voz do Coragio!!! (Vale Samba, 2012)

No que se refere 2 contextualizagio temitica, a
escola carnavalesca Vale Samba, a mais tradicional da
cidade de Joagaba, Estado de Santa Catarina, fundada
na década de 1970, contemplou a narrativa que
envolve a necessidade da comunicagio humana, bem
como a propagag¢io do ato de comunicar. Incluem-
se, na narrativa, desde as formas mais primitivas de
comunicagio até a explosio das redes sociais.
E notivel o roteiro organizado temporalmente em
torno das distintas maneiras que o homem buscou,
ao longo dos séculos, para se comunicar. Ao
contririo dos primeiros sambas-enredo os quais
compreendiam construgdes improvisadas na hora do
desfile, ou produgdes resumidas em temas nacionais,
as letras atuais contemplam temiticas diversificadas;
trata-se de narrativas longas ¢ que primam por
concretizar acontecimentos, visando a um percurso
temidtico. Neste caso, a proposta da escola Vale
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Samba foi a de levar 3 avenida o ‘fantistico mundo
da comunicacio’.

Os dados histéricos explorados na construgio do
samba-enredo Extra! Extral A Vale Samba apresenta.
‘Evolugao, revolugdo... O fantdstico mundo da comunicagdo’
dizem respeito, por exemplo, ao conhecimento
sobre o mito de Babel, a escrita cuneiforme criada
pelos Sumérios na Mesopotimia, a imprensa de
Gutenberg, o telégrafo, a fotografia, o telefone, a
televisao, o teatro, a internet, o advento da Web 2.0, a
epidemia das redes sociais. Na sinopse'' apresentada
antes de a escola de samba se apresentar na Avenida,
consta o seguinte:

Se vocé prestar atengio, tudo comunica: um gesto, o
tato, um piscar de olhos e muito mais. Langamos
sem nenhuma pretensio que o samba é uma das
maiores fontes de comunicagio. Para isso,
utilizaremos a prépria Vale Samba, afinal, através de
seus enredos a escola se consagrou pela sua forma
ousada e comunicativa de se portar em seus desfiles
(Vale Samba, 2012).

Independentemente da temdtica abordada, as
marcas que direcionam para a celebragio do
carnaval, para a devogio ao samba, consolidam uma
cenografia fmpar desse género. E o que pretendemos
mostrar nas linhas seguintes.

Em termos de estrutura, a letra dispde de quatro
estrofes; destas, duas sio refrios. Inicialmente, o
titulo do samba-enredo ji nos adianta algumas
marcas semAnticas que induzem para a temdtica da
composi¢io: a comunicagio.

Na passagem, evidenciam-se marcas que
denotam a “[...] impossibilidade de dissociar a
interagio dos discursos do  funcionamento
intradiscursivo”  (Maingueneau, 2008a, p. 37).
O enredo inicia-se, fazendo remissio as primeiras
formas de comunicacio humana: os desenhos nas
pedras, lembrando o homem primitivo. Em seguida,
a menc¢io 2 narrativa biblica Torre de Babel
representa um novo campo discursivo: o religioso.

A cena englobante do mito faz do discurso
biblico monologizante no samba-enredo o
‘fantistico mundo da comunicagio’. Um discurso
define “[...] certa relagio com outros campos,
segundo sejam citdveis ou nio” (Maingueneau, 2008a,
p. 78). E a intertextualidade externa. Se no discurso
biblico, a confusio condenou a figura do homem, no
samba-enredo ¢é justamente essa ‘confusio’ que
legitima novas formas de comunicagio e contribui para
a construgio do excepcional mundo da interacio.

" Toda escola de samba precisa apresentar a sinopse do desfile. No
documento, deve constar a ficha técnica da escola, histérico do enredo, roteiro
do desfile, alegorias, fantasias, samba-enredo, bateria, harmonia, evolugéo,
conjunto, comissd@o de frente, mestre-sala e porta-bandeira. Antes de a escola
iniciar o desfile, a sinopse €é lida pelo jornalista responsavel pela cobertura do
desfile.
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O recurso intertextual, portanto, tem como
principal funcio reforgar a desmitificagio de um
discurso no qual prevalecem as forgas centripetas da
enunciagio. O caos representado no mito da Torre
de Babel, desse modo, passa a denotar o principio de
revolucio da comunicacio humana. E o que se
percebe na exploragio seméintica do enredo, ou seja,
a ‘grande confusio’ permite, através dos tempos,
outras formas de comunicagdio humana: o papiro,
Gutenberg, o telégrafo, ridio, jornais, servigos
postais, o teatro, a grande tela, a novela, as redes
sociais ¢ a Vale Samba.

Em relagio i d@ixis, ela esti fortemente
relacionada 3 memoria, uma vez que é pela memoria
que se identificam as coordenadas espicio-temporais
que convergem com determinado posicionamento.
O enunciador do samba-enredo manifesta-se, desse
modo, no interior do espago semintico no qual o
discurso se estabelece.

Ao resgatar o tempo do homem primitivo —
imagens nas pedras —, da Torre de Babel, do papiro,
de Gutenberg, o enunciador legitima seu dizer pelo
uso dessas instincias temporais. Na primeira estrofe
do samba-enredo, que ¢ a instincia contemporinea
na qual o enunciador se apresenta, é preciso
identificar as origens que remontam ao ‘fantistico
mundo da comunicacio’. Falamos da déixis
fundadora, denominagio esta que consiste nas
situagoes de “[...] enunciagdes anteriores que a
déixis atual utiliza para a repeti¢io e da qual retira
boa parte de sua legitimidade” (Maingueneau, 1997,
p- 42).

Considerando que a déixis tem estreita relagio
com a cenografia, o quadro que se depreende da
primeira estrofe é a narrativa de algumas formas
primeiras de comunica¢io humana. O coenunciador
¢ levado a assimilar esse ‘esquema representativo’ e
identificar as situagdes anteriores das quais o
enunciador nio faz parte, mas que fortalecem a
legitimidade de seu dizer: a cenografia em que ‘tudo
era feito 2 mio’. Segundo Maingueneau (1997,
p- 42),

[...] a déixis nio enuncia a partir de um sujeito, de
uma conjuntura histérica e de um espaco
objetivamente determindveis do exterior, mas por
atribuir-se a cena que sua enunciagio 20 mesmo
tempo produz e pressupde para se legitimar.

Os sinais que revelam o plano nio embreado
criim um sentido de distincia, como se o
enunciador nio fizesse parte dela; hi o apagamento
das pessoas ‘eu’ e ‘tu’ e os verbos, em sua maioria,
aparecem no pretérito. A maneira de dizer do
enunciado denuncia um ethos de um individuo
distante da ‘singela linguagem nas pedras’, ‘do
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papiro’, ‘de Gutenberg’ e que remete a uma maneira
de ser: o fiador constr6i uma imagem de si no
discurso de reconhecedor da importincia dos
primeiros meios de comunicagio, da ‘heranga de um
tempo tio bonito’.

Como visto no plano da intertextualidade, o
género em questio, Inscrito no
carnavalesco, supbe uma déixis discursiva que se
legitima pela déixis fundadora: época em que a
Terra dispunha de uma s6 lingua e na qual se situa
a Torre de Babel — Livro do Génesis, Antigo
Testamento. Um posicionamento “[...] s6 pode
enunciar de forma vélida se puder inscrever sua
alocugio nos vestigios de uma outra déixis, cuja
histéria ela institui ou ‘capta’ a seu favor”
(Maingueneau, 1997, p. 42, grifo do autor).
O enunciador, 20 mesmo tempo em que situa o
coenunciador a época do contexto biblico, atualiza
esse tempo s6 que em outra realidade: a instincia
do carnaval. E por meio desse recurso que se
enumeram, no decorrer da composi¢gio do samba-
enredo, outros indicios que levam o coenunciador
a remeter a diferentes tempos, de acordo com as
formas de comunicac¢io humana: i época do papiro,
quando tudo era feito 3 maio, A revolugio da
imprensa, ao telégrafo, is noticias do radio, a
manchetes dos jornais, aos servicos postais, i era
digital. No entanto, o enunciador legitima todos
esses meios de comunicacio humana e que se
inserem em tempos diferentes a partir da déixis
fundadora: o tempo e o lugar biblico, a Torre de
Babel.

Os verbos, em sua maioria, conjugados no
pretérito perfeito, bem como o emprego da terceira
pessoa, criam a impressio de auséncia do enunciador
no discurso; obviamente, hd, sim, um enunciador
responsivel pelo enunciado; contudo, o jogo
linguistico-discursivo faz com que o coenunciador
seja projetado a um tempo distante da instincia da
enunciacio. Este passado vem traduzido nas marcas
como Torre de Babel, Ld no papiro, Gutenberg a
imprensa inventou.

Na primeira estrofe, a marca de nio pessoa — ‘o
homem’ — configura o coenunciador em uma
espécie de personificagio. E como se a nio pessoa
representasse uma cena que estd além da situagio de
enunciacio. E um personagem falando na figura do
homem primitivo, do homem que se comunicava
por imagens desenhadas em pedras, pelo homem
que construiu a Torre de Babel. “A déixis discursiva
consiste apenas em um primeiro acesso i cenografia
[...]” de um posicionamento (Maingueneau, 1997,
p- 42). Se hi déixis discursiva, é porque um
posicionamento
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[...] nio enuncia a partir de um sujeito, de uma
conjuntura histérica e de um espago objetivamente
determindveis do exterior, mas por atribuir-se a cena
que sua enunciagio ao mesmo produz e pressupde
para se legitimar (Maingueneau, 1997, p. 42).

Quando da introdugio do primeiro refrio do
samba-enredo, a déixis nio mais compreende as
coordenadas espicio-temporais que refletem o texto
biblico, o papiro ou Gutenberg. A narrativa dessa
conjuntura histérica demarcada num tempo além da
instdncia enunciativa ¢ em terceira pessoa — plano
nio embreado — cede lugar 2 voz de um enunciador
explicito — plano embreado: Ald!... Alé! Meu amor
cadé? / Hoje na avenida / Vou ‘Clicar’ vocé.

Os sinais deixados pelo enunciador, na
materialidade linguistica, introduzem o plano
embreado do enunciado e projetam outra imagem
tanto ao enunciador quanto ao coenunciador. O
processo de referenciagio no discurso é construido
da seguinte maneira: a déixis inicialmente define o
marco temporal e espacial, que é a citacio biblica,
bem como a heranga do tempo do papiro e de
Gutenberg, para entio passar ao plano embreado do
enunciado, o qual se legitima a partir da cena e
cronologia inscritas na memoria: a cena fundadora.

Passando para o plano embreado, o grupo de
semas — Ald!...Al6! Meu amor, Hoje na avenida, Vou
‘Clicar’ vocé — tem como ponto de referéncia o
momento presente da enuncia¢io. O ‘hoje’ refere-se
ao momento da enunciac¢io; ‘na avenida’ designa o
lugar onde se encontra o enunciador e, também, o
coenunciador os quais se veem numa situagio
intima. As interjeigdes — AlSL.AI6 - também
apontam fortemente o plano embreado, porque
denunciam claramente a presenga do enunciador no
discurso. Na passagem Ald!...Al6! Meu amor, Hoje
na avenida, Vou ‘Clicar’ vocé, percebemos essa
intima relacio entre as pessoas — e que também nio
deixa de ser uma cena validada do carnaval —, a
necessidade do contato humano. Tanto é que ¢é
sabido que, no carnaval, o que governa ¢ a reuniio
exacerbada de pessoas; nio obstante o caos nos dias
de carnaval, na avenida, o enunciador nio tem
ddvidas de que ele escolheu ‘vocé’. O termo ‘Clicar’,
nesse caso, tanto faz referéncia 2 incorporagio das
formas contemporineas de comunicagio quanto a
“ficar junto de’, ‘betjar’.

Percebamos que da passagem do plano nio
embreado — primeira estrofe — para o embreado —
primeiro refrio - deparamos com duas cenas
enunciativas: a primeira, 2 qual a déixis se apoia para
legitimar sua prépria enunciagio, situa o enunciador e
o coenunciador no espago ¢ no tempo da realidade
biblica ¢ do homem primitivo. A segunda, de certa
forma, retoma tal cena fundadora para autorizar um
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NnOVO €spago ¢ um novo tempo, ou seja, O momento
presente da enunciagio: o hoje na avenida. Isso porque
a comunicagio desse tempo e espago presentes — hoje,
na avenida — direciona os protagonistas do discurso
para o modo contemporineo de comunicagio humana.
A expressio ‘Clicar vocé’ traduz essa realidade.

A alternincia do plano nio embreado para o
embreado fica ainda mais evidente na segunda
estrofe:

Que momento lindo! O Telégrafo surgindo, /
Noticias nas ondas do rddio, / Nas manchetes dos
jornais. / Os servigos postais, valorosa instituigio, /
Leva pro mundo minha saudade, / Nio hé fronteiras
pra felicidade. / O Teatro, a Grande Tela... na TV a
novela... / Agora ¢ tudo digital, / Navegando eu vou /
Nas redes sociais, pra interagir / Mas a paixio, o
sentimento / Sé a voz humana ¢é capaz de transmitir
(Vale Samba, 2012).

Construgées como ‘Que momento lindo?’,
‘..minha saudade’, ‘Agora ¢é tudo digital’,
‘Navegando eu vou’ apontam para a situagio de
enunciagio. E como se o enunciador despertasse no
coenunciador a atuagio de ‘navegar’ no ‘momento
lindo’ que ora se apresenta. Tem-se, portanto, a voz
do enunciador explicitamente demarcada por meio
da modalizacio pronominal e verbal. Essas marcas,
de acordo com Maingueneau (2011a, p. 107),
indicam a “[...] atitude do enunciador face ao que
diz, ou a relagio que o enunciador estabelece com o
coenunciador por meio de seu ato de enunciagio”. A
atitude do enunciador, no excerto anterior, funciona
como espécie de convite feito ao coenunciador a
participar, a ‘interagir’; o lugar dessa intera¢io é o
momento presente no qual
coenunciador se encontram.

Segundo Bakhtin (2010b, p. 88),

enunciador e

[...] a orientagio dialdgica é naturalmente um
fendmeno préprio a todo o discurso. Trata-se da
orientacio natural de qualquer discurso vivo. Em
todos os seus caminhos até o objeto, em todas as
direg¢des, o discurso se encontra com o discurso de
outrem ¢ nio pode deixar de participar, com ele, de
uma interagio viva e tensa.

Portanto, o género nio é apenas uma forma na
qual o homem modela sua fala. O género assume,
além de forma e conteddo, fungdes especificas em
atividades sociais.

Prosseguindo com a anilise do corpus, no dltimo
verso da estrofe — Sé a voz humana é capaz de transmitir
—, o enunciador distancia-se da instincia enunciativa.
A expressio ‘a voz humana’ caracteriza no texto o
efeito de plano nio embreado. Nesse caso, o
fragmento aponta que, ainda que haja a tecnologia
(redes sociais) e formas outras que facilitam o
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contato entre as pessoas, apenas uma se destaca:
‘a voz humana’. A voz humana, nesse caso, nio
representa uma voz humana qualquer. E a voz da
propria escola de samba: a Vale Samba: Viver, amar...
Sorrir, sambar... | A Vale Samba é emogdo, / Me faz
comunicar... / Ouvir a Voz do Coragdo!!!

Nessa passagem, o plano embreado novamente
volta a fazer parte da estrutura discursiva. Prevalece
o enunciador marcado em primeira pessoa e o
tempo presente. Desse modo, a atitude do
enunciador ante o coenunciador faz com que este se
identifique com esse novo tempo e espaco e também
a mais nova forma de comunicagio, que é a escola de
samba.

No caso do discurso carnavalesco, a figura da
corporalidade traz em si o cariter césmico e
universal que contrasta com a hierarquizacio do
mundo oficial. No samba-enredo, a corporalidade
reveste-se desses valores nio oficiais porque investe
no plano ‘avesso’ de conceber as coisas e que
subvertem o que ¢ ditado pela verdade dominante.

Quando da teorizagio sobre género, Bakhtin
(20102) nio se atém demasiadamente 3s
propriedades formais, mas sim 3is propriedades
constitutivas do género e sua relagio social. Todo
género, portanto, sobrevive de acordo com as
necessidades de comunica¢io humana. No caso do
samba-enredo analisado, a sua inscrigio com fatos
sécio-histéricos é bastante evidente e, sobretudo,
dialégica. Ao concebermos o género como
enunciado, e considerando que todo enunciado é
constitutivamente dialégico, o samba-enredo ¢
marca de heterogeneidade, pois revela duas
posi¢des discursivas socialmente demarcadas: a
linha de poder secularmente construida e a da
festividade.

Essa polémica social apresenta-se no samba-
enredo mediante o tom, a modalizacio. E pelo texto
que o discurso faz emergir um corpo a partir do qual
o coenunciador é levado a assimilar esse corpo.
O fiador que se depreende do samba-enredo
legitima e € legitimado pelo seu dizer por meio dos
rastros de uma fala encenada. Tal encenacio nio
corresponde a2 um quadro dnico, estanque.
Percebemos, no corpus em questio, virias
movimentacdes e diferentes maneiras de dizer e de
ser a partir das quais se configuram cenografias e
ethos variados: o ethos profano, o ethos amoroso, o
ethos interativo, o ethos comunicativo pela e na
escola de samba. Progressivamente, a imagem de si
no discurso é percebida pelo coenunciador porque
também participa da instincia carnavalesca do
discurso, que é o momento atual, o carnaval, e o
espaco no qual se encontram os personagens
discursivos, a avenida do samba.

Facin e Freitas

A cenografia é modelada pela recorréncia a um
discurso que se inscreve em outro campo.
O marco inicial da tentativa de a escola Vale
Samba validar sua prépria fala se di com a
exploracio de uma voz que emana do campo
contririo ao universo do carnaval. A cenografia
enunciativa revela a imagem do ‘fantistico mundo
da comunicagio’ e justifica o porqué: ‘virias
formas de expressio, heranga de um tempo tio
bonito, que momento lindo, valorosa institui¢io,
pra interagir’. Consoante Charaudeau e
Maingueneau (2008, p. 96),

[...] um discurso impde sua cenografia de imediato:
mas, por outro lado, a enunciagio, em seu
desenvolvimento, esforga-se para justificar seu
proprio dispositivo de fala.

O esforgo, nesse caso, advém de inscrever e
validar a voz de um discurso outro em um género
que, em tese, nio comportaria tal posicionamento.
No género samba-enredo, o conceito de ‘confusio’ é
renovado.

A cosmovisio carnavalesca, no samba-enredo,
torna a vinganga — de Deus — em algo alegre.
A concepcio de confusio originada na Torre de
Babel, quando inserida num género da cultura
popular, assume o cariter do riso festivo. E é essa
cenografia que o género mobiliza para validar a
prépria enunciagio. Vejamos os semas que denotam
o esfor¢o do enunciador para criar essa imagem: fez
fumaga, tambor tocou, vdrias formas de expressao, heranga
de um povo tao bonito, que momento lindo, valorosa
instituigdo, pra interagir.

No samba-enredo ora analisado, o ethos dito
constitui o seguinte enunciado: Extra! Extral A Vale
Samba apresenta. ‘Evolugdo, revolugdo... O fantdstico
mundo da comunicagio, ou seja, ji no titulo da
composi¢gio a voz da escola carnavalesca convoca
diretamente o coenunciador a participar do
‘fantistico mundo da comunicacio’. O ethos
mostrado faz alusdes indiretamente a outras cenas de
fala: a cena de Babel, a cena da comunicagio
primitiva na qual tudo ‘era feito 3 mio’, cena da era
digital, a cena do desfile da escola na avenida. E
dessas cenas variadas que se constitui o ethos
discursivo, a imagem de si no discurso.

A imagem do fiador, na primeira estrofe, confere
ao coenunciador a atitude de distanciamento. Nesse
momento, a fala é modalizada com o plano nio
embreado que determina uma maneira de ser
especifica. E um enunciador ainda distante de seu
tempo ¢ espaco (do carnaval), é um homem que
ainda se situa em meio 3 ‘confusio de Babel’, que faz
‘registro nas pedras’, perfodo no qual ‘tudo era feito
amaio’.
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A maneira de ser especifica do fiador faz com que
o coenunciador incorpore esse conjunto de tragos e
assimile a ideia de distanciamento. No entanto, é por
essa heranga — desde a confusio de Babel — que o
enunciador passa a fazer parte explicitamente no
discurso, como se provocasse uma espécie de zoom:
Algl... Alé! Meu amor cadé? /| Hoje na avenida / Vou
‘Clicar’ vocé.

No momento em que a ‘avenida’ entra em cena,
a imagem do fiador confere familiaridade com as
novas formas de comunicagio que vio surgindo. As
marcas linguisticas referentes ao tempo e a0 espago
direcionam o coenunciador a presentificar as mais
novas formas de interagio humana — o ‘Teatro, a
Grande Tela, a TV, as redes sociais’ — e que resultam
no contato direto com a prépria escola: é a ‘Vale
Samba que me faz comunicar’. O ethos discursivo
do samba-enredo revela a autoridade da escola
carnavalesca em se mostrar como porta-voz do
carnaval, do ‘fantistico mundo da comunicacio’.

Conclusao

O objetivo deste estudo foi analisar o samba-
enredo por meio da enunciagio, especificamente sob
os conceitos de cenografia e ethos discursivo, de
Dominique Maingueneau. modo,
enfatizamos algumas consideragdes sobre o samba-
enredo como género historicamente consolidado.
Afinal, como definir e reconhecer o samba-enredo?
Estruturalmente, trata-se de uma composi¢io
semelhante 2 poesia, seja pela distribuigio em versos,
seja pela distribuigio ritmica, seja pela linguagem
expressa tanto por sinais da oralidade quanto por
certo rebuscamento formal. Que o samba-enredo é
um género discursivo nio temos davida. E um
enunciado que se define pelas caracteristicas
intrinsecas de um género — tema, estilo, estrutura
composicional. Como bem lembrou Bakhtin (2010a,
p- 269, grifo do autor),

Desse

[...] o estudo da natureza dos enunciados e dos
géneros discursivos &, segundo nos parece, de
importincia fundamental para superar as concepgoes
simplificadas da vida do discurso, do chamado ‘fluxo
discursivo’, da  comunicac¢io, etc., daquelas
concepgoes que ainda dominam a nossa linguistica.

Esse enunciado comunica e esti fortemente
relacionado a um contexto sociocultural especifico: o
carnaval. E um evento enunciativo. O samba-enredo
é o porta-voz das escolas carnavalescas desde a
consagragio dessa festa no Brasil. A questio é: como
diferencii-lo, por exemplo, de outros géneros que
carregam em si caracteristicas préximas do samba-
enredo, sobretudo  quanto A4  estrutura
composicional?
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Para nés, os vestigios deixados pelo enunciador
na  materialidade  linguistica  sio  bastante
esclarecedores, uma vez que a linguagem do samba-
enredo ¢é, necessariamente, ambivalente, por
comportar duas instincias discursivas: de um lado, a
déixis fundadora, o discurso oficial religioso; de
outro, o discurso carnavalesco. As anilises a partir da
cenografia e do ethos nos revelaram essa dualidade.
O samba-enredo, como género inscrito nesse tempo
e espago, mostra ‘na’ e ‘pela’ linguagem a cena
englobante: carnavalesca; ele comunica apenas no
carnaval, especificamente os desfiles de escola de
samba. Em festas de outra natureza, por exemplo, a
Oktoberfest'?, o género que prevalece é a chamada
marcha alemd. O samba-enredo, logo, nio teria
sentido porque, como bem destaca Bakhtin (2010a,
p. 266),

[...] a relagdo orginica e indissolivel do estilo com o
género se revela nitidamente também na questio dos
estilos de linguagem ou funcionais. No fundo, os
estilos de linguagem ou funcionais nio sio outra
coisa senio estilos de género de determinadas esferas
da atividade humana e da comunicacio.

Nesse particular, ainda que o samba-enredo, em
termos de estrutura composicional, esteja préximo
do género poesia, ¢ inconfundivel a sua
peculiaridade, seu estilo. Hi predominio de refrio
organizado mediante o plano embreado da
enunciacio, o que confere um ethos de proximidade
entre enunciador e coenunciador por partilharem de
um mesmo discurso — o carnavalesco. Em se
tratando de samba-enredo contemporineo, para dar
conta da luxuosidade dos desfiles, as composicoes
organizam-se em torno de narrativas. O inicio do
enunciado configura-se pela déixis fundadora de
outro posicionamento discursivo. E mediante a
déixis fundadora que o enunciador inscreve sua
enunciagio em uma cenografia carnavalesca. O
samba-enredo distingue-se, além de sua natureza
ambivalente, também, por comportar expressoes
cristalizadas no campo discursivo-carnavalesco.
Foérmulas como ‘sambar’, ‘avenida’, ‘carnaval’, ‘folia’
sdo semas que fazem parte da cena validada, dos
esteredtipos inerentes a0 mundo ético do carnaval.

Mediante a andlise do samba-enredo, com aporte
teérico em Bakhtin (20102) e em Maingueneau
(1997, 2006, 2008a, b, c, 2010, 2011a, b), ressaltamos
que esta pesquisa pode contribuir para estudos
futuros acerca do género, nio necessariamente em
investigagdes pedagdgicas, como resaltara Faraco
(2009), mas em pesquisas voltadas a recep¢io do

"2 Maior festa tradicional alema da cerveja, celebrada originalmente em Munique,
Alemanha, e que passou a ser realizada também em cidades da regido Sul do
Brasil. Entre as principais, destacam-se a Oktoberfest de Blumenau (Estado de
Santa Catarina) e a de Santa Cruz do Sul (Estado do Rio Grande do Sul).
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género, de acordo com a andlise discursiva. Uma vez
que o samba-enredo é um género dotado de uma
cenografia ‘toda’ ou ‘quase toda’ brasileira e
prevalece em um evento enunciativo, que ¢é o
carnaval, pensamos que a sua exploragio ¢, no

minimo, produtiva.
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