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RESUMO. Este artigo se propde a analisar a peca As aves da noite, de Hilda Hilst. As aves da noite, pega de
1968, tematiza o Holocausto judeu na Segunda Guerra Mundial. O enredo do texto gira em torno da figura
do Padre Maximilian Kolbe, voluntirio para morrer no chamado ‘Pordo da fome’, em lugar de outro preso
pela SS. A elaboragio das personagens, bem como seus didlogos ressoam a questio adorniana sobre que tipo
de poesia é possivel apds Auschwitz. Através do seu teatro lirico e de rubricas especificas para a criacio do
cendrio, Hilst propde o incémodo nio apaziguivel, com a experiéncia de isolamento do espectador/leitor.

Palavras-chave: poesia, resisténcia, memoria, experiéncia, performance.
Is the word alive? Questions about poetry and theatre in As aves da noite, Hilda Hilst

ABSTRACT. This article aims to analyze the play As aves da noite, by Hilda Hilst, written in 1968. It deals
with the Jewish Holocaust in the Second World War. Its plot revolves around the figure of Father
Maximilian Kolb who volunteered to die in the so-called ‘hunger Dungeon’ in place of another arrested
person by the SS. The development of the characters and their dialogues resonates Adornian’s question
about what type of poetry is possible after Auschwitz. Hilst proposes the non-appeasable nuisance, with the
isolation experience of the viewer/reader, through her lyric theatre and specific details for the creation of
the scenario.

Keywords: poetry, resistance, memory, experience, performance.

Questio de sistema - I
Existem muitas filosofias
e racionaliza¢oes para tudo
mas vocé vera, um dia,
no rosto dos usudrios,
perplexidade.

(Alex Polari, 1978, p. 327)

Que verso te recompde?
Que fibra te comove ainda?
(Hilda Hilst, 2008, 244).

Introdugao suscitar uma atitude de engajamento nas artes.

. ~ Enquanto o mundo, o senso-comum, parecia
As oito pegas que compdem o Teatro Completo de 9 ’ P

Hilda Hilst (2008) foram escritas durante a década
de 1960, mais precisamente entre 1967 e 1969, e
configuram uma experiéncia com o género que a

embrutecer-se a0 se acostumar com as estimativas
(hipotéticas, claro, devido ao distanciamento das
vitimas) das didsporas ¢ mortes ocorridas numa
escala inestimdvel ¢ nio mais chocar-se com as

autora nio tornou a repetir em nenhum outro
perdas - nas palavras de Hobsbawm,

momento de seu trabalho poético. Dessa forma, a

op¢io pelo teatro torna-se resposta politica ao [...] a humanidade aprendeu a viver num mundo em
que a matanga, a tortura ¢ o exilio em massa se
tornaram experiéncias do dia-a-dia que nio notamos

[...] (Hobsbawm, 1995, p. 58)

contexto da época, pois tanto o cendrio posterior a
Segunda Guerra Mundial quanto a Ditadura Militar
brasileira caracterizaram um quadro de coer¢io das

subjetividades que, por promover um Pprocesso
alienatério das consciéncias na sociedade, passou a

- houve o olhar descrente e 0 questionamento 2 ética
que afetaram a produgio artistica durante o conflito
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mundial e continuaram motivando reflexdes
estéticas no pods-Guerra. Nio obstante, o teatro
hilstiano pouco se aproxima do tipo de engajamento
artistico difundido no Brasil de entio: ao contririo
dos CPC e Teatro de Arena, para citar apenas dois
exemplos, a dicgdo essencialmente lirica de Hilst
jamais buscou a clareza diditica ou os modelos
explicitamente brechtianos: como em todo o seu
trabalho literdrio, o teatro é, antes, uma reflexiao
sobre a medida da palavra, ou melhor, sobre que tipo
de palavra é possivel em arte num contexto de
exce¢io - e, por isso mesmo, nio se torna datado.

Desse jeito, a inser¢gio do drama na lirica
hilstiana se d4 como parte de um projeto literdrio em
que mapear o contexto social é, a0 mesmo tempo,
promover uma leitura do estatuto do humano -
buscando avaliar-lhe as potencialidades, no sentido
nietzschiano - e questionar o projeto iluminista de
homem, duvidando de certa perspectiva: em Hilst, a
razio é insuficiente para pensar o mundo da mesma
forma que o é a fé pois a imagem de Deus,
reincidente em vérias pecas, é metifora para pensar o
vazio do querer humano ¢ a perda de sua
sensibilidade critica que sustentam o mesmo
fascismo de que sio vitimas.

Como considera Jean-Pierre Ryngaert, em Ler o
teatro  contempordneo, todo
teatralidade que lhe é prépria e que, portanto, exige
formas especificas para narri-lo:

assunto tem uma

Em seu teatro que se tornou um modelo (ou
antimodelo), Brecht impés formas épicas radicais.
Beckett, por sua vez, pouco a pouco limpou o
enredo de qualquer anedota e o concentrou no que
para ele ¢ essencial, a presenga da morte. Ele impds a
narrativa  tradicional um regime emagrecedor
impiedoso ao ponto de fazer pesar a ameaca
permanente do siléncio definitivo.

E dificil, depois dessas duas grandes figuras,
perguntar-se de novo e de maneira inocente ‘como
narrar?’ e ‘o que narrar?’. Os antigos modelos
dramiticos, tio carregados de sentido quanto suas
boas e velhas narrativas unificadoras, foram muito
atingidos. [...] Era preciso recomegar e todo jovem
dramaturgo podia se perguntar como vestir a roupa,
um pouco corroida pelas tragas, do contador de
histérias, pelo menos se ele estimasse que o teatro
nao poderia ser privado do enredo (Ryngaert, 1998,
p- 83, grifo do autor).

‘Siléncio’ e ‘morte’ sdo também os signos usados
Tvi .
or  Silviano  Santiago' ara  falar  da

'As colocagbes de Silviano Santiago sobre a pds-modernidade ndo serdo
desenvolvidas neste trabalho, pois ndo se pretende localizar o teatro de Hilda
Hilst dentro de alguma linha cronolégica ou mesmo tradigao literaria. Portanto, as
nossas reflexdes motivadas pela andlise de O narrador pés-moderno se
reportam apenas as consideragdes referentes a uma mudanga no modo de
narrar, de Benjamin para a contemporaneidade.
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incomunicabilidade e da pobreza das experiéncias
nas narrativas pés-modernas - mudo de conselhos,
esse narrador ficcionaliza as préprias reminiscéncias;
as quais nio viveu, observou -, de forma que,
enquanto a narrativa, digamos, ‘carregada de
sentido’, como trata Ryngaert, guardava um olhar
fechado em si, totalizante das histérias que contava,
o siléncio caracteristico daqueles narradores cujas
roupas estio ‘corroidas pelas tragas’, de acordo com
Santiago, advém, eloquente, das reconstrucoes de
um olhar langado a0 mundo como ‘rechago ¢
distanciamento’ (Santiago, 1989) de si mesmo. E,
por esse olhar, oscila-se

[...] entre o prazer e a critica, guardando sempre a
postura de quem, mesmo tendo se subtraido 2 agio,
pensa e sente, emociona-se com o que nele resta de
corpo e/ou cabega (Santiago, 1989, p.59).

Sentir o que vé e, a partir disso, ser capaz de
recriar, de forma critica, a prépria dimensio de
existéncia: tal é o teatro lirico-narrativo de Hilda
Hilst. Os panoramas politico-sociais especificos do
trabalho de Hilst, a Guerra-fria e a Ditadura Militar
brasileira, parecem suscitar a nova experiéncia
estética, como se, a partir disso, alguma elaboragio
de linguagem pudesse conciliar a ‘experiéncia do
olhar’ e a palavra enquanto memoria:

Por isso, a narrativa memorialista é necessariamente
histérica [...], isto €, uma visio do passado no
presente, procurando camuflar o processo de
descontinuidade geracional com uma continuidade
palavrosa e racional de homem mais experiente. A
ficcio pds-moderna, passando pela experiéncia do
narrador que se vé - ¢ nio se vé - a si ontem no
jovem de hoje, é primado do ‘agora’ (Octavio Paz)
(Santiago, 1989, p. 56, grifo do autor).

Assim, a presenga do lirico no drama seria, entio,
na mesma medida em que um processo de
ressignificagio ¢ resisténcia a certas ideias ¢
racionaliza¢des num momento de perplexidade, uma
busca por alargamentos de possibilidades da escrita
(forma de problematizagio do humano por meio de
sua linguagem, pois nio sio concilidveis o ‘olhar do
agora’ ¢ a memoria).

Por isso, a escolha de um género artistico hibrido
quanto 3 forma, longe de fortuita, é seminal para a
escritura, pois desloca a lirica de seu lugar - na sua
concepgio mais tradicional (Staiger, 1978), a Lirica é
entendida como expressio da subjetividade do poeta,
de forma que hi, nesse conceito, um pressuposto de
totalidade, como se fosse possivel uma expressio
metafisica, total, do eu. Quando o lirico surge no
drama, o oposto acontece, pois aponta para a falha,
para a ‘impoténcia’ desse ‘eu’, demonstrando que
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ndo hi uma expressio total, uma representagio ideal
entre palavra e coisa. Como diz a poeta,

Com As aves da noite, pretendi ouvir o que foi dito na
cela da fome, em ‘Auschwitz’. Foi muito dificil. Se
os meus personagens parecem demasiadamente

z

poéticos é porque acredito que sé em situagdes
extremas € que a poesia pode eclodir ‘viva, em
verdade’. S6 em situagdes extremas € que
interrogamos esse ‘grande obscuro’ que é Deus, com
voracidade, desespero e poesia (Hilst, 2008, p. 232,
grifo do autor).

Nesse sentido, Derrida, no texto Paixées, acolhe o
valor da nio resposta, da obliquidade do segredo
para pensar sobre o testemunho dado pela literatura.
O ato performativo viria, entio, compor a cena em
que a escrita literdria se nega a responder 2 realidade;
quer dizer, a literatura nio se compromete com a
realidade a ponto de responder a ela, antes, o jogo
estetizante’ nio se reduz 2 obviedade, ¢ se mantém
em segredo. Le secreta ffiché, o ‘segredo ostentado’, é o
‘discurso do qual se esperava uma resposta séria,
pensante ou filoséfica’ (Derrida, 1995), mas que se
torna performitico diante do fato de que a
linguagem nio se reduz ao saber, ela apenas o
desdobra, apontando para a “[...] impossibilidade de
que qualquer testemunho fique seguro de si mesmo
[...]” (Derrida, 1995, p.41 ):

‘Hi segredo’. Mas ele nio se dissimula. Heterogéneo
em relagio escondido, ao obscuro, ao noturno, ao
invisivel, ao dissimuldvel, at¢ mesmo ao nio-
manifesto em geral, ele nio ¢ desvendivel.
Permanece invioldvel até mesmo quando se acredita
té-lo revelado. Nio que se esconda [..].
Simplesmente excede o jogo do vendar / desvendar:
dissimulagio / revelagio, noite / dia, esquecimento /
anamnésia, terra / céu etc. Portanto, nio pertence a
verdade, nem 2 verdade como memoria
(p-41Mnémosyne, aletheia), nem a verdade dada, nem 2
verdade prometida, nem 2 verdade inacessivel
(Derrida, 1995, p. 44, grifo do autor).

Isto é, o testemunho dado pela literatura, nio
redutivel ao saber ou 2 certeza, é composto dos
‘rastros’ que nio se deixam “[...]levar nem encobrir
pela relagio com o outro, pelo estar-com ou por
alguma forma de lago social” (Derrida, 1995, p. 51).
Al, nesse lugar composto dos ‘rastros’, se constitui a
cena da poética hilstiana em que abjurar Deus,
destitui-lo de sua imagem luminosa, é forma de
contestar o humano e sua prépria obscuridade;
assim, o testemunho dado pela literatura ¢
performativo na medida em que desestrutura valores
da certeza, de forma a nio se comprometer com
alguma verdade, como se fosse uma espécie de
perjurio capaz de legitimar aquilo que se declara.

303

Assim, entio, a qualidade do aspecto episddico
do trabalho teatral de Hilst estaria, nio exatamente
em coparticipar da atitude de engajamento dos anos
sessenta - como destaca Alcir Pécora (2008), na
‘Nota do Organizador’ desta edigio do Teatro
Completo de HH - ou em salientar as fraturas do pés-
guerra; para além dessa perspectiva, o teatro hilstiano
ensaia expectativas, abre-se em discursos e saberes
viérios, analisando as sociedades vindouras, a partir
daquele ventre-contexto em que fora gerado.

Isto porque, como arquivo, ou seja, como local
em que pode residir uma memdria, a literatura olha
para o passado/presente a0 mesmo tempo em que
pde em questdo o futuro. Em Mal de arquivo, Derrida
elabora o aspecto ficcional do arquivo como morada
de uma memoria que nio se fecha ao passado, mas o
performatiza, ‘consignando” elementos para o
futuro:

[...] o arquivo, como impressio, escritura, prétese ou
técnica hipomnésica geral, nio é somente local de
estocagem e de conservagio de um contetddo
arquivivel ‘passado’, que existiria de qualquer jeito e
de tal maneira que, sem o arquivo, acreditarfamos
ainda que aquilo aconteceu ou teria acontecido. Nio,
a estrutura técnica do arquivo ‘arquivante’ determina
também a estrutura do contetido arquivivel em seu
préprio surgimento e em sua relagio com o futuro.
O arquivamento tanto produz quanto registra o
evento. E também nossa experiéncia politica dos
meios de informagio (Derrida, 2001, p. 29, grifo do
autor).

Como o passado estd sempre sendo
ressignificado pela memoria, o arquivo nio pode ser
compreendido senio através do movimento
dinimico de reescritura da histéria, estando ai a
diferenca entre memorizagio ¢ memdoria: enquanto
esta se di no Ambito da enunciagio e nas
possibilidades de se entender a histéria como
movimento dialético, aquela se sedimenta na
repeticio, encerrando o potencial andrquico,
consignatério, do arquivo num mutismo que o
tornard apenas lugar de estoque de um discurso ou
saber, conferindo-lhe um ‘status’ de ‘verdade’.

Por isso, é possivel perceber que todas as pegas,
como arquivos que sio, mantém um cariter
predominantemente alegérico, considerando-se af o
sentido etimoldgico da palavra, cujo radical grego
‘dllos’ supde o movimento préprio da literatura, em
que a heteronomia € o ato se de afirmar na alteridade
de forma que a histéria torna-se o ‘outro’ que

2Para Derrida, o arquivo concentra em si uma certa diacronia em relagdo ao
tempo e em relagdo aos saberes, sendo que o “[...] poder arcontico, que
concentra também as funcdes de unificacdo, identificagdo, classificagédo caminhe
junto com o que chamaremos o poder de ‘consignagdo’. Por consignagédo
entendemos apenas, no sentido corrente desta palavra, o fato de designar uma
residéncia ou confiar, pondo em reserva, em um lugar e sobre um suporte, mas o
ato de ‘consignar reunindo os signos” (Derrida, 2001).
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tangencia o lirico: tal é a memoria enunciadora das

pegas de Hilda Hilst.

Lirica e teatro: uma forma para ouvir, uma forma de
interrogar

As aves da noite, peca de 1968, tematiza o
Holocausto judeu na Segunda Guerra Mundial. O
enredo do texto gira em torno da figura do Padre
Maximilian Kolbe, voluntirio para morrer no
chamado ‘Porio da fome’, em lugar de outro preso
pela SS. A elaboragio das personagens, bem como de
seus didlogos ressoam a questio adorniana sobre que
tipo de poesia é possivel apés Auschwitz. Por meio
do seu teatro lirico e de rubricas especificas para a
criagio do cendrio, Hilst propde o incdmodo nio
apazigudvel, com a experiéncia de isolamento do
espectador/leitor. As indicagdes para cendrio e palco
explicitam as intengdes da autora quanto i recepgio
do texto dramdtico:

Cenirio

Cilindro de altura variivel, dependendo da altura do
teatro.

Altura interior da cela, dentro do cilindro: 1,90m.
Na cela, porta de ferro baixo, com pequeno visor.

Janela 3 volta do cilindro recoberta de material
transparente (arame, acrilico etc).

Cadeiras individuais 2 volta do cilindro, isoladas
umas das outras por divisoes.

Nota

Idealizei o cendrio de As aves da noite de forma a
conseguir do espectador uma participagio completa
com o que se passa na cela. Quis também que o
espectador se sentisse em total isolamento, dai as
cadeiras estarem separadas por divisdes (Hilst, 2008,
p- 231).

A escrita de Hilda Hilst ¢ um sistema em
permanente estado de perplexidade: nela, as opcoes
estéticas necessariamente passam pelas questoes de
contexto, de forma que a propulsio de seu trabalho
poético vem do olhar aténito que a autora lanca para
sua época - e que, precisamente por isso, nio se
torna datado.

Palavra-corpo

No teatro, o corpo ¢é instincia metonimica da
palavra: entre a voz do ator (ou mesmo da
personagem) ¢ o texto lido, hi contiguidade.
Entretanto, ali nio estd em jogo somente a
representagio (Foucault, 1999), mas a criagio de
uma linguagem outra, heterotépica, porque
constituida em/de outro ‘topos’, e que, por isso
mesmo, ‘Tepresenta’ bem as relagdes de uma

Zanirato

linguagem posta em crise permanente e se
movimenta num sentido sucessivo-incessante de
abertura 2 alteridade dos signos.

Ora, se ‘reinventar a lingua’ (no texto ou na voz
de quem encena) é desloci-la de seu sentido
habitual, fica  desarticulada  também, em

consequéncia, a relagio de representagio signica na

linguagem; ou seja, a semelhanca, categoria
responsivel por mnos levar a conhecer (ou

reconhecer) a ligagio entre palavra e coisa, ¢
desestabilizada através de uma crise interna da
linguagem. Segundo Michel Foucault, em As
palavras e as coisas,

As heterotopias inquietam, sem ddvida porque
solapam  secretamente a linguagem, porque
impedem de nomear isto e aquilo, porque fracionam
os nomes comuns ou as emaranham, porque
arruinam de antemio a ‘sintaxe’, € nao somente
aquela que constréi as frases - aquela, menos
manifesta, que autoriza ‘manter juntos’ (ao lado e
em frente umas das outras) as palavras e as coisas
(Foucault, 1999, p. XII-XIII, grifo do autor).

Por isso, quando Ryngaert considera a elaboracio
de uma linguagem nova no teatro, ressalta a poesia
como clemento capaz de corroer a ligacio estivel
entre a representagio e o mundo. O efeito corrosivo
da dic¢io poética, ou mesmo lirica, no texto
dramdtico, sobretudo por ser encenado, resulta, se
nio na heterotopia a que se refere Foucault, pelo
menos numa ‘topografia diversa’ - pensando ai na
metifora do papel como um corpo arado de palavras,
que terd seu ‘topos’ alterado pela grafia
dessemelhante, desordenadora da anatomia, ou
‘sintaxe’, prevista.

Ao forgar os limites da escrita, através da
presenga do corpo que a &, inclusive, - ¢ aqui vale
lembrar que o personagem também ¢ texto - a poesia
lembra ‘o que esse falar quer dizer e a quanto
sofrimento estd exposto o individuo em busca de
uma conciliagio entre sua lingua e seu corpo’
(Ryngaert, 1998). O teatro, lirico, assume, assim,
uma condicio estética de distanciamento da
linguagem corriqueira, automatizada, e responde a
uma demanda politica, investindo, via crise da
linguagem, numa reflexio sobre as potencialidades
humanas. Ainda segundo Ryngaert,

A crise da linguagem combate também, de forma
mais sutil, o modo como os personagens se
exprimem, que nio corresponderia a seus estados na
realidade, em que eles sdo investidos de uma lingua
que nio € a deles em fungio das normas sociais.

[.]

Deslocar a lingua também ¢ um modo de ela ser
ouvida de maneira diferente ¢ de desvelar suas
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implicagdes politicas. O hiato entre o personagem e
a lingua que ele fala questiona também sua
despossessio, mas esta nio tem mais nada de
metafisico (Ryngaert, 1998, p. 162).

Aqui se torna interessante refletir um pouco mais
detidamente sobre as fronteiras da poesia no século
XX. De acordo com o tedrico italiano Alfonso
Berardinelli, nesse periodo, o conceito clissico de
género lirico, portanto, hegeliano, é afastado do
conceito de poesia como forma de salientar o
questionamento a expressio do sujeito enquanto
individuo que fala para si. De acordo com o critico
literario,

[...] tocar as ‘fronteiras da poesia’, desloci-las e
forgi-las se torna necessirio para sair de sistemas

estilisticos que tendem ao fechamento [...]
(Berardinelli, 2007, p. 184, grifo do autor).

A opacidade da poesia lirica seria, a partir da
confluéncia entre os géneros (e corpos, ji que
estamos tratando de teatro), readmitida na sua
funcio de gerar estranhamento e, a partir disso,
desautomatizagio, ‘representando’ resisténcia 2
reificacio do mundo; o que nio significa, entretanto,
que se aposte na superagio da fratura entre individuo
e sociedade ¢ na retomada da ‘esséncia lirica’
hegeliana. Ao contririo, como se sabe, a nio
transparéncia dos signos em poesia deve-se a uma
dissonincia que nio ¢é puramente estética, mas
social, ou seja,

z

[...] dissonincia é a laceragio da existéncia que a
poesia, com os recursos de que dispde, nio pode
recompor. O que distancia e opée o mundo poético

¢ mundo real é também o que os enlaga em um
vinculo mortal. Esse vinculo é ao mesmo tempo
estético e histrico: determina as formas nio
comunicativas e anti-realistas da lirica moderna e
denuncia o estado de coisas na sociedade
contemporinea [...] (Berardinelli, 2007, p. 36).

Como lugar por exceléncia desordenador das
representagdes, a literatura cultiva meandros e
descaminhos a fim de tratar as palavras nio como
enunciado, mas enunciagio (Foucault, 1999). Dessa
forma, o texto de teatro alcanga vigor animico e se
presentifica na representagio; vale dizer,

[...] o texto de teatro nio imita a realidade, ele
propde uma construgio para ela, uma réplica verbal
prestes a se desenrolar em cena [...] (Ryngaert, 1998,
p.5, grifo do autor)

- construgio, nio passiva, centrada na figura do
autor, mas dialégica entre o texto e O
espectador/leitor que, através do olhar entusiasta,
cria. novos deslocamentos na linguagem e
possibilidades outras de representar o mundo.
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Sob o aspecto de um ‘sentido’ nos enredos do
teatro do século XX, Ryngaert lembra que

[...] ‘uma parte dos autores contemporineos
considera a relagio com o enredo de maneira
diferente. Eles se colocam menos como ‘contadores
de histérias’ e mais como escritores que recorrem a

toda densidade da escrita’ (Ryngaert, 1998, p.7).

Talvez se possa pensar que essa dltima
consideragio resuma todas as outras que vimos
tratando até aqui e possibilita entender a ‘densidade
da escrita’ como um conceito para refletir sobre o
corpo-palavra, categoria que, na obra de Hilda Hilst,
como um todo, é lugar tedrico para pensar a
Literatura e suas derivas. Por isso, a op¢io estética
pelo teatro parece sugerir uma ampliagio das
possibilidades de reflexdes via metalinguagem,
porque ali a palavra se personifica no corpo, nio s6
por meio dos atores no palco, mas também através
dos olhares dos espectadores, que entio passam a
atuar no texto. Assim, como elaboragio das
possibilidades de escrita, em Hilst, o texto dramitico
torna-se mais uma ‘persona’ no conjunto de sua obra
(Rodrigues, 2007).

Ao lado disso, hd uma busca pela dessacralizacio
do teatro, mesmo enquanto linguagem, quicd
préxima a maneira como o entende Antonin Artaud,
n’O  Teatro da crueldade, quando defende a
necessidade de uma desautomatizagio dos gestos
(que também sio formas de linguagem) no ato
performitico mediante um lirismo e de uma
metafisica que nio sejam ensimesmados no ator,
mas que possam ‘manifestar forgas externas’
(Artaud, 1999), ou seja,

[...] criar uma metafisica da palavra, do gesto, da
expressio, com vistas a tird-lo de sua estagnagio
psicolégica e humana.

[.]

A questio nio ¢ fazer aparecer em cena, diretamente,
ideias metafisicas, mas criar espécies de tentacoes, de
atmosferas propicias em torno dessas ideias. E o
humor com sua anarquia, a poesia com seu
simbolismo e suas imagens fornecem como que a
primeira nogio dos meios para canalizar a tentacio
dessas ideias (Artaud, 1999, p. 103).

Ao que parece, Hilda Hilst nio seguiu tipo
algum de programa especifico em seu teatro - o que
¢ uma proposi¢io conveniente para nds, pois
ganhamos possibilidades virias de saidas tedricas
para entendé-lo. Assim, como indicativos de leitura
(como se fossem teorizagio espontinea da autora),
tomaremos de empréstimo suas observagdes iniciais
s pegas e também as rubricas como parte da nossa
elaboragio reflexiva para entendé-lo.
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Vale notar que, de maneira muito préxima 2
desejada por Artaud, Hilda Hilst promove
distanciamentos da linguagem usual como forma de
refletir sobre seus processos de representagio. Nio
que a poeta brasileira tenha aderido ao programa do
dramaturgo francés, mas hi uma proposta de
reavaliagio das formas de representagdes nas
linguagens que acaba por aproximar o trabalho de
ambos.

A prépria definigio da nog¢io de ‘crueldade’ ji
condensa em si a ambigio de Artaud, de apurar a
percepgio sensivel dos espectadores mediante o
rompimento do registro usual da linguagem em
favor de uma

[...] transgressio dos limites comuns da arte e da
palavra  para realizar ativamente, ou  seja,
magicamente, ‘em termos verdadeiros’, uma espécie
de criagio total, em que reste a0 homem senio
retomar seu lugar entre os sonhos e os
acontecimentos.

[.]

sem um elemento de crueldade na base de todo
espeticulo, o teatro nio € possivel. No estado de
degenerescéncia em que nos encontramos, ¢ através
da pele que faremos a metafisica entrar nos espiritos
(Artaud, 1999, p. 105 e 114, grifo do autor).

O afastamento cronolégico em Hilst e a proposta
de um reencontro da metafisica através dos corpos,
a0 lado da derrisio de todo ‘logos’ (Rodrigues,
2007), da tentativa de ‘redefini¢io’ dos teoremas e
coroldrios parecem dialogar, em certa medida, com o
projeto artaudiano.

Segundo Jacques Derrida, no ensaio O Teatro da
Crueldade ‘e o techamento da representagio’, Artaud,
de fato, propunha uma superagio de valores
culturais préprios do ocidente por meio da
reelaboragio da arte dramdtica. Derrida explica que
comumente a relagio da palavra com o teatro
espelha a tradigdio logocéntrica em que a razio,
enquanto controle exercido de forma demitrgica
pelo autor, através do texto, capitaliza as crises da
representagio  que levam ao  desgaste das
sensibilidades. Por isso,

O teatro da crueldade nio ¢ uma ‘representacio’. E a
prépria vida no que ela tem de irrepresentivel. A
vida é a origem nio representdvel da representagio.
‘Disse portanto ‘crueldade’ como poderia ter dito
‘vida” (1932, IV, p. 137). Esta vida carrega o homem
mas nio ¢ em primeiro lugar a vida do homem. Este
nio passa de uma representagio da vida e tal é o
limite - humanista - da metafisica do teatro clissico.
Pode-se portanto censurar ao teatro tal qual se
pratica uma terrivel falta de imaginagio. O teatro
tem que se igualar 2 vida, nio i vida individual, a
esse aspecto individual da vida em que triunfam os

Zanirato

‘caracteres’, mas numa espécie de vida liberada, que
varre a individualidade humana e na qual o homem
nio passa de um reflexo [...] (Derrida, 1995, p. 152,
grifo do autor).

Esse teatro ‘da vida’ cai bem a Hilda Hilst, pois
ela busca formas de redefini¢io da lirica, para que a
palavra nio se submeta 3 ‘repetigdo’, 3 ‘mimesis’
ingénua (Derrida, 1995), mas scja capaz de
transportar a dimensio humana na sua extensio. Daf
a proposta de isolamento do espectador em As aves da
noite: para que o teatro e a lirica nio sejam vistos
como meros desdobramentos da vida ou existéncias,
mas como a vida propriamente - ou parte de sua
‘redefinicio’.

Outro distanciamento a ser levado em conta para
se ler o teatro de Hilda é o da palavra, como se
quisesse com isso reelaborar o conceito de lirica,
elevi-lo 2 dimensio da existéncia, do coletivo
mesmo, para indagar ai as possibilidades da lingua ao
representar o humano; isto é, elaborar uma lirica que

Destaca o sentido de um novo lirismo do gesto, que,
por sua precipitagio ou sua amplitude no ar, acaba
por superar o lirismo das palavras. Rompe enfim a
sujei¢io intelectual 2 linguagem, dando o sentido de
uma intelectualidade nova e mais profunda, que se
oculta sob os gestos e sob os signos elevados a
dignidade de exorcismos particulares (Artaud, 1999,
p. 103).

Assim, a poeta opta, em diversos momentos, pelo
siléncio como forma de ressignificar a lingua, como
forma de questionar o primado da intelectualidade e
expor sua impoténcia enquanto forma de
representagio: porque as palavras ‘se ossificaram’, ‘se
enfurnaram em seu significado’ (Artaud, 1999).

Declinar da palavra em favor do siléncio é parte
da proposta de redimensionamento da lirica no
teatro hilstiano em que o corpo se torna imagem
metonimica da linguagem, fazendo com que a
representagio seja radicalmente nova.

A relagio entre poesia e corpo, que serd retomada
mais adiante no trabalho de Hilda Hilst (Rodrigues,
2007), é ainda acrescida de um terceiro elemento
capital para o teatro: o olhar.

Para a fenomenologia, o olhar é o mediador entre
nds e o mundo, subtrai-nos a ele a mesma medida
em que o traz para dentro de nds. ‘Ver é ter i
distincia’ revela Merleau-Ponty, no ensaio O olho e o
espirito (Merleau-Ponty, 2004).

Alfredo Bosi, em Fenomenologia do olhar, lembra
que

Eidos, forma ou figura, é termo afim a Idea. Em
latim, com pouca diferenga de sons: ‘video’ (eu vejo)
e Idea. E os etimologistas encontram na palavra
historia (grega e latina) o mesmo étimo id, que estd
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em eidos ¢ em Idea. A histéria é uma visio-
pensamento do que aconteceu (Bosi, 1989, p. 65).

O olhar, considerado como forma de percepgio
do mundo, ¢ a recepgio e expressio sensivel e ativa

das ideias; isto é, constitui-se no mundo enquanto
constitui o0 mundo. Segundo Bosi,

[...] o olhar nio esti isolado, o olhar estd enraizado
na corporeidade, enquanto sensibilidade e enquanto
motricidade (Bosi, 1999, p. 66).

O teatro, como a pintura, é técnica do corpo.
Assim, o homem torna-se vidente-visivel diante do
homem, espelhando e duplicando a si e aquilo que
representa. Diante dos olhares de quem vé, ou 1¢, as
‘formas’ multiplicam-se em ‘ideias’, transtornando o
texto inicial. E porque a recep¢io do olhar nio ¢
apenas passiva, mas também ativa,

[...] a percep¢io do outro depende da leitura dos
seus fendmenos expressivos dos quais o olhar é o
mais prenhe de significagdes (Bosi, 1989, p. 77).

E interessante pensar nas possibilidades de
significagio através do siléncio no ato de olhar: a
expressio de quem olha a expressio de quem age ¢é
estrondosa de significagdes e se dd no intervalo das
‘pausas nada evidentes’, como indica Hilst, ou,
melhor  dizendo, “[..] a
peremptoriamente quando se renuncia a dizer a
propria coisa” (Merleau-Ponty, 2004, p. 73).

O signo se afirma pela auséncia e também pela
suspeita de quem assiste e desconfia do que lhe é
apresentado. Voltando a Bosi,

linguagem  diz

E também verdade que esse olhar expressivo, esse
olhar-linguagem do discurso existencial, aparece, 2
luz do pensamento contemporineo, gravado pelas
escolas de suspeita que, afinal, melhor o
descreveram. E um olhar que sofreu a redugio
ideolégica de Marx, ji veio afetado pelo
conhecimento da vontade de poder que nele
descobriram Schopenhauer e Nietzsche, enfim, ji
nos apareceu comprometido com as motivagoes
inconscientes acusadas por Freud. Ao contririo do
olhar racionalista, que reinou soberano por dois
séculos, este olhar ji nasceu filosoficamente
humilde, pois se sabe cativo no emaranhado das
necessidades e dos impulsos (Bosi, 1989, p. 81).

Por isso, o olhar de Hilda Hilst, ou o olhar com
que cla conta, ¢ siléncio atroador de significados e
enunciagoes.

Na pretensa carcaca de um molusco

Uma das principais temdticas do projeto literdrio
de Hilda Hilst é o afeto - as construgdes alegdricas
passam, necessariamente, pela compreensio de
quem entende a necessidade urgente de aprimorar a
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capacidade sensivel numa sociedade atingida pelo
aspecto mais insidioso, paradoxalmente, mais sutil,
das formas de poder: a violéncia. Por isso, talvez,
uma personagem seja destacada para que se elabore a
falta de amor e o estado de abatimento entre os
homens: o Deus cristio. E, assim, ‘interrogar o
grande obscuro que é Deus’ passa a ser instrumento
de anilise da realidade e de resisténcia dos efeitos de
reificagio. Se a forma do drama parece ser eficiente
para reproduzir a eloquéncia dos gestos nos
momentos de siléncio nas falas dos personagens ¢é
porque as alegorias criadas na ‘performance’ lirico-
teatral exigem de seus leitores/espectadores que
interfiram e produzam o subtexto capaz de elaborar
as seminticas da realidade ¢ da palavra, que o irio
tirar da condigio de silenciado.

Em As aves da noite, como em outras pegas, hi
diversas notas, orientacdes para palco e cenirio e
rubricas da autora para ressaltar os momentos de
pausa entre as a¢oes das personagens. A intengio de
reforcar o estado adiantado de debilidade emocional
compartilhado entre os prisioneiros no porio da
fome ¢é contrastada pela caracterizagio epidérmica
dos perfis psicolégicos; pois, exceto pelo Poeta e
pelo Joalheiro, que sio descritos pelos estados de
fragilidade, nenhum outro recebe indicagio alguma
e, exceto pelo Padre Maximilian, nenhum outro
recebe nome préprio. O tnico elemento em comum
compartilhado por todos - o Carcereiro (prisioneiro
judeu, entre os demais), o Estudante ¢ a Mulher - é
a descrigio das idades que os situam entre jovem, no
caso do Poeta de dezessete anos, e jovens adultos
para todos os outros. Ji o SS e Hans, ajudante do SS,
nio tém tipo algum de caracterizagio.

Interessante  considerar a  confecgio  dos
personagens porque, no teatro de Hilda Hilst, nio
h4 heréis. Mesmo o padre Maximilian, cujo discurso
prega a compaixdo e a tolerincia, nio escapard 2
capitulagio:

Maximilian: [...] quando eu entrei para o seminirio
‘(tentando ser natural)’ eu pensava que nas minhas
oragoes [...] Deus se mostraria. Pensava que o ato de
rezar seria acompanhado de infinito consolo, que eu
teria sensagdes, sabe? Me sentiria leve, o coragio
ficaria inundado de luz, de calor, quem sabe [...] se
até visoes teria. Uma vez diante do Santissimo
exposto eu vi uma claridade [...] e depois sabe o que
era? ‘(ri)’ Tinham acendido a luz da sacristia. ‘(ri)” A
luz, sabe, a luz 14 dentro também clareou o altar,
16gico. ‘(ri)” Légico, 16gico, a luz da sacristia.

[--]
Estudante: E agora?

Maximilian: Agora a treva ¢ a luz sdo uma coisa so.
‘(pausa)’
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Estudante: Vocé desejou muito essa morte, nio foi?

Maximilian: Eu nio pude me conter. Na verdade eu
nio pude me conter (Hilst, 2008, p. 252-279, grifo
do autor).

O altruismo do padre Maximilian Kolbe, que
se ofereceu para ir para o porio da morte no lugar
de outro preso, nio ¢
oportunidade de exercitar a virtude e praticar o

ato heroico, mas

martirio: licdes apreendidas do semindrio vazio de
luz e consolo.

‘O teu Deus nio ¢ nada suave’, dird o Carcereiro
a Maximilian. Se uma das capacidades heroicas é
suportar uma sina incomumente dolorosa, é porque,
no fundo, o suplicio nio se perde no tempo e as

dores se tornam monumentos erigidos pela

memoria:

Joalheiro ‘(tensao crescente)’: Eles vio se lembrar.
Daqui a vinte anos eles vio se lembrar de nés. Cada
um, a cada dia, a cada noite, vai se lembrar de nds

[.]-

Estudante: No comeco... eles se lembrario. Depois...
sabe, hd uma coisa no homem que faz com que ele
se esquega de tudo.. ‘(pausa. Lentamente) O
homem é... ‘(voz baixa)’ Voraz... voraz (Hilst, 2008,
p- 290).

Todo sacrificio é indcuo diante do esquecimento.
Todo sacrificio se torna inécuo diante do fato de que
novos imolados perderio suas faces nos fardos que
custario a carregar e dos quais nio se despojario.

A memoria é um processo aberto de reinterpretagio
do passado que desfaz e refaz seus nédulos para que
se ensaiem de novo acontecimentos e compreensoes

(Richard, 1999, p. 332)

A definicio é de Nelly Richard, no ensaio
Politicas da memoria e técnicas do esquecimento,
sobre como a transi¢gio democrata no Chile implicou
apagamentos da meméria de trauma e acabou, por
isso, iniciando um novo estado de excecio, o do
consenso, que anula a valor das experiéncias e
emudece os discursos:

Mas a que lingua [e poderfamos acrescentar,
imagem] recorrer para que a reivindica¢io do
passado seja moralmente atendida como parte -
interpeladora - de uma narrativa social vigente, se
quase todos os idiomas que sobreviveram 2 crise
foram reciclando seus léxicos em  passiva
conformidade com o tom insensivel - desafetivizado
- dos meios de comunicagio de massas ¢ se esses
meios de massa sé administram a [...] pobreza de
experiéncia [..] (Benjamin) de uma atualidade
tecnoldgica sem piedade nem compaixio para com a
fragilidade e precariedade dos restos da meméria
ferida? (Richard, 1999, p. 332, grifo do autor).

Zanirato

Hilst quer transformar seu teatro em experiéncia.
Suas pegas tratam e nio tratam dos contextos
especificos em que foram escritas: sio alegorias do
humano; essa é a ‘memoria do desastre’ que se 1é no
cansaco diagnosticado na imagem ferida, oferecida
despudoradamente A nuviosa vista acomodada.

O espectador assistird sozinho 2 derrocada
humana. Como se fosse um narrador ‘enraizado no
povo’, a pega conta ao publico (e também
compartilha) suas fraturas. A linguagem escolhida
pela poeta pretende incomodar, ressensibilizar o
léxico vazio de representagio e (d)espertar as
memorias para manter ativo o passado como um
avatar do presente, pois, se hoje, no Brasil, olhamos
para a década de 1960 como o passado de trauma,
um estado de exceglo, é para entender que 0 nosso
tempo impde novos traumas ¢ instaura um regime
de exce¢io herdeiro e, portanto, continuador do
mesmo fascismo de entio. Voltando ao texto de
Nelly Richard,

Af estio as politicas de obliteragio institucional da
culpa que, através das leis de nio castigo (indulto ou
anistia), separam a verdade da justica desvinculando
ambas - por decreto - da reclamagio ética de que os
culpados identificados ndo sairio (novamente)
ganhando de um mesmo operativo perverso da
desidentificagio. E tecendo associacOes secretas entre
ambas as redes de conveniéncia e transagio, estio as
dissipativas formas de esquecimento que os meios de
comunicagio elaboram diariamente para que nem a
lembranga [poderfamos dizer também, ‘Tampejos’]
nem sua supressio se fagam notar em meio de tantas
finas censuras invisiveis que restringem e anestesiam
o campo da visio [...] (Richard, 1999, p. 330, grifo
do autor).

Logo no inicio da peca, o Poeta é levado a declamar
uns de seus versos para os prisioneiros que estavam
em busca de algum alivio:

Joalheiro ‘(para o poeta)’: Continua... isso pode nos
aliviar. ‘(pausa)’

Poeta ‘(fala o poema tocando-se, olhando-se. Tenso.
Comovido)’:

E deste morto me aproximo.
Carceireiro ‘(objetivo)’: Vocé ainda nio estd morto.
Poeta ‘(lento)’:

Curvo-me sobre o que foi um rosto. Oval em
branco.

Pilpebra remota
Boca disciplinada para o canto. O brago longo
Asa de ombro... Amou. Corrocu-se se sonhos.

E ctimplice de aflitos, foi construido e refeito.
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Em sal e trigo.

‘(muda levemente o tom. Sorri)’

O ventre escuro nio gerou,

‘(grave)’

Talvez por isso

Teve maos desmedidas

E grito o exacerbado foi o verso. Amou. Amou.
‘(fala mais rapidamente, olhando-se)’

Tem os pés de crianga: altos e curvados.

O corpo distendido como lanca. E inteirico e claro.

‘(sem pausa. Voz grave. Exaltada de inicio até a
palavra ‘hora’. Depois mais branda)’

Ah, tempo extenso, grande tempo sem fim
onde me estendo

Nio para contemplar este todo de fora
Olhar enovelado respirando a hora...
Antes um olhar suspenso como um arco,

Olho dentro da fibra que o circunda, cesta
mortudria.

Carceireiro ‘(objetivo)’: Vocé ainda nio estd morto.
Poeta ‘(mantém o mesmo tom)’:
Depois a noite, corpo imenso...

E a palha do meu nome...

‘(voz alta como um chamamento)’
Que verso te recompde?

Que fibra te comove ainda?

‘(voz baixa)’

O mundo, o mundo...

O corpo que se move

Na pretensa carcaga de um molusco.
Toca-o. Ele se encolhe mudo.

‘(encolhendo-se)’ (Hilst, 2008, p. 242-244, grifo do
autor).

A personifica¢io do mundo torna-o instincia
metonimica para falar do homem. A elegia declara a
morte do amor e o triunfo do medo, que é garantido
pela ‘boca disciplinada’. Isto é, o emprego da violéncia,
em suas diversas formas, torna-se opressio familiar e
isso faz com que ela nio seja estranhada, ou até mesmo
reconhecida, passando a ser parte do convivio social,
como um ‘toque’ capaz de nos fazer emudecer e retrair.

Ao Poeta cabem os dois versos que sondam o
existencial: ‘Que verso te recompde?/Que fibra te
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comove ainda?”. E também a ele caberd a

denominagio ‘aves da noite’ ao SS:

Eles sdo como certas aves que se feriram nas duas
asas... e se vocé quiser socorré-las.. nio saberid
como... nem por onde seguri-las. Eles sio como
certas aves da noite [...] (Hilst, 2008, p. 269).

Os que estio trancados no porio inquirem sobre
a dimensio humana: inocéncia, amor, alma, a vida e
seu fim. O Estudante rememora suas teorias
cientificistas e tenta aplici-las a si, aos outros e a SS.
O Joalheiro busca nas pedras alguma forma de vida
pura. O Carcereiro nio admite inocéncia e busca
incessantemente a memoria das chaves de ferro de
seu antigo oficio. A Mulher busca desesperadamente
por compaixio, pois a ela cabe o trabalho de separar
os corpos dos judeus que sio mortos nas cimaras de
gis. O Padre Maximilian nio pdde amparar aos
companheiros de cela porque seus principios
religiosos nio bastam para que seja possivel amar
certas aves da noite:

Carcereiro ‘(com ironia)’: Ah, sim, é verdade, nés
teremos o amor... pela primeira vez. Pela primeira
vez o mundo inteiro teri compaixio, o mundo
inteiro ficard possuido de amor por nés. E isso,
Maximilian? Foi isso que o teu Deus planejou?
Amor para esse povo eleito. Amor a qualquer preco!
Amor (Hilst, 2008, p. 275, grifo do autor).

O autossacrificio de Maximilian nio poderd
salvar os homens de si mesmos: morituros, gerados
em um ‘ventre escuro’, somos todos iguais, ou talvez
apenas sejamos o ‘reverso’ uns dos outros:

Estudante: Vocé desejou muito esta morte, nio foi?

Maximilian: Eu nio pude me conter. Na verdade eu
nio pude me conter. [...] Eu nio sei... foi muito mais
do que um impulso foi muito mais.

Estudante ‘(referindo-se a Hitler. Olha o alto-
falante, tom muito sombrio)’: Ele também se sente
assim... muito mais do que um impulso. Ele é o
reverso, vocé sabe? O reverso. O outro rosto de cada
um de nés [...] (Hilst, 2008, p. 279, grifo do autor).

Os momentos de lucidez entre os personagens
s30 escassos ¢ breves. Na maior parte do tempo, os
prisioneiros deliram devido ao estado de abatimento
em que se encontram. Este didlogo entre o
Estudante e Maximilian, em que ambos parecem
estar no limite entre a loucura e a sanidade, é
exemplo disso, pois enquanto estavam falando sobre
a necessidade de o Padre Maximilian se autoimolar
em favor de seu Deus, o Estudante pdde vislumbrar
que semelhanga guardamos
desfiguragio da defini¢gdio de amor, segundo a
Liturgia.

entre nés e a
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A dltima cena de Aves da noite se passa, apés a
morte do Poeta, entre Hans, o SS e os prisioneiros
restantes. Os soldados nazistas levam ao Padre uma
coroa feita de arame farpado, do que Maximilian nio
se considera digno. Com a recusa, o SS obriga todos
a estarem em pé, em um circulo formado em torno
da coroa ¢ os adverte:

Dagqui por diante, senhores, (lentamente) uma santa
madrugada, um santo dia, uma santa madrugada, um
santo dia, como uma roda, senhores, uma roda
perfeita. (faz com uma sé mio um movimento
circular cada vez mais rdpido) Perfeita, infinita,
infinita, infinita. (riso discreto. Sai abruptamente)
(Hilst, 2008, p. 297).

Assim, a danacio fica reservada aos que ‘ainda
nio estdo mortos’: como uma roda perfeita e infinita,
os dias se seguirio sem nenhuma santidade ou
salvacio.

‘A palavra tem vida?’ - pergunta o estudante. E o
Poeta, tentando acreditar no que diz, segundo a
rubrica de Hilst, responde:

Um dia quem sabe a palavra se transforma em
matéria... e tudo o que ela falar vai ficar assim...
imagem... viva, isso mesmo, imagem viva diante dos
olhos de todos.. e entio os que vierem serio
obrigados a se lembrar de nds... ‘(para o Carcereiro)’
Nio é isso? (Hilst, 2008, p. 261, grifo do autor).

Ao que parece, a palavra tem vida na memoria.
Hilda Hilst quis propor uma lirica performativa para
o trabalho de reinterpretacio do passado que, como
um circulo perfeito, infinito, ainda vivemos, embora
as vezes nos esquegamos disso, pois acreditamos
estar seguros ‘na pretensa carcaga de um molusco’.

Consideracgoes Finais

Por meio da leitura da peca As aves da noite,
buscou-se perceber, na escolha de HH pelo teatro,
uma adesdo ao engajamento de artistas da década de
60, a0 mesmo tempo em que, em um exercicio
metalinguistico, reflete sobre a medida da palavra e
suas possibilidades de significagio. Assim, construiu-
se a hipétese sobre o hibridismo entre os géneros
dramitico e lirico, buscando compreender a incursio
de Hilst no drama como forma de conservar a
opacidade e o hermetismo da lirica, afastando-se da
tendéncia dididtica dos teatros que desejavam a
clareza da mensagem conscientizadora para o povo, e
adotando uma sintaxe desconfortivel para o publico,
vendo nisso a dissidéncia que resiste a reificagio e a
barbirie de uma sociedade capitalista. Quici, pelo

Zanirato

fato de que a linguagem poética seja mesmo mais
resistente 2 hostilidade dos periodos de exceg¢io
que sempre assombram o homem em seu
contexto.
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