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RESUMO. Antonio Gramsci constréi nos Cadernos do cdrcere uma leitura ‘anticroceana’ do Canto X do
Inferno de Dante Alighieri. E uma interpretacio baseada na concepcio da lacuna textual — manifestada pelo
siléncio de Dante frente a Cavalcante de’ Cavalcanti, um dos protagonistas do canto dantesco — como uma
estratégia de natureza cultural e, 20 mesmo tempo, de valor tanto politico quanto social; ou seja, a poesia
nio ¢é reduzida ao ‘poético’. Gramsci, de fato, recusa a visio da literatura como algo esterilmente
‘superestrutural’. Ler o Canto X, ao contririo, significa entender a poesia dantesca nio como uma mimese
ou uma representagio, mas como a prépria realidade imanente: parte de uma totalidade organica, na qual
cada elemento — e, portanto, um elemento cultural como uma obra literdria — constitui uma articulagio do
conjunto. O presente estudo pretende indicar, no tipo de exegese gramsciana do Canto X, uma tentativa de
encontrar nas lacunas textuais nio a manifestacio, como acreditava Benedetto Croce (1921), da dimensio
inefivel e pré-logica da intuigio, mas os pressupostos para que o leitor exer¢a um papel ativo e criativo:
racional, de articulagio ideoldgica e de conexdo entre o nivel cultural, politico ¢ econémico da sociedade
entendida como um todo.

Palavras-chave: ideologia, forma, lacuna.
Antonio Gramsci’s Dante: a Realism without Mimesis

ABSTRACT. Antonio Gramsci in his Prison Notebooks constructs an ‘anti-Crocean’ reading of Dante
Alighieri’s Inferno X. It is an interpretation based on the conception of the textual lacuna — manifested by
Dante’s silence in front of Cavalcante de” Cavalcanti, one of the protagonists of Dante’s canto — as a strategy
of cultural and, at the same time, political and social nature. Poetry is not reduced to ‘poetic’. Gramsci, in
fact, rejects the idea of literature as a phenomen sterilely ‘superstructural’: reading Inferno X, on the
contrary, means for Gramsci understanding how Dantesque poetry is neither a mimesis nor a
representation, but an immanent reality: part of an organic totality, in which each element — a cultural
element as a literary work, for example — constitutes an articulation of the whole. This study intends to
indicate in the Gramscian interpretation of Canto X an attempt to find within textual lacunas not the
manifestation — as Benedetto Croce (1921) believed — of the ineffable and prelogical dimension of
intuition, but the presuppositions for an active and creative role of the reader: a rational, ideological
articulation of the connection between the cultural, political and economic level of the society understood
as a whole.

Keywords: ideology, form, lacuna.

Introdugao que as suas hipdteses sobre Dante nio fossem mais

. . . fr m interesse temporario e limitado:
Antonio Gramsci dedica-se a estudar o Canto X do que fruto de u teresse temporario ¢ tado

do Inferno de Dante a partir de agosto de 1929. Para
obter uma opinido de um especialista em Dante,
chega a trocar, da prisio, cartas com Umberto
Cosmo, que havia sido seu professor de literatura
italiana na Universidade de Turin. Gramsci estava
elaborando uma interpretacio particular do canto
dantesco e precisava de confirmagdes acerca da
validade da sua proposta exegética. Todavia, a
autorreferencialidade e a fria erudi¢io prevalecentes
entre os estudiosos do poeta fizeram com que
Gramsci desistisse da tarefa e, consequentemente,

A literatura dantiana é tio pletdrica e prolixa que a
Unica justificativa para escrever algo a propdsito me
parece a de dizer algo verdadeiramente novo, com a
maior precisio ¢ o minimo possivel de palavras. O
préprio prof. Cosmo me parece sofrer da mesma
doenga profissional dos dantianos: se suas sugestoes
fossem seguidas ao pé da letra, seria preciso escrever
um volume inteiro. Fico satisfeito por saber que a
interpretagio do Canto que esbocei € relativamente
nova ¢ merecedora de desenvolvimento; para minha
humanidade de preso, isto ¢ suficiente para me fazer
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destilar algumas pdginas de apontamentos que, a
priori, nio me parecam algo supérfluo (Gramsci,
2005, p. 174)1.

Sio palavras de uma carta datada 21 de marco de
1932, que Gramsci escreveu da prisio de Turin para
a sua cunhada, Tatiana Schucht. O teérico italiano,
que tinha sido encarcerado em novembro de 1926,
elaborou uma tese inovadora acerca do Canto X do
Inferno, de acordo com a original releitura do
marxismo que estava levando adiante. Uma vez
conseguida a confirmagio de que o esbogo de
interpretagio do Canto X representava uma proposta
interessante, ¢ nao banal, Gramsci desistiu de
concluir a sua pesquisa dantesca: ndo tinha ambigbes
de natureza académica. Nio é por acaso que ele
nunca chegou a se formar.

Mas o que o leva a se interrogar por tantos
meses, ¢ de forma tio insistente, sobre o texto
dantesco? O abandono de wuma tio sutil
problemitica de hermenéutica literdria parece
indicar uma aprecia¢io nio particularmente forte da
literatura. Entio, mesmo dentro de uma nova
perspectiva tedrica (o paradigma que serd chamado
de marxismo ‘ocidental’), o pensamento dos
Cadernos continua deixando a literatura subordinada
3 politica e a2 economia? Nio. E exatamente o
contririo: com os Cadernos, a literatura adquire um
valor que nunca teve dentro do pensamento
marxista.

‘Bloco histérico’ e ‘guerra de posi¢ao’: uma perspectiva
historico-discursiva

Em Dante, por exemplo, Gramsci procura uma
perspectiva particular, decididamente literdria, com a
finalidade de propor uma abordagem de cunho nio
exclusivamente politico ou econdmico do corpo
social. Nos Cadernos, aparece a0s poucos uma visio
em que a sociedade é concebida como um conjunto
relacional articulado, um organismo tanto particular
quanto universal. Com a categoria de ‘bloco
histérico’ — que aparece a partir do quarto Caderno —,
Gramsci define a arquitetura de tal estrutura social.
A tradicional distingio marxista entre infraestrutura
¢ superestrutura desaparece, porque a base
econdmica, a dimensio politica e esfera cultural
constituem uma equivaléncia e nio sio polos
distintos no interior do sistema. Dentro de um bloco
histérico, de fato, “[...] as forcas materiais sio o
contetido e as ideologias as formas, distin¢io de
forma e contetido meramente diditica, porque as
forgas  materiais nio  seriam  concebiveis
historicamente sem forma e as ideologias seriam

"Todas as tradugdes sem o nome do tradutor nas referéncias bibliograficas séo
nossas.
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caprichos individuais sem as forgas materiais”
(Gramsci, 1999, p. 238).

A énfase que Gramsci coloca na tarefa estruturante
da forma testemunha como, para cle, as produg¢des
literdrias e culturais desenvolvem uma fungio
determinante. Nio sio simplesmente fenémenos
determinados, em primeira ou em dltima instincia,
uma vez que literatura ¢ cultura também determinam:
a arte esti sempre ligada 2 particulartes culturas e
civilizacoes:

Lutando-se para reformar a cultura, consegue-se
modificar o ‘contetido’ da arte; trabalha-se para criar
uma nova arte, nio a partir de fora (pretendendo-se
uma arte diditica, de tese, moralista), mas de dentro,
j4 que o homem inteiro é modificado na medida em
que s3o modificados seus sentimentos, suas
concepgdes ¢ as relagdes das quais o homem ¢ a
expressao necessaria (Gramsci, 2002, p. 35).

A estruturagio da qual estamos falando, todavia,
¢ contingente, parcial. Por isso é preciso ter cuidado
em nio confundir a universalidade do conceito de
‘bloco  histérico’ com a categoria de totalidade.
Gramsci, nos Cadernos, torna-se o tedrico da
hegemonia e a hegemonia, como bem entendeu
Ernesto Laclau em suas releituras pés-marxistas de
Gramsci, é uma universalidade, a qual — a0 mesmo
tempo — é também uma particularidade, ou seja,
“[...] a representacio, realizada por um particular
setor social, de uma impossivel totalidade” (Laclau,
2014, p. 93)%. A constante dinimica articulatéria
entre universal e particular, portanto, tem como
horizonte inexoravel o contingente: hegemdnico é o
conjunto no qual uma singularidade consegue que
diversos  outros  elementos  particulares  se
identifiquem com ela. Assim, as singularidades
tornam-se equivalentes, idénticas, unificadas na
contingéncia de uma luta especifica.

Na hegemonia, a relagio entre significantes,
como ‘classe trabalhadora’, ‘homens’ ou ‘mulheres’,
por exemplo — Chantal Moufte nos explica, com a
intengdo de atualizar as inovagbes tedricas
gramscianas por meio de uma terminologia
semidtico-lacaniana —, “[...] tem que ser vista como
resultado de uma fixagio parcial de identidades por
meio da cria¢io de pontos nodais” (Moufte, 2005, p.
78)’, ou seja, os significantes articuladores que
Jacques Lacan chama de points de capiton (pontos de
basta). Por causa dessa irredutivel contingéncia, a
dinimica hegemoénica nio consegue envolver a
sociedade toda. O ‘bloco histérico’ nio absorve a
totalidade do corpo social, e é oportuno nio
esquecer que a dimensio dinimica do bloco
histérico é a ‘guerra de posi¢io’, conceito

2 «_..] the representation by a particular social sector of an impossible totality”.
3 “must be seen as the resulto f the partial fixation of identities through the
creation of nodal points”.
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gramsciano ativo desde o primeiro Caderno. Os
antagonismos das particularidades excluidas acabam,
assim, sendo conduzidos pela “[...] ldgica da
diferenca [...]”- o sintagma é de Laclau e Moufte
(Laclau & Moulffe, 2001, p. 130)*. A oposicio, a “[...]
vontade coletiva [...]” (Gramsci, 2000b, p. 13)
consiste, portanto, na desarticulagio das cadeias das
equivaléncias hegemonicas, por meio das quais se
estrutura o ‘bloco histérico’.

O que mais chama a atengdo na anilise
gramsciana do Canto X do Inferno é a preocupagio
com esse gap, com essa lacuna entre o universal e o
particular, a desarticulagio do ‘ponto de basta’. O
primeiro objetivo da exegese de Gramsci ¢
justamente desconstruir a leitura do Canto X
fornecida poucos anos antes por Benedetto Croce
(1921). Se, como acenamos anteriormente, a tarefa
da ideologia é organizar as cadeias de equivaléncias —
e, assim, consolidar uma hegemonia —, confutar uma
construgio hermenéutica nio representa uma
simples exercitagio teorética. Significa muito mais:
praticar a critica literdria; neste caso, quer dizer,
sobretudo, subverter uma das colunas que regem o
edificio ideoldgico-pritico do idealismo de Croce.
Croce, de seu lado, sente-se fortemente ligado a
Aristételes e a Platio, “[...] mas nio esconde que
esteja ligado aos senadores Agnelli e Benni e, nisto,
precisamente, deve ser procurada a caracteristica
mais marcante da filosofia de Croce” (Gramsci,
2000a, p. 17).

Dante entre equivaléncias e diferencas

O Canto X ¢é ambientado no sexto circulo do
inferno. Dante e Virgilio estdo na frente de uma
multidio de sepulcros, nos quais jazem os
epicuristas, os materialistas e outros “[...] que morta,
com seu corpo, a alma inferem” (Dante, 2009, p.
89). Entre as lamentacoes, Dante escuta a voz de um
condenado, que assim o apostrofa: “[...] é toscano
que no pais do fogo / vivente vais assim falando
honesto, / que um pouco aqui detenhas-te eu te
rogo” (Dante, 2009, p. 89). E Farinata degli Uberti,
um dos capities da faccio politica dos gibelinos. Ele
ouve o sotaque florentino de Dante e quer conhecer
a identidade do poeta. Os dois, politicamente
adversarios, comecam a conversar acerca das divisdes
partiddrias — os guelfos e os gibelinos — que, nas
tltimas décadas, tornaram feroz e sangrenta a vida
de Florenga. Os guelfos foram vencidos em guerra e
banidos em 1248; depois, voltaram ao poder, sendo
novamente banidos em 1260, até tomarem o poder
definitivamente, banindo, em 1283, e perseguindo
mortalmente os gibelinos. De repente, porém,
acontece algo inesperado.

4 “[...] logic of difference [...]".
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Erich Auerbach chamou a atenc¢io sobre a forma
abrupta com a qual Dante, durante o seu didlogo
com Farinata, “[...] ¢ interrompido pelo
aparecimento de Cavalcante de’ Cavalcanti, que
ouviu as palavras de Dante e o reconheceu; a sua
cabega inquisitiva torna-se visivel” (Auerbach, 2011,
p. 154). Cavalcante quer saber por que o seu filho
Guido, ele também herege e intimo amigo do poeta
florentino, nio esti ao lado de Dante. Este responde:
“Nio por mim mesmo cu venho: / aquele que 14 estd
meu rumo ordena / por quem, quici, evadia o teu
Guido empenho” (Dante, 2009, p. 91). Cavalcante
“[...] subito ereto gritou: Evadia? / disseste? entdo
nio vive? entio nio mais / o doce lume os olhos lhe
embacia?” (Dante, 2009, p. 91). E neste momento
que, na narragio épico-lirica, a lacuna se impde. E
neste  desdobramenro do canto que  as
potencialidades dramadticas da estratégia estilistica do
nio dito manifestam-se: “Quando foi percebendo
que demais / demorada ficava-lhe a resposta, / caiu
supino e nio mostrou-se mais” (Dante, 2009, p. 91).

Farinata, depois da interrupgio de Cavalcante,
volta a falar a Dante: entre os gibelinos foi Farinata
quem defendeu Florenga de seus partidirios, os
quais planejavam a destruigio da cidade. Farinata
aponta, com tom oracular, para o préximo exilio de
Dante. Responde também a uma divida do poeta,
referente as almas punidas entre os epicuristas. Se os
condenados podem enxergar o futuro — e Dante
disso teve vérias provas no inferno, com Ciacco, por
exemplo —, como é possivel que nio conhegam o
presente? “[...] a vés me pareceu que se conceda /
antever o que o tempo em si conduz / mas co’ o
presente o mesmo nio suceda” Dante (2009, p. 92).
E Farinata, em tom doutrinal:

‘Nés vemos, como os que tém frouxa luz’, /
respondeu, ‘as coisas que mais longe estio, / tio que
ainda em nés a suma lei reluz; / mas, ao chegarem,
cessa essa aptidio, / e nada, se ninguém nio no-la
aporta / conhecemos de vossa condigio (Dante,
2009, p. 92).

Somente a partir do juizo universal, conclui
Farinata, essa peculiaridade desaparecerd. Dante
pede a Farinata para explicar a Cavalcante que a sua
hesitacio dependeu do fato de que “[...] eu me
achava / no erro que ora me tens esclarecido”
(Dante, 2009, p. 93).

O significante que representa o ‘ponto nodal’
diverge em Gramsci (2002) ¢ em Croce (1921). Em
La poesia de Dante, Croce (1921) evidencia uma
polarizagio no Canto X, ou seja, de um lado, o que
ele chama de poesia e, do outro, o que ele chama de
estrutura: “[...] romance teolégico e lirica nio sio
separdveis na obra de Dante [...]. Mas quem tiver
orclhas e olhos e ouvidos para a poesia, distingue
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sempre, no decorrer do poema, o que ¢é estrutural e
o que & poético” (Croce, 1921, p. 67-68)°.

O que seria esse ‘Tomance teoldgico’, essa
estrutura? O que seria a poesia? Nesta anilise
croceana da figura de Farinata, a dicotomia ¢
apresentada com extrema clareza:

Nio se pode negar que o romance teoldgico exercite
uma certa compressio, as vezes, sobre a sua veia poética,
como se percebe em muitos casos que, com frequéncia,
se repropoem. Considere-se a necessidade da insergao
de partes meramente informativas ou de alguns
hieréglifos alegéricos, dos quais nio sio necessirias
provas particulares. Considere-se a ruptura da
coeréncia, na qual personagens e cenas — que tém seu
valor de comogio, um significado sentimental — sio
obrigadas a servir de expedientes para administrar certas
noticias ou certas explicagdes doutrinais. Farinata
abandona o seu desdenhoso comportamento e sai dos
pensamentos nos quais estd absorto, todos patridticos e
politicos, para explicar os limites do conhecimento do
presente e do futuro nos malditos (Croce, 1921,
p. 65-66)°.

A desdenhosa postura de Farinata tem de ser
reconduzida ao polo da poesia, enquanto o ntcleo
racional-doutrinirio do canto pertence ao polo da
estrutura:

A alma de Dante se enche, nesse momento da sua ideal
viagem, das imagens dos homens, dos casos, das lutas
da sua cidade. A fantasia agora, porém, nio lhe
apresenta mais imagens odiadas (Croce, 1921, p. 82)".

Na visio estética de Croce a poesia é pura beleza,
que se expressa na fusio de sentimento e imagem:

imagens abstratas, atemporais, completamente
distintas ¢ expurgadas de qualquer -elemento
reflexivo-racional, definido por Croce como

‘estrutural’ e, por isso, nio poético. Croce chega,
entio, ao ponto central da sua exegese: “Farinata
erguc-se como a figura na qual se expressa tal
elevagio poética; Farinata, o magninimo, que,
verdadeiro heréi da epopeia, é todo e somente o
guerreiro, o combatente” (Croce, 1921, p. 82)8,
Depois de Farinata ter chamado Dante, Virgilio
exorta o poeta florentino: “Volta-te! o que hesitar te

® “...] romanzo teologico e lirica, non sono separabili nellopera di Dante [...]. Ma

chi ha occhiio e orecchio per la poesia discerne sempre nel corso del poema, cid
che é strutturale e cid che & poetico”.

" Una certa compressione non si pud negare che il romanzo teologico eserciti
talora sulla vena poetica, come si scorge in piu casi che di frequente si
ripresentano. Tale € la necessita della inserzione di parti meramente informative
o di alcuni geroglifici allegorici, di che non occorrono prove particolari. Tale € la
rottura della coerenza onde personaggi e scene, che hanno un lor proprio valore
di commozione, un proprio significato sentimentale, sono poi costretti a servir da
espedienti per somministrare certe notizie o certe spiegazioni dottrinali; e
Farinata abbandona il suo disdegnoso atteggiamento ed esce dai pensieri, in cui
& assorto, tutti patriottici e politici, per ispiegare i limiti della conoscenza del
Eresente e del futuro nei dannati; [...]".

“L'anima di Dante si riempie, in questo momento del suo ideale viaggio, delle
immagini degli uomini, dei casi, delle lotte della sua citta. Ma la fantasia ora non
giu gli atteggia immaginLodiatej”.

“Farinata si erge come la figura in cui si esprime questa elevazione” poetica;
Farinata, il magnani mo, che, vero eroe da epopea, & tutto e soltanto il guenlero,
il combattente:”.

Brunello

faz? / V& Farinata que se ergueu, direito; / da cintura
pra cima ji o veras” (Dante, 2009, p. 89). Aqui estd o
‘ponto nodal’, segundo Croce (1921): a imagem do
guerreiro que se ergue. O verbo ‘erguer-se’ repete-se
em dois versos depois: “[...] eu ji cruzara o seu
olhar: co’ o peito / ¢ com a fronte, reto ele se erguia /
como tivesse o inferno em grio despeito” (Dante,
2009, p. 89). A atitude de Farinata é estatudria:
erguido, com o peito inflado. Observe-se a
correspondéncia petto: dispitto, peito: desdém.

Apés a interrupgio de Cavalcante, porém,
retomando a conversa com Dante, Farinata perde a
sua poeticidade: o ‘sentimento’ esvanece e com ele
todas as isotopias textuais. Irrompe a ‘légica da
diferenga’, mas de modo externo e residual ao
campo hermenéutico hegemoénico: os significantes
funcionais a um discurso didascilico-estrutural
opdem-se i solenidade icdnica do guerreiro, que
acaba destituido de imponéncia ¢ degradado a guia
doutrinal do leitor empirico e do poeta-personagem.
O Farinata ‘estrutural’ ¢ a sombra do Farinata-
poesia: é a sociedade, o mundo pritico, as ligacoes
entre a cultura italiana da época e a sociedade civil,
aquela dimensio que no sistema croceano ¢
necessariamente distinta da arte (‘os senadores
Agnelli e Benn?’).

Antes dos Cadernos: a estética das criticas teatrais

Entre os anos de 1915 e 1920, Gramsci exerceu
de forma sistemdtica a atividade de critico teatral
para o jornal didrio ‘Avanti’. Suas cronicas sio
sujeitas a uma leitura do evento estético fortemente
influenciada pelas teorias de Croce sobre a arte. A
estética de Croce ¢ intuicionista, da sintese a priori.
As cronicas de Gramsci, deste ponto de vista,
seguem o mesmo percurso indicado por Croce.
Tome-se, por exemplo, uma passagem do artigo
gramsciano sobre a peca Quella che tassomiglia, de
Enrico Cavacchioli:

O artista intui, vé, vive sua concep¢io, unifica-a,
concretiza-a em seu trabalho, e a expressa, di-lhe
uma forma linguistica, isto &, leva-a i sua perfei¢io
(quando ¢é perfeigio) absoluta, a sua universalidade.
Do geral, do indistinto, o artista chega ao universal,
ao distinto individualizado, ao lirismo (Gramsci,
1978, p. 256).

Pouco depois, na mesma cronica, datada de
novembro de 1919, Gramsci continua a descrever o
“[...] processo de intuigio e de expressio artistica
[...]”(Gramsci, 1978, p. 256)” de Croce como o “[...]
tumulto interior da fantasia, que busca através de
uma intima dialética, organizar-se,
expressar-se, atingir sua maturidade lirica” (Gramsci,

compor-se,

N “[...] processo di intuizione e di espressione artistica [...]".
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1978, p. 256). E sobre estes pressupostos que, dois
anos antes, em 13 de marco de 1917, Gramsci
explicara:

O medo é certamente um fato humano, com todos
os matizes do terror, da alucinacio louca, do delirio.
Mas para que ele se torne elemento artistico, ¢
preciso que encontre uma expressio linguistica que
o transforme em ato humano, um elemento
dramitico graduado de acordo com a importincia
relativa que ele tem na vida do homem (Gramsci,
1978, p. 219).

Avaliando eventos teatrais, Gramsci emprega
constantemente a metodologia da teoria da arte
estabelecida por Croce: metodologia sobre a qual os
Cadernos, uma década mais tarde, retornario
criticamente, afastando-se e desenhando o perfil de
uma rejeigio radical desta. Eis, portanto, que, no
Caderno 11, é evocada

[...] a teoria da ‘memodria’ inventada por Croce para
explicar a razdo pela qual os artistas nio se
contentam em conceber as suas obras apenas
idealmente, mas as escrevem ou as esculpem, etc.

(Gramsci, 1999, p. 159).

E, depois, a “[...] pura intui¢io fantistica [...]”
(Gramsci, 1999, p. 171), a “[...] identidade de forma
e contetido” (Gramsci 1999, p. 136). E eis que, no
mesmo caderno, Gramsci relembra, reelaborando o
que escreveu no Caderno 8, que “[...] a identificacio
de conteddo e forma ¢ afirmada pela estética idealista
(Croce), mas com base em pressupostos idealistas ¢
com terminologia idealista” (Gramsci, 1999, p. 136).
Pressupostos a um método de aporte i dramaturgia e
ao teatro que nos Cadernos sio rejeitados, dando
lugar a uma ruptura epistemoldgica em relacio as
teorias sobre a arte de Croce.

Falando de paradigma como de um sistema no
qual se inspiram os juizos de valor que Gramsci
formula e as interpretagdes dos fatos teatrais que
Gramsci, de vez em quando, articula, pode-se correr
o risco de fornecer uma imagem falsa e rasa tanto do
pensamento gramsciano dos anos 1915-1920, quanto
do periodo carcerario. As cronicas e os Cadernos nio
se apresentam, de fato, no que diz respeito as ideias
de estética, como realidades congeladas em uma
rigida  invariabilidade. Mudangas significativas
acontecem, pois, tanto no interior da estética
croceana do Gramsci socialista, quanto no interior
do materialismo histérico reformulado pelo Gramsci
recluso nos circeres fascistas, porque chefe dos
comunistas italianos.

Bartolo Anglani se debrugou sobre as mudangas
internas aos artigos de Gramsci sobre o teatro. Ele,
no artigo gramsciano de 1916 Socialismo e cultura,
levando adiante a sua particular polémica de
estudioso, conduzida desde os tempos do seu livro
Egemonia e poesia (Anglani, 1999) contra os
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gramscistas, que, em sua opiniio, erguem-se como
“[...] guardas da ortodoxia [...]”(Anglani, 2010,
p. 449", identifica uma concepgio de ‘ordem’ que
“[...] diz respeito a interioridade e as relagdes com os
outros [...]”(Anglani, 2010, p. 35)"" e que se destaca
de uma ideia posterior de ordem, descrita como
direcionada “[...] a uma sociedade no seu complexo,
em uma Otica integralmente totalitiria” (Anglani,
2010, p. 35)"

Esta nova ideia de ordem introduz, no interior
das crdnicas, uma mudanga que aconteceria antes da
década de vinte: Anglani (2010) a estabelece como
ocorrida em 1917, no artigo Tre principi, tre ordini,
publicado em La cittd futura, no dia 11 de fevereiro de
1917, e a descreve como um verdadeiro
deslocamento de horizonte e de valores. Antes disso,
nas crbnicas, a arte, como manifestacio da
individualidade (na acepcio tradicional do termo,
estabelecida sobre o principio da unicidade ¢ da
irrepetibilidade do individuo particular), tinha:

[...] um valor social (e, portanto, também politico),
justamente porque ¢ desinteressada, eterna e
universal. [..] nio demorardi muito ¢ esta
extraordindria abertura cultural, fundada sobre a
originalidade do individuo e da arte, que é a
produgio mais individual que existe, comecard a
restringir-se ¢ a sofrer uma involugio que conduzird
velozmente Gramsci a posi¢oes sectdrias. [...] o novo
ponto arquimediano, que atribui um significado
novo a eclementos precedentes, é a ordem, que
promove ¢ autoriza a deriva totalitiria do
pensamento gramsciano [...], no qual o individuo
teria sido reduzido a mecanismo de um processo
objetivo maior (Anglani, 2010, p. 55-56)".

Embora discordando da identificacio, no interior
do materialismo histérico dos Cadernos, de uma
natureza ‘totalitiria’ de alcance coercitivo-repressiva,
devemos reconhecer que a andlise de Anglani foca
numa dinamicidade muitas vezes negligenciada, mas
real, no interior do pensamento de Gramsci sobre o
teatro no perfodo 1915-1920. Anglani estd certo
quando sinaliza o inicio de uma inversio de rota no
contexto do pensamento estético gramsciano a partir
da experiéncia de La cittd futura.

Estid certo também quando examina esta guinada
e conclui revelando que ela reside na valorizac¢io da
vertente moral da obra de arte 3s custas daquela
estética, cujos valores se tornam produtos diretos

10 w»
1M«
12

custodi dell'ortodossia”

riguarda l'interiorita e i rapporti con gli altri”

alla societa nel suo complesso, in un’ottica integralmente totalitaria”.

'3 “un valore sociale (e dunque anche politico) proprio perché & disinteressata,
eterna e universale. [...] Non passa molto tempo e questa straordinaria apertura
culturale, fondata sull’originalita dell'individuo e dell’arte, che & la produzione pit
individuale che esista, comincea a restringersi e a subire un’involuzione che
condurra velocemente Gramsci verso posizioni settarie. [...] Il punto archimedico
nuovo, che isce un significato nuovo agli elementi precedenti, &€ quello dell’'ordine,
che promuove e autorizza la deriva totalitaria del pensiero gramsciano [...], in cui
l'individuo sarebbe stato ridotto a meccanismo di un processo oggettivo piu
grande” .
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dos valores morais: a de Gramsci torna-se “[...] uma
moralidade profunda, severa, politica ¢ ‘de classe’
[...]”(Anglani 2010, p. 63)", uma “[...] moralidade
que reverte a relagio com a dimensio peculiarmente
estética afirmada em precedéncia em termos
fortemente originais” (Anglani 2010, p. 63)".

De fato, quanto ao plano cultural, a universalidade
avanga progressivamente do humanismo abstrato para
uma esfera de classe. Uma critica publicada em 11 de
junho de 1918, pouco mais de um ano do nimero
tnico de La citta Futura, prova isto de modo nitido.
Resenhando uma revista intitulada  Arsenaleide,
produzida e levada A cena nio por atores profissionais,
mas por operdrios, Gramsci esclarece que “[...] a
cultura e a arte acabam por encontrar, elas também, o
seu devido lugar na atividade proletiria, nio como dom
exterior da sociedade ji existente, mas como energia
vital do préprio proletariado, como sua atividade
especifica” (Gramsci 2010, p. 314)".

Para encontrar-nos diante de uma perspectiva
radicalmente original - nem croceana, nem
rigidamente classista — € preciso esperar pelas
reflexdes que Gramsci desenvolverd no cércere.

O Canto X de Gramsci

A perspectiva inverte-se, literalmente, na leitura
gramsciana do Canto X: uma parte significativa das
diferencas passa, mesmo que de forma contingente,
a ser incluida dentro das cadeias de equivaléncias. A
hegemonia croceana — a pretensa autonomia da arte
— & totalmente desmontada. O ‘ponto nodal” passa a
ser um conceito, N30 mais uma imagem-sentimento.
Na verdade, uma imagem que complemente esse
conceito existe ¢ indica justamente a dinimica
oposta ao ‘erguer-se’: estamos falando do cair
supino, desaparecendo (‘caiu supino e nio se
mostrou mais’, supin ricadde e piii non parve fora).
Quanto ao conceito ao qual fizemos mengio,
estamos falando do aspecto — no sentido gramatical —
do verbo ebbe, traduzido por Italo Eugenio Mauro
como ‘evadia’. Na gramitica do italiano, ebbe, no que
diz respeito 2 modalidade pela qual a acio ¢é
desenvolvida, refere-se a2 uma ag¢io concluida, tanto
no seu acontecer quanto nos seus efeitos. Por isso,
Cavalcante — depois que Dante fala do filho de
Cavalcante, Guido, utilizando ebbe — ¢ levado a
pensar que o seu filho esteja morto.

A queda estatudria de Cavalcante (‘caiu supino ¢
nio se mostrou mais’) ¢ o lacunoso siléncio de
Dante, ambos croceanamente ‘poéticos’, podem,
todavia, justificar-se somente por meio da ‘nio-

™ “una moralita profonda, severa politica e “di classe™.

'S “moralita che capovolge il rapporto con la dimensione peculiarmente estetica
affermata in precedenza in termini fortemente originali”.

® “a cultura e I'arte finiscono per trovare anch’esse il loro posto nell'attivita
proletaria, non come esteriore dono della societa gia esistente, ma come energia
vitale del proletariato stesso, come sua attivita specifica”.
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poesia’, da estrutura. Dante nio entende como
Cavalcante, que pode prever o futuro como todas as
almas condenadas, nio conhega o presente: o nio
dito de Dante — uma lacuna de natureza conceitual —
gera um drama que ¢, 20 mesmo tempo, poético ¢
estrutural. Gramsci, em suma, desconstréi e esvazia
a leitura croceana. O nio dito utilizado por Dante
personagem perde qualquer conotagio de sublime
inefabilidade. Para utilizar uma categorizagio critica
acerca do nio dito elaborada por Nicola Gardini —
que, em seu estudo Lacuna, distingue entre uma
lacuna de natureza subjetiva e uma lacuna de
natureza objetiva —, estamos lidando com uma
‘lacunosidade subjetiva’. Utilizando a primeira
dessas categorias, Gardini refere-se a “[...] uma
lacunosidade que diz respeito diretamente ao leitor,
a de textos que nio ditam e explicam o sentido, mas
o produzem por meio da colaboragio do
destinatirio” (Gardini, 2014, p. 65)". Cabe ao leitor,
ao leitor da época de Dante, contribuir para a
articulagio ideoldgica, para conectar o nivel cultural,
politico ¢ econdmico da sociedade entendida como
um todo.

A exegese gramsciana do Canto X descentra
Farinata, colocando Cavalcante em posigio fulcral.
No canto infernal analisado, nota Gramsci, estd
representado ndo apenas o drama de Farinata: é
estranho

[...] que a hermenéutica dantiana, embora minuciosa
¢ bizantina, jamais tenha notado que Cavalcante é o
verdadeiro punido entre os epicuristas das tumbas
incandescentes, aquele que é punido com uma
punic¢io imediata e pessoal (Gramsci, 2005, p. 91).

A parte estrutural é a condi¢io de possibilidade
do drama de Cavalcanti e fornece todos os
elementos essenciais para que o préprio leitor o
reconstrua, preenchendo as lacunas textuais,
reorganizando mentalmente os indicios espalhados
no trecho. Gramsci ¢ explicito: sobre ebbe “[...] cai o
acento ‘estético’ e ‘dramitico’ do verso, residindo
nele a origem do drama de Cavalcanti, interpretado
nas rubricas de Farinata” (Gramsci, 2002, p. 22). A
estrutura, por meio de uma representagio indireta,
apoiando-se, assim, na racionalidade do Ileitor,
intensifica o drama de Cavalcante. Sem estrutura
nio existiria poesia; portanto, a estrutura também
tem um valor poético. Afirma Gramsci: “Ninguém
observou que, se nio se leva em conta o drama de
Cavalcanti, nio se vé em ato o tormento dos
condenados” (Gramsci, 2002, p. 17). E Cavalcante
que mostra o tipo de pena sofrida pelos epicuristas:

"7 4[...] una lacunosita che rigurda direttamente il lettore, quella di testi che non

dettano e spiegano il senso, ma lo suscitano attraverso la collaborazione del
destinatario”.
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quando vivo, enquanto materialista, acreditou
somente no presente, negou a imortalidade da alma.
ora ¢ condenado a nio poder conhecer nada do
presente.
H4, porém, mais um elemento a ser considerado,
ou seja, a relevincia que Gramsci atribui as rubricas
nas obras teatrais ¢ a analogia com o Canto X. Lé-se

numa das cartas da prisio:

As recentes inovagdes trazidas 3 arte do espeticulo, que
dao importincia crescente ao diretor, pdem a questio
de modo cada vez mais incisivo. O autor da peca luta
com os autores e com o diretor do espeticulo através
das rubricas que lhe permitem caracterizar melhor os
personagens (Gramsci, 2005, p. 93).

A ponte entre teatro e¢ literatura talvez possa
surpreender.  Gramsci  teve  uma  relagio
particularmente forte com o mundo teatral. Vimos,
anteriormente, que o teatro ocupou um papel muito
grande em sua vida. Gramsci sabia, portanto, por
experiéncia prépria, como as rubricas desenvolvem
um papel estrutural e orginico, ou seja, de
organizagio de conteddos sociais e politicos. As
rubricas tém um papel estruturante: sio engrenagens
do “[...] aparelho hegeménico” (Gramsci, 1999,
p. 320). E com grande pertinéncia que Gramsci
conclui:

Se, no teatro, a obra de arte resulta da colaboragio do
escritor e dos atores unificados esteticamente pelo
diretor do espeticulo, a rubrica tem no processo
criativo uma importincia essencial, ao limitar o
arbitririo do ator e do diretor. Toda a estrutura da
Divina Comédia tem esta altissima funcio (Gramsci,
2005, p. 96).

Dante ‘intelectual organico’

Até aqui vimos de que maneira o Canto X foi
interpretado por Croce (1921) e Gramsci (2002),
leitores de Dante no século XX. Vimos o que Dante
pode dizer aos leitores modernos. Vimos que, com
Gramsci, estamos dentro do campo da lacuna
‘subjetiva’, aquela que se oferece ao leitor na
dinimica da construgio de sentido. J4 apontamos,
porém, a existéncia, na visio de Gardini, de um
segundo tipo de lacuna: “[...] uma lacunosidade que
tem a ver diretamente com o escritor, ou melhor,
com o seu trabalho [...]: é o omitir em vista do
essencial” (Gardini, 2014, p. 65)'%. Gardini (2014)
refere-se, entio, a um fato de organizagio textual.

Ao caso de Dante aplica-se também uma tal
modalidade de lacuna, de natureza textual. Na
Divina comédia, o textual é intimamente ligado ao
social. Em sua prépria dinimica de produgio, o
poema dantesco pressupde um bloco histérico, que é

1 [...] una lacunosita che riguarda direttamente lo scrittore, o meglio il suo lavoro
[...]: € l'omettere in vista dell'essenziale.
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— no caso especifico — um fato formal, mas de social
text, de ‘texto social’, tendo essa expressio uma
conotac¢io nio muito distante do sentido que lhe é
conferido pelos estudos culturais. O ‘texto social’ é o
‘bloco histérico’, pelo qual o poema de Dante (2009)
consegue se inserir no dmbito da cultura italiana da
Idade Média.

Mencionando a lacuna ‘objetiva’, entendida como
premissa para o ‘ponto de basta’, ponto nodal de
potencial articulagio dentro do texto social, estamos
querendo assinalar um aumento significativo de
dantistas italianos que recorreram a Gramsci — ou
utilizaram abordagem  metodologicamente
préxima A dele —, conseguindo mostrar como o método
gramsciano pode ser aproveitado para entender melhor
Dante e seu mundo.

Conceitos gramscianos se encaixam, com proveito,
na maioria dos casos, pelo menos dentro do paradigma
pOs-estruturalista, como nossas anteriores referéncias a
Laclau e Mouffe (2001) devem ter indicado. Gramsci,
porém, nio é Michel Foucault: o bloco histérico tem a
configuragio de uma formagio discursiva; é um
fendmeno morfoldgico que nio deixa, porém, de ser
‘histérico’.  Gramsci nio ¢é Jacques Lacan: os
significantes nio sio abstragdes linguisticas. As ‘cadeias
de equivaléncias’ sio estruturagdes imanentes,
moldadas por uma vontade coletiva, politica e
economicamente pritico-concreta. Oportunamente,
Fabio Frosini argumentou que a “[...] contingéncia é
para Laclau necessariamente ligada 3 transcendéncia
[...] dos elementos articulados. Para Gramsci nasce,
pelo contririo, por causa da imanéncia destes
[...]”(Frosini, 2009, p. 108)", desde que tal
imanéncia seja  “completamente redefinida em
relacio 2 sua acepgio metafisica, [...] que Laclau nio
considera, ¢ que se resume 3 ‘filosofia da prixis’™”
(Frosini, 2009, p. 108)*.

Gramsci é, em suma, antes de qualquer outra
coisa, um filésofo ‘da prixis’. Sobretudo nos dltimos
quinze anos, na Itilia diversos estudiosos de Dante
entenderam a importincia da uma leitura ‘orginica’
da produgio dantesca, sem, porém, reproduzir
clichés historicistas, mas através dos recursos da mais
sofisticada filologia. Referindo-se i escola poética do
dolce stil novo, Marco Berisso definiu tais verificadores
como “[...] poetas ‘orginicos’, expressio ¢, ao
mesmo tempo, elemento dialético de um grupo
social” (Berisso, 2006, p. 9). Marco Santagata (2011)
mostrou como a Divina comédia pertence aquele
conjunto de textos literdrios medievais que Claudio
Giunta definiu como “[..] textos poéticos que se
enderecam a leitores individuados e histéricos: em

uma

1 “[...] contingenza & per Laclau necessariamente legata alla trascendenza [...]

degli elementi articolati. Per Gramsci, essa nasce invece dallimmanenza di essi”
2 “[...] completamente ridefinita rispetto alla sua accezione metafisica [...] che
Laclau non considera, e che si riassume nella ‘filosofia della praxis™*
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suma, um fu e um vés realmente existidos, mais do que
dquele destinatirio de segundo grau, que ¢é a
comunidade dos leitores virtuais” (Giunta, 2002, p. 62)*'.
Conforme observa Santagata, até o quinto circulo
do Inferno, por exemplo, existe uma continuidade
entre as cangdes morais e os primeiros cantos da
Divina comédia, que é de cunho ideoldgico, tanto que
“[...] o ponto de vista com o qual estes cantos sio
escritos é aquele de um florentino intrinseco que se
dirige aos concidadios” (Santagata, 2011, p. 316)%.
Umberto Carpi também tinha observado que

[...] com Ciacco, com Filippo Argenti, com Farinata
e Cavalcante, Dante nos dard entre os cantos sexto e
décimo um dos segmentos mais intensamente
florentinos da Comimedia, uma espécie de arranjo da
sua relagio ideoldgica e psicoldgica com a cidade e
com a sua histéria politica (Carpi, 2004, p. 726).

Consideracoes finais

Poucos trechos dos Cadernos conseguem
sintetizar a ligacdo ‘orginica’, universalizante, entre a
economia, a politica e a cultura, com tanta clareza:

Cada grupo social, nascendo no terreno origindrio de
uma fungio essencial no mundo da produgio
econdmica, cria para si, 20 mesmo tempo, de um
modo orginico, uma ou mais camadas de
intelectuais que lhe dio homogeneidade e
consciéncia da prépria fungio, nio apenas no campo
econdmico, mas também no social e no politico: o
empresdrio capitalista cria consigo o técnico da
indistria, o cientista da economia politica, o
organizador de uma nova cultura, de um novo
direito, etc. (Gramsci, 1981, p. 3-4).

O escritor ¢ um intelectual. O modo como ele
opera literariamente nio é uma representagio ou um
reflexo da sociedade na qual vive. O estilo individual é,
pelo contririo, um momento da produgio, uma
articulacio do processo produtivo, uma produgio que é
tanto ideoldgica quanto material: j4 monstramos como
Gramsci define, conscientemente, o seu pensamento
como uma ‘filosofia da praxis’.

Outro marxista do século passado, Lucien
Goldmann (1976), chegard a elaborar a nogio de
‘homologia estrutural’, refletindo acerca da relagio
entre a base econdmica e a superestrutura literéria,
no especifico da forma romanesca. Num de seus
textos mais famosos, Goldmann explica que “[...]
existe uma homologia rigorosa entre a forma literdria

2 “[...] testi poetici che si indirizzano a lettori individuati e storici, e insomma a un
tu o a un voi realmente esistiti prima ancora che a quel destinatario di secondo
rado che & la comunita dei lettori virtuali”.

2 “[...] il punto di vista con il quale questi canti sono scritti & quello di un
Fiorentino intrinseco che si rivolge ai concittadini®.

2 «1..] con Ciacco, con Filippo Argenti, con Farinata e Cavalcante, Dante ci dara
tra sesto e decimo uno dei segmenti pit intensamente fiorentini della Commedia,
una sorta d'impostazione del proprio rapporto ideologico e psicologico con la citta
e con la sua storia politica”.
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do romance [...], e a relacio cotidiana dos homens
com os bens em geral” (Goldmann, 1976, p. 16).
Gramsci, por razdes cronoldgicas, nio chegou a
conhecer as reflexdes de Goldmann, mas nio poderia
concordar com a ideia de uma homologia entre
infraestrutura e superestrutura. A homologia pressupde
dois elementos distintos, enquanto nos Cadernos existe,
entre a superestrutura ¢ a base econdmica, uma relagio
de continuidade estrutural, de ‘equivaléncia’.

Nio seri dificil entender, entdo, a motivagio pela
qual o realismo que Gramsci aplica a Dante (2009),
subtraindo-o is categorias de Croce (1921), nada
tem de figural, como em Erich Auerbach (2011), ou
de alegérico, como na Divina comédia “[...] alegoria
dos tedlogos [...]”(Singleton, 1954, p. 84)*, “[...]
uma alegoria que nio concerne a0 modo no qual a
linguagem representa os fatos, mas sim aos préprios
fatos” (Eco, 2012, p. 124). A perspectiva aberta pela
exegese dantesca de Gramsci corresponde 2 opgio de
um realismo ‘literal’, imanente, sem mimese,
construido ao redor de uma dimensio contingente ¢
parcial e, por isso, pritico-concreta. O ‘nio dito’
dantesco é a brecha da contingéncia dentro dos
‘aparelhos hegemonicos’, uma batalha perdida no
contexto da ‘guerra de posi¢io’. Tal lacuna — no caso
do Canto X, o siléncio devido a uma davida
doutrinal -  permite ao texto rearticular
retroativamente o discurso poético, de modo que a
descontinuidade introduzida pela l6gica da diferenca
—a qual, no caso de um opositor, como Gramsci, do
idealismo de Croce, ¢é histérica e materialista — possa
tornar ‘equivaléncias’ os desdobramentos de um
discurso que é tanto politico, popular e aberto,
literario e filos6fico, assim como econdmico.

Se quisermos concluir com uma exemplificagio
extradantesca da dinimica de complementaridade
contingente entre politica, economia e cultura estudada
por Gramsci, nada melhor do que olhar para um
escritor contemporineo de Gramsci — uma geragio
mais jovem, enquanto nascido em 1871, ou seja, vinte
anos antes do pensador italiano, mas que viveu até o
ano da chegada ao poder de Mussolini, em 1922.
Estamos nos referindo a Marcel Proust. O autor da
Recherche  conseguiu  expressar com  excepcional
sensibilidade tal processo de interpelagio e articulagio
universalizante, assim como de desarticulacio
contingente da ideologia.

Em No caminho de Swann (Proust, 2010), Swann
observa Odette, que nos seus primeiros encontros, a
seus olhos, nio parece se destacar por uma particular
beleza. Logo, porém, Swann se lembra de Botticelli
e das mulheres pintadas por tal artista. De repente, a
percepcio de Odette é radicalmente diferente. Um
novo discurso — no caso, um exacerbado estetismo —
impdoe-se:

2441 ] allegory of theologicians [...]*.
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Um fragmento do afresco aparecia no seu rosto e no
seu corpo, e desde entio procurou capti-lo sempre
que estivesse com Odette, [...] felicitou-se pelo fato
de que o prazer que sentia ao ver Odette encontrava
uma justificativa em sua prépria cultura estética
(Proust, 2010, p. 108).

Todavia, é o préprio Proust (2007), em O caminho
de Guermantes, a ressaltar como nas rupturas, nas
descontinuidades, nas lacunas, as obras-primas
encontram o seu terreno fértil. Perfeito para concluir o
nosso raciocinio nos parece o seguinte relato
proustiano acerca da atriz Berma, cuja atuagio tnica
nasce justamente nas brechas, antagbnicas, do nio dito:

A impressio que nos causa uma pessoa, uma obra (ou
uma interpretagio) fortemente caracterizadas é toda
particular. Trouxemos conosco as ideias de ‘beleza’, de
‘amplitude de estilo’, de “patético”, que, em rigor,
poderiamos ter a ilusio de reconhecer na banalidade de
um talento, de um rosto correto, mas 0 NOsso espirito
atento tem diante de si a insisténcia de uma forma de
que n3o possui equivalente intelectual e cuja incégnita
precisa descobrir. Ouve um som agudo, uma entonagao
estranhamente interrogativa. Indaga: E belo o que eu
sinto? E admiracio? E isso a riqueza de colorido, a
nobreza, a for¢a? E o que de novo lhe responde é uma
voz aguda, é um tom curiosamente inquiridor, é a
impressio despética causada por uma criatura a quem
nio se conhece, impressio puramente material e na
qual nio se deixa nenhum espago vazio para a
“amplitude da interpretacio”. E, por causa disso, sio as
obras verdadeiramente belas, quando sinceramente
ouvidas, que mais nos devem decepcionar, porque na
cole¢gio das nossas ideias nio hi nenhuma que
corresponda a uma impressao individual (Proust, 2007,
p. 56-57).
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