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RESUMO. O artigo em questdo tem por objetivo apresentar um estudo panoramico da produgao poética
de Salgado Maranhdao, poeta maranhense que ganhou prémios de relevincia no pais, entre os quais se
destacam o Jabuti, em 1999, com Mural de ventos, e o Prémio de Poesia da Academia Brasileira de Letras,
em 2011, com A cor da palavra. Além disso, tem poemas traduzidos em inglés, italiano, francés, alemao,
sueco, hebraico e esperanto. Colocou-se como desafio a identificacao, a partir de levantamento
bibliografico e analise de poemas, do perfil do poeta: o que representa, quais os lugares e os entrelugares
de sua fala poética e como se manifesta esteticamente, utilizando-se, para tanto, do lugar de enunciagao
de sua obra lirica, particularmente a consciéncia étnica e social, até aproximagoes formais e tedricas com
projeto formal e metaférico da lirica moderna, apontado por Hugo Friedrich (1978), alcancando também
outras temdticas, como a sensualidade e o erotismo neopaganista que explora a consciéncia literaria do
apolineo e o dionisiaco, constantes em Nietzsche (2007) e Valente (2009).
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The lyrical chords of poetry in Salgado Maranhao

ABSTRACT. This paper aims to present a panoramic study of the poetic production of Salgado Maranhao,
a poet from Maranhdao who won awards of relevance in the country, among which stand out the Jabuti, in
1999, with Mural de ventos, and the Academy Poetry Prize Brazilian of Letters, in 2011, with A cor da
palavra. In addition, it has poems translated into English, Italian, French, German, Swedish, Hebrew and
Esperanto. It was challenged to identify, from a bibliographical survey and analysis of poems, the profile
of the poet: what he represents, what places and interlacts of his poetic speech and how he is aesthetically
manifested, using, for that, from the place of enunciation of his lyric work, particularly ethnic and social
consciousness, to formal and theoretical approaches with a formal and metaphorical design of modern
lyric, as pointed out by Hugo Friedrich (1978), reaching also other themes such as Neopaganist sensuality
and eroticism which explores the literary consciousness of the Apollonian and the Dionysian, as recorded
in Nietzsche (2007) and Valente (2009).
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Introducao

A poesia de Salgado Maranhdo ocupa hoje um lugar de importante destaque no concerto da poesia
brasileira contemporanea. Além disso, a propria trajetéria existencial deste poeta, oriundo do interior da
cidade de Caxias, estado do Maranhdo, de uma comunidade remanescente de quilombolas, é um caso
extraordinario, tal como seu talento pessoal para a palavra poética, pois nem o fato de ter sido alfabetizado
apenas aos 15 anos de idade o impediu de um encontro marcado com a musica, o jornalismo, a literatura e,
sobretudo, com a poesia. Dir-se-ia, em termos mais metaféricos e alegoricos, que Salgado Maranhao,
testemunha ocular, participante e existencial, na pele e nas origens, das profundas e graves injusticas e
desigualdades da sociedade brasileira, tem uma dessas aptidoes convocadas a ser uma das vozes
altissonantes da tribo. E, com isso, levantar adiante a tarefa de realizar a missdo enunciada por Mallarmé e
“[...] donner un sens plus pur aux mots de la tribu”! (Mallarmé, 1998, p. 143, tradugao nossa).

E, literalmente saido da tribo de sua aldeia original, Salgado Maranhao construiu com esforco projetado e
consciente o seu caminho pessoal em direcdo ao prestigio como artista do verso e da palavra, hoje ja

" “Conferir um sentido mais puro as palavras da tribo”.
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consagrado, premiado e reconhecido como uma das vozes mais originais e potentes de sua geracao de poetas
conterraneos, com a qual ndo conviveu apds migrar. Salgado Maranhao, nascido José Salgado Santos, veio
ao mundo no pequeno povoado Cana Brava das Mocas, interior do municipio de Caxias, cidade que, entre
outros nomes, gerou para os quadros do sistema literdrio maranhense poetas e escritores como Gongalves
Dias, Coelho Neto, entre outros. Contudo, iniciou a sua formacao e trajetoria literdria na cidade de Teresina,
capital do Piaui, a pouca distancia de Caxias, em funcao de ser um centro urbano mais desenvolvido e
préspero. Dai, seguiu em 1973 para o Rio de Janeiro, tendo cursado Comunicacao Social na capital carioca,
pela Pontificia Universidade Catélica (PUC-Rio) e Letras na Universidade Santa Ursula, este dltimo
inconcluso. Paralelo a atividade de poeta, compositor e letrista, trabalhou como jornalista e consultor
cultural. Os primeiros poemas serao publicados na antologia Ebuli¢do da escrivatura (Maranhao, Miguel, &
Natureza, 1978). Na sequéncia de sua carreira poética, publicou, até o momento, 12 livros: Punhos da
serpente (Maranhao, 1989); Paldvora (Maranhao, 1995); O beijo da fera (Maranhao, 1996); Mural de ventos
(Maranhao, 1998); Sol sanguineo (Maranhao, 2002); Solo de gaveta (Maranhao, 2005); A pelagem da tigra
(Maranhao, 2009b); A cor da palavra (Maranhao, 2009a); O mapa da tribo (Maranhao, 2013); Opera de ndos
(Maranhao, 2015); Avessos avulsos (Maranhao, 2016); e A sagragdo dos lobos (Maranhao, 2017).

Trata-se, portanto, de um autor muito produtivo e atuante, pois, ao longo de sua trajetdria ganhou varios
prémios muito importantes, entre os quais se destacam o Jabuti, em 1999, com Mural de ventos, e o Prémio
de Poesia da Academia Brasileira de Letras, em 2011, com A cor da palavra. Além disso, tem poemas
traduzidos em inglés, italiano, francés, alemao, sueco, hebraico e esperanto. Como compositor e letrista,
tem cancoes e parcerias com os grandes nomes da MPB, entre os quais se destacam Alcione, Elba Ramalho,
Domiguinhos, Paulinho da viola, Ivan Lins, Zizi Possi, Ney Matogrosso, Elton Medeiros, Rita Benneditto, Zé
Renato, Selma Reis, Rosa Maria, Xangai, Vital Farias, Zé Américo Bastos, Moacyr Luz, Amélia Rabelo, Carlos
Pitta, Gereba, Mirabo Dantas, Wagner Guimaraes e Naeno, entre varios outros. Ao longo deste artigo,
apresentar-se-a um estudo panoramico de sua producao.

Os acordes liricos da obra poética em Salgado Maranhao

A carreira artistica de Salgado Maranhao, a despeito dos dbices que um afro-brasileiro amitde enfrenta
na sociedade brasileira, também nordestino, oriundo das regides agrestes do interior do Maranhao, é, no
entanto, exitosa sob todos os aspectos. O autor soube projetar-se, a exemplo de outros escritores afro-
brasileiros, como Machado de Assis, em uma carreira pontuada de publicacdes premiadas e até de relativa
projecao internacional, uma vez que vem sendo convidado com muita frequéncia para projetos de leitura
poética em universidades norte-americanas, entre outros paises, onde tem sido lido e traduzido. No
entanto, o autor jamais esqueceu suas dificeis origens, a cor da pele, que também se transfere para A cor da
palavra, em alusdo em termos metaféricos a um dos titulos mais premiados de sua obra. E o que podemos
atestar em poemas como ‘Negro soul e Tributo a Bob Marley’, constantes em Punhos da serpente (Maranhao,
1989):

[...] sou um negro,
orgulhosamente bem-nascido
a sombra dos palmares,

da grandedemocracia

racial

ocidental

tropical.

sou bem um outdoor
de preto

com a cara pro luar
inflando a percussao
do peito

feito um anjo feliz.

sou mais que um quadro-negro
atrds de um giz: um livre livro.
e sangue de outras sagas;

e brilho de outros breus:

Acta Scientiarum. Language and Culture, v. 42, e48438, 2020



Os acordes liricos em Salgado Maranhao Page 3 of 14

quanto mais me matam
mais eu sobrevivo.

(negro é feito cana no moedor,
sofre e tira mel da prépria dor) (Maranhao, 2009a, p. 25).

das vielas da Jamaica
aos confins da Etiopia,
todos ouviram teu som:
gritarra enfurecida
o0sso atravessado

na goela do ocidente.

todos notaram teu vulto
arrastando as trangas,
arrastando a rasta:

um Isaias no deserto
anunciando a vinda do Messias.

os mil céus de uma cancao
de amor

contra os misseis

da moderna Babilonia,
babylouca explosao de dor.

louvado seja o teu clamor
estrela solitaria,
passaro negro do novo mundo!

de tudo que restou de nds

fica valendo o teu canto

e as milicias do amor

em todos os recantos

remendando a historia:

uma chaga que déi mais que a dor. (Maranhao, 2009a, p. 24).

Por esta razdo, esses e muitos outros poemas do acervo poético do autor confirmam que Salgado
Maranhao nao ignorou a relacdo atdvica entre canto e pele, entre cor e identidade, entre a negritude e a
literatura, de modo que estad registrado o testemunho de sua consciéncia como autor afro-brasileiro,
incrustrado na histdria do sistema literario de uma sociedade preconceituosa, racista e injusta, fazendo
coro, portanto, a demanda de escritores afro-brasileiros e pesquisadores do tema em nome do
reconhecimento de uma legitima literatura afro-brasileira (Duarte, 2014). Afinal de contas, o préprio
Salgado confirma em Sol sangiiineo (Maranhao, 2002), em poema homonimo: ‘Minha terra é minha pele’.

Segundo Octavio Paz (1996), a linguagem é a grande metafora da realidade e a linguagem que sustenta o
poema possui duas caracteristicas: é viva e comum. Diz ele que o “[...] poema se nutre da linguagem viva de
uma comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas paixoes, isto é, suas tendéncias mais secretas e
poderosas” (Paz, 1996, p. 49). Para Paz, as palavras do poeta sao suas e alheias, ao mesmo tempo, e por isso
0 poema trata sempre de uma experiéncia histdrica, que pode ser pessoal, social, ou ambas as coisas, pois o
“[...] poeta ndo escapa a histoéria, inclusive quando a nega ou a ignora. Suas experiéncias mais secretas ou
pessoais se transformam em palavras sociais, historicas” (Paz, 1982, p. 230).

Sendo assim, a ‘afrobrasilidade’ ou o conceito de ‘literatura afrobrasileira’, enquanto critérios aplicados a
producao literaria que tem como sinete a questao da autoria e da marca étnica de origem, afirma-se como
um novo conceito, ao mesmo tempo histérico, artistico, social e antropoldgico, suplementar ao sentido de
literatura brasileira, esta também aposta a nocao de literatura de lingua portuguesa (Duarte, 2014). Dessa
forma, a literatura afro-brasileira constitui um subsistema literario (ndo no sentido da inferioridade, mas da
adjacéncia ou do conjunto) dentro do sistema literdrio brasileiro que, por sua vez, é um subsistema literario
dentro do sistema literdrio de lingua portuguesa, em escala internacional. Com isto, a obra poética de
Salgado Maranhao também exprime as marcas sociais e étnicas dessa demanda?.

2 E necessario esclarecer que o conceito de ‘literatura afro-brasileira’, empregado ao longo deste artigo, elaborado por Eduardo de Assis Duarte em sua obra ja citada, pressupde,
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Para muito além, no entanto, de ser um dos poetas afro-brasileiros de obra de maior repercussao e
reconhecimento, ao lado de outros poetas como Ricardo Aleixo e Edimilson de Almeida Pereira, ambos
mineiros (um estado que, como o Maranhao, tem expressiva populacao afrodescendente), Salgado Maranhao
vem se confirmando na constelacdo literdria como uma voz muito peculiar e madura entre os poetas
contempordneos. Notavelmente, soube distinguir-se através de uma trajetéria que, desde o primeiro livro, é
assinalada por uma constante evolucao metaférica e verbal, de modo que é possivel constatar, livro por
livro, saltos em direcao a uma poética que afunila uma concepc¢ao de ser e de poesia que demonstra, a cada
poema, a forca inquestiondvel de seu talento como artesdo da linguagem. Segundo Adorno (2003), a
linguagem é um elemento significativo na poesia lirica, pois é através da composicao linguistica, que reveste
a subjetividade lirica em objetividade, que ha uma mediacao entre lirica e sociedade no que ha de mais
intrinseco, ou seja, na vinculacao entre lirica e sociedade. A linguagem fornece identidade a arte lirica e
reflete as situagdes que a rodeia, para o tedrico “[...] através de suas figuracoes, a linguagem se molda
inteiramente aos impulsos subjetivos; um pouco mais, e se poderia chegar a pensar que somente ela os faz
amadurecer” (Adorno, 2003, p. 74).

Contudo, em conformidade com todo o exposto até aqui, é evidente a carreira poética de Salgado
Maranhao nao se iniciou no Rio de Janeiro e, portanto, o poeta ainda teve tempo de entrar em contato com a
tradicao poética nordestina, sobretudo maranhense e piauiense, estados da federacdo que compartilham um
sistema literario relativamente homogéneo, juntamente com o Para. Dessa forma, é possivel notar, desde os
livros iniciais aos mais recentes da obra de Salgado, que o autor estd a procura de uma expressao poética
muito pessoal, de um projeto estético ambicioso e de tonalidades as vezes algo surrealistas®, no qual o papel
da metéfora é altamente definidor e, para nao dizer, a prépria tonica da tessitura textual, embora em seus
inicios talvez a diccao esteja ainda afeita ao discurso poético em voga no periodo. Referimo-nos, mais
especificamente, aos poetas da chamada ‘poesia marginal’, dos quais Salgado bebeu o tom mais discursivo,
de certas tonalidades sociais e existenciais mais engajadas, cujas caracteristicas atingem a ironia e a satira:

[-..] dentro da jaula do peito
meu corac¢ao é um ledo faminto
que devassa a madrugada
como um felino atento
seguindo a 6rbita da urbe

e a tétmpera do tempo.

ja foi casa de marimbondos,

ja foi covil de serpentes,

ja foi um sol sob nuvens.

vez em quando veste a calma
de uma floresta sem passaros,
enquanto rosna em sigilo,
afiando as garras para o préximo salto (Maranhao, 2009a, p. 18).

tem que haver uma mudanga
na gramatica,

uma mudanca substancial,
que nao é direito

um verbo irregular

passar a ser sujeito no plural.
dever haver um jeito

de romper os elos anormais
entre o agente da passiva

para além de um sujeito enunciador afro-brasileiro ou afrodescendente, cinco outros critérios objetivos que o pesquisador considera relevantes para a sua devida eficacia
semantica: a) a tematica, que “[...] trata-se de abordar ndo s6 o sujeito afrodescendente, no plano do individuo” (Duarte, 2014, p. 28), mas também em meio a um universo que
inclua aspectos do humano, do social, do cultural e do artistico, considerados pelo autor como nutrientes essenciais de tal literatura; b) a autoria, um dos fatores mais controversos,
pois inclui critérios oriundos de aspectos tanto biograficos quanto fenotipicos, e todos os efeitos dai decorrentes, como também até uma literatura afro-brasileira de autoria branca;
c) ponto de vista, o qual indica a visdo de mundo autoral, saturado dos valores que fundamentam até mesmo a escolha lexical e a representagdo do mundo social; d) a linguagem, a
qual se manifesta na literatura afro-brasileira por meio de um vocabulario “[...] pertencente as praticas linguisticas oriundas da Africa e inseridas no processo transculturador em
curso no Brasil” (Duarte, 2014, p. 37); e) o publico, que consiste, segundo Duarte (2014, p. 40), na “[...] formagdo de um horizonte recepcional afrodescendente como fator de
intencionalidade préprio a essa literatura [...]", o qual a tornaria completamente distinta em relagdo ao projeto estético que orienta a literatura brasileira geral.

% A linguagem empregada por Salgado Maranho em seus versos vem saturada de metaforas tensionadas por construgdes semanticas tipicas do procedimento estético surrealista,
no qual ha o predominio de oximoros (figura semantica em que se combinam palavras de sentido oposto que parecem excluir-se mutuamente, mas que, no contexto, reforcam a
expressao - obscura claridade, musica silenciosa -, ou através de sequéncias incompativeis em termos semanticos, como ‘adestrar nuvens’ ou ‘trepar na chuva’), além de certa
categoria do ‘nonsense’ semantico, derivado da utilizagdo da técnica da escrita automatica, que em Salgado assume deliberada utilizagdo e consciéncia formal.
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e as conjuncoes causais.

deve haver uma conjugacao geral

de todo o pessoal interessado

na situacao

da posicao dos verbos na oracao.

que nao é direito

um verbo no passado ser sujeito.

nao duvido até que possa haver

uma manifestacao total

dos verbos irregulares,

visando a uma transformacao gramatical
no futuro do presente tempo estado,

que nao é normal

um sujeito s6 com tantos predicados (Maranhao, 2009a, p. 39).

No entanto, mesmo entre esses poemas em que 0 compromisso com a ética social da-se no mesmo
compasso com a estética literdria, é notdvel uma preocupacao formal com a palavra, e, em termos mais
metafdricos, com a construcdo de imagens e objetos verbais insélitos, repletos de aliteracoes, assonancias,
jogos ritmicos, sintaticos e lexicais, tais como neologismos e palavras-valise. Assim, despontam oximoros
elegantes, obtidos através de construgoes tipicas do experimentalismo moderno, como ‘a drbita da urbe’, ‘a
témpera do tempo’, ‘urbanotrépole’,  ‘grandemocracia’,  ‘carne-morango’, ‘flores-navalha’,
‘africalegremente’, entre outros recursos expressivos, os quais explodem nos versos de ‘Doidonauta’:

[...] se lavro silabaredas falavras levo na manha manha comum
galo sideral a zen milhas milharando estrelas doidonauta
poetdvido num harém de letras mastigoelando palavarias (Maranhao, 2009a, p. 22).

Todos estes eventos linguisticos sinalizam, ja no livro de estreia, o que o préprio Salgado afirma em
Estado de danimo: “|...] estou gravido de palavras” (Maranhao, 2009a, p. 20). E, como poeta fecundo, Salgado
prossegue rumo a uma arte de ostensiva ourivesaria do verso, sem esquecer a licao drummondiana - “[...]
lutar com palavras/é a luta mais va. / Entanto, lutamos/mal rompe a manha” (Andrade, 1996, p. 182), que
predica que a arte da palavra é uma labuta incansavel e diaria, sem tréguas, consciéncia que o autor ostenta
de modo explicito e que estd muito patente em ‘Laborarduo’:

Meus olhos exilaram-se
na planicie das palavras.

E luto com elas no breu
como um louco
que adestrase nuvens;

- cooooutroa depenar—se.

Ainda que no desconcerto
ante as coisas que pedem siléncio (Maranhao, 2009a, p. 54).

Dai em diante, livro apés livro, o talento de Salgado confirma-se em um crescendo continuo. Em Paldvora
(Maranhao, 1995), desde o titulo sugestivo, que traz consigo o sinete da imagem, através do uso de uma
palavra-valise, conotando uma lavoura de palavras, o autor acerca-se da metapoesia, da inquiricao do fazer
poético e da palavra, na esteira de uma tradicao que ja encontra, na literatura brasileira, ilustres praticantes
desde Jorge de Lima, em Invencdo de Orfeu (1952), em Jodo Cabral de Melo Neto, particularmente em
Psicologia da composig¢do (1947), ou mesmo em Carlos Drummond de Andrade, em muitos poemas de A rosa
do povo (1945) e ao longo de toda sua obra. No entanto, a metapoesia tem sido, no caso dos poetas
brasileiros, uma espécie de parada obrigatéria anterior a desenvolvimentos posteriores. Ou seja, uma
espécie de agachamento preparatério para um salto, nao no sentido de que a metapoesia seja um género
menor em termos liricos, mas na direcao da abertura de novas searas, pois o género lirico metapoético, no
que tem de rica exploracao dos sentidos potenciais da palavra e de investigacdo do proéprio fazer poético,
obriga-nos a uma atitude reflexiva e atenta diante do poema, uma vez que as imagens adentram o territorio
do abstrato puro, solicitando, entdo, que o poeta, fascinando pelo artesanato verbal, conjugue e conjure as
melhores forcas de seu talento. Em outros termos, a metapoesia abre caminhos estilisticos e metaforicos,
desenvolve novos recursos expressivos, na medida em que a reflexao sobre o fendmeno poético obriga-nos a
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exploracdao do instrumental linguistico a disposicao para a criacao de imagens insoélitas e, portanto,
grandiloquentes e expressivas. E nesse sentido que Paldvora aponta para uma nova fase no projeto lirico de
Salgado Maranhao, na medida em que o poeta, ao tentar atingir o cerne e o ser da palavra, pde em
experimentacdo o limite de suas préprias capacidades verbais e artisticas. Vejamos:

[-..] a palavra coexiste no dilivio
ao acoite do sangue nas pedras.

a palavra é a pedra — e o arquétipo
que danga.

e o tempo do fogo flama

e a memoria das dguaslavra
em/canto e pleniltnio.

a palavra lavra o tempo
naja imagindaria

submersa no invisivel mar,
godiva do cais dos loucos
deusa do siléncio.

a palavra em si é o cio
virtude
a divertir o vicio
de saber saber (Maranhao, 2009a, p. 60).

aceito a liturgia do verbo
e sua voragem.
aceito
orito
e suas pedras de fogo,
oraculo do tempo
em revoada,
reliquia
da persistente memoria.

o verbo acena

ao clamar dos povos
reverbera passaros

sob as linguas (Maranhao, 2009a, p. 63).

no fim da linha

0 que sobra é a poesia:
construcao sobre ruinas
plasmada em palavras

e siléncios.

quem sabera os limites
da beleza e do desespero?

EM]aranhéo, 2009a, p. 73).

No entanto, Paldvora é um livro plural, sob muitos aspectos. A despeito de sua vertente metapoética,
Salgado Maranhao experimenta nesse livro outros recursos expressivos, que fornecerao, nos livros
seguintes, a tonica imagética de seu laboratério poético, em constante maturacdo e cambio. Dir-se-ia aqui
que o poeta, consciente agora das infinitas possibilidades expressivas a sua disposicdo, adquire através da
experimentacao verbal constante a definitiva consciéncia de que pode explorar para muito além dos
territérios até entdo conhecidos da palavra poética, e arriscar-se agora em experimentos cada vez mais
ousados, que ultrapassam as fronteiras expressivas da linguagem poética, anteriormente conquistadas. Nao
a toa uma das segoes do livro é batizada de modo iro6nico de Dez limites, um conjunto de 10 poemas cujos
titulos sdo os mesmos, mas numerados, de forma jocosa e irdnica, pelo neologismo ‘deslimite’. Acompanhe-
se um pouco o fluxo das imagens de alguns desses dez Deslimites de Salgado:
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[...] navalha um sol de azeviche
negride
- guerreiro em dorso de pedra.
desfrute de um tempo
escultor de tragédias.
[---]
auroram primulas de sangue
e amargaridas
avidas
nos meninos que trepam na chuva (Maranhao, 2009a, p. 84).

[..]
uma larva de sombras

- {ris de 6nix -
oceana

meu trem de transes
fundem ao sol
as origens:

chumbo cravado em ouro (Maranhao, 2009a, p. 86).

[..]
e esta 6pera
na carne
e este cego
que delira flores
da capsula da nave
novo
movem
movies
floram
icones
na vida rasurada pelos corvos (Maranhao, 2009a, p. 88).

Estes poemas sao reveladores de um transito muito interessante para o proximo livro, O beijo da fera
(Maranhdo, 1996), no qual o poeta amplia ainda mais o dominio de sua dic¢do e o repertério de recursos
expressivos e técnicas imagéticas, os quais consistem no emprego consciente de instrumentais
desenvolvidos ao longo da histéria da lirica moderna, conforme reflete Hugo Friedrich (1978) em Estrutura
da lirica moderna. Neste livro, o critico e teérico alemao desenvolve uma tese, cuja validade analitica
permanece vigorosa até hoje, sobre a poesia dissonante da modernidade, sobretudo caracterizada pelo
ilogismo e pelo uso intenso do oximoro, um género muito peculiar de metafora que consiste nao em uma
associacao de campos semanticos semelhantes ou contiguos, mas justamente na interseccao e justaposicao
entre campos semanticos completamente estranhos um ao outro, de modo que a associa¢ao entre os termos
provoca uma aprazivel e, por vezes, dspera, mas bela estranheza, cujo resultado é uma poesia que, a
despeito de uma aparente construcdo aldgica, combinada ao longo do fluxo verbal, fornece possibilidades
expressivas extraordindrias e insdlitas, que vao as raias do absurdo semantico:

Essa tensao dissonante da poesia moderna exprime-se ainda em outro aspecto. Assim, tracos de origem
arcaica, mistica e oculta, contrastam com uma aguda intelectualidade, a simplicidade da exposicao com a
complexidade do que é expresso, o arredondamento linguistico com a inextricabilidade do conteddo, a
precisdo com a ‘absurdidade’, a tenuidade do motivo com o mais impetuoso movimento estilistico. Sdo, em
parte, tensoes formais e querem, frequentemente, ser entendidas somente como tais. Entretanto, elas

aparecem também nos conteddos (Friedrich, 1978, p. 16, grifo do autor).

Ora, ao longo da modernidade literaria, desde Baudelaire, que afirmou alhures que “[...] il y a quelque
gloire a n’étre pas compris™* (Baudelaire, 1908, p. 13, traducdo nossa) desenvolve-se um projeto estético
que, passando pela mao dos modernos espanhéis, franceses e alemaes, através da movimento Dadd, do
Surrealismo e da Expressionismo alemdo, prima pela elaboracdo de uma poesia que tenta romper
completamente com a linearidade discursiva, em todos os niveis linguisticos (gréafico-visual, fonético,

* “Ha alguma gldria em n3o ser compreendido”.
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morfolégico, lexical, semantico e interpretativo), a fim de se obter uma linguagem poética incomum e nao-
comunicavel, abolindo as vezes por completo a funcdo comunicativa da linguagem, repleta de imagens
capazes de fascinar pela plasticidade visual impossivel de ser concebida em termos racionais e légicos.
Nesse sentido, a partir de O beijo da fera é possivel afirmar que a poesia de Salgado Maranhao abraca de vez
este projeto estético, uma vez que, desse livro em diante, o tonus verbal de seu fazer poético adquire o
emprego constante de oximoros, metaforas que exploram e sondam o territério ilégico das relacoes
semanticas inusuais, caracteristicas da lirica moderna que vem desde Baudelaire.

Um dos poetas que mais contribuiu no século XX para apontar essa inesgotavel seara de possibilidades da
poesia aldgica, de oximoros e metaforas insélitos, foi, sem diavida, Garcia Lorca (Friedrich, 1978). Sua
influente lirica disseminou, sobretudo no mundo de linguas castelhana e portuguesa, o gosto por este
projeto estético da modernidade lirica, embora a fonte da modernidade espanhola esteja mais diretamente
ligada a riqueza metaférica dos poetas barrocos espanhdis, como Luis de Gongora (Friedrich, 1978), um
grande inventor de paradoxos semanticos, uma usina de oximoros a disposicdo dos modernos espanhdis,
como Antonio Machado, Ramén Jimenez, Jorge Guillen, Garcia Lorca, Rafael Alberti, Ddmaso Alonso,
Gerardo Diego, Vicente Aleixandre, Luis Cernuda, entre outros, que souberam buscar no antecessor
histérico a matéria prima para os procedimentos semanticos necessarios a invencao poética. Nao tardou que
poetas portugueses, particularmente Eugénio de Andrade, seguissem o mesmo trajeto, e desenvolvessem
uma poesia densamente dissonante, com intenso uso de oximoros e imagens ilogicas. No Brasil, as geracoes
de 45 e de 60 foram as que mais empregaram tal recurso. No entanto, Salgado Maranhao pertence a uma
geracao posterior no tempo e no espaco, sobretudo em termos culturais, mas em seus poemas, de O beijo da
fera (Maranhao, 1996) em diante, abraca de vez um projeto lirico caracteristico, coalhado das licoes dos
modernos europeus, produzindo, a partir de entdo, uma poesia que emprega recursos metaféricos que
evocam o lirismo er6tico, cheio de imagens sensuais e sugestivas, confirmando assim que o poeta atinge a
maturidade linguistica de seu talento literario, apds anos de experimentacao consciente e, evidentemente,
de constantes leituras e confluéncias estilisticas em sua obra. O poema ‘A fénix’, titulo cuja simbologia
remete a ressurreicao através do fogo e das cinzas, da morte para o renascimento, aponta justamente para
um poeta que nasce de novo, de suas proprias cinzas e morte, em um ato de autofecundagao, “gravido de
palavras”, fértil de lirismo e pura poesia:

Tornei-me passaro

em meus assores,

buscando um segundo andar
no tempo. Aro

revanches na tarde

e vivido voo em mim.

Tornei-me argila e aco. Nevo
lavas de amor e amargo. Fénix
a cantar para cinzas.

Sinto na veia o revérbero
- nave ritmica -
a dublar o siléncio.

Pesco a manha
- bailarina de raios —
a despir meus remendos;

e essa adaga de sonhos

feita de sangue e exemplo

cravada no coragao,

meu templo (Maranhao, 2009a, p. 117).

Livro apés livro, Salgado Maranhao confirma em sua obra marcada uma vasta consciéncia metaférica,
estilistica e literaria, demonstrando a cada poema que soube estabelecer o didlogo com uma tradicdao do
verso em lingua portuguesa que sempre foi afeita ao depurado trabalho linguistico, sem, no entanto, na
busca assim da constru¢ao de um monumento artistico, esquecer-se do didlogo constante com as demandas
de seu tempo ou abandonar o refinado e rico artesanato verbal, caracteristico dos poetas que sabem explorar
a riqueza do projeto da lirica moderna apontado por Friedrich (1978), o qual consiste em explorar a riqueza
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dissonante das metaforas construidas através de oximoros. Através desses recursos, a poesia de Salgado
explora uma diccao impetuosa, repleta de dissonancia e anormalidade (Friedrich, 1978), cuja sensualidade
abraca-nos com uma elocucdo semantica que se arraiga em uma estranheza envolvente, muito prépria dos
artistas modernos da palavra, que conseguem saturar o tecido metaférico de seus textos com sugestoes e
uma variedade ampla de recursos lexicais e seménticos (jogos morfolégicos, recursos polissémicos, entre
outros). Sem duvida, o poder verbal de Salgado Maranhao é obtido através de uma pulsado erética que
atravessa cada imagem, cada pausa, cada ritmo e verso. As imagens fluem através em tropel de cenas e
metéaforas que desdguam em uma espécie de gozo vocabular, como em ‘Os corcéis’:

Ardego e s6

este sol que arrima
os corcéis

do amor.

Tao livre

que desacata
com suas patas
e seus recatos.

Tao vasta via
que avaro
se desvairia.

(Sob os pés

a estrada imersa
o tempo,

sulca o ser

em signo

e po.)

Halo de fogo

imprevisto

deste deus

que se diz rito

e é cio.

Aura de pavor

que avisto

de escalar sua prece

quando ela apenas

transparece (Maranhao, 2009a, p. 119).

Nao a toa, Salgado agora sente a necessidade de um novo canto, de uma nova poética, salpicada de
intenso e renovado lirismo, mas aos pés das tradi¢des poéticas que a modernidade sedimentou ao longo do
século XX, paradoxalmente. Que o diga em ‘O canto’:

Canto as arestas do arido
onde mora minha tribo.

Canto o que reluz do p6
dentro da casca e da cor.

Canto aos tentaculos do amor
que visam icar o azul.

Canto o despudor do onirico
onde ele é mdltiplo e é tnico.

Canto o que sou e o que queres,
canto ao gozo das mulheres.

Canto ao vivendo e seu jogo
na estalagem dos lobos.

Canto por tudo e porquanto
canto a canto e desencanto (Maranhao, 2009a, p. 126).
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O poeta, conscio de que sua poética atingiu novos patamares expressivos, levanta-se a altura dos grandes
poetas da lingua, ao se lancar na aventura de uma nova ‘delirica’, cujas novas delicias anunciam tempos de
amor e de lirica, em uma torrente vocabular repleta de metaforas sensuais e saturadas de erotismo, as vezes
evocando a sensualidade de Lorca ou Neruda, como nos versos anteriores. Cada vez mais, os livros de
Salgado sdo convites para viagens verbais, repletas de paisagens semanticas, cuja geografia nos conduz as
escarpas do gozo e da seducao, as falésias do desejo e da vida, as praias exuberantes do corpo e do sexo, aos
esplendores do amor e do prazer, e de uma cornucépia inesgotavel de sumos e simulas de experiéncia e
cosmovisao com relativo sabor de neopaganismo. Nesse sentido, o critico Luiz Fernando Valente (2009)
aponta, em ensaio apenso em A cor da palavra, a presenca do apolineo na poesia de Salgado Maranhao. Nao
necessariamente discorda-se da tese de Valente, no entanto dir-se-ia que nao é apenas do apolineo, no
sentido de satide, racionalidade e luminosidade, que se compode a lirica de Salgado, mas de um saudavel
equilibrio entre o apolineo e o dionisiaco, a feicdo da poesia de Eugénio de Andrade, pois ambos os poetas,
Eugénio e Salgado, ostentam a sensualidade e a fluidez natural dos autores que cultivam o culto do aqui-
agora, de um carpe diem atualizado, nao nos termos e na diccao neocldssica, mas de uma percepcao de um
novo paganismo, de um neopaganismo sem um ethos religioso, mas de uma atitude ontoldgica, uma filosofia
do ser e do estar, ou melhor, poética, diante da vida e da existéncia (Valente, 2009). Colher os frutos e os
sumos do dia, das searas e adagas do amor, dos seios-ubres do desejo e da libido, e, no entanto, celebrar o
simples fato de estar vivo e feliz, em meio as contradi¢des inexoraveis da existéncia, mas sem o desespero
amargo dos existencialistas ou dos céticos, como em ‘A adaga e o amor’:

Feras da mesma seara a adaga e o amor,
da mesma sanha urgente e visceral
moldam, no tempo, o ser e seu metal
irmaos em fogo: a forja e o forjador.
Diz-se que o sangue benze o sabre e o sal
do dia a dia: trevas e esplendor.
Conspiram todos sobre o mesmo p6

0 pao, a dor, o dom e o bem no mal.

Mais do que a luz oculta em seus fusiveis
é o siléncio: esse acervo de azul e vis
ardis. Eterna trama de ravina

em chamas: o amor em multiplos niveis.
E alucidez do afeto — 4gua da mina

- vai abrindo o caminho para a lamina (Maranhao, 2009a, p. 153).

Ante todo o exposto até aqui, percebe-se que a obra poética de Salgado Maranhao vem atravessada de
penetrante lucidez metaférica e profunda consciéncia vocabular. Portanto, nao apenas do ponto de vista
linguistico, seus procedimentos metaféricos sdo caracteristicos de um poeta que se apoia na ja longa
tradicao moderna da reflexao formal, sem esgotar-se, no entanto, no esteticismo vazio da ‘arte pela arte’,
que no campo literdrio brasileiro de fins do século XIX levou tantos poetas a uma linguagem solene e
perfeccionista em termos vocabulares e formais, no entanto muitas vezes desprovida de poténcia expressiva
e vitalidade humana. Ao contréario, foi possivel demonstrar que a poesia salgadiana é vinculada ao
engajamento social, & consciéncia cultural de origem étnica, a reflexdo sobre a materialidade e a
sensualidade do corpo, ao mesmo tempo em que atravessada por uma vasta percepcao da brevidade
temporal que é caracteristica da condicao humana, em toda a precariedade que lhe é pertinente.

Também é possivel demonstrar que a poesia salgadiana finca-se no territério linguistico e ontol6gico do
que Nietzsche (2007) afirmou em O nascimento da tragédia, em que elementos ‘apolineos’, manifestados
através da consciéncia formal, e elementos ‘dionisiacos’, vazados através do fenémeno da ‘embriaguez’ ou
éxtase da linguagem (Nietzsche, 2007), estao devidamente em equilibrio expressivo ao longo de sua obra.
Com efeito, o filélogo alemao demonstrou em seu sistema interpretativo da tragédia grega que “[...] o
continuo desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do ‘apolineo’ e do ‘dionisiaco’” (Nietzsche,
2007, p. 24, grifos do autor), e no caso da obra de Salgado Maranhao, tal duplicidade observa-se em seus
procedimentos estilisticos e expressivos, o que, conforme Valente (2009), projeta-se na lirica salgadiana
simultaneamente através do éxtase dionisiaco da linguagem, traduzivel também por uma espécie
embriaguez criativa, a qual também nao descuida do apuro contemplativo e formal apolineo, que se
amalgama, em termos ontoldgicos, com a expressdo do ser do poeta lirico: “Desta forma, a poesia lirica nao
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seria uma expressao ‘imediata’ da subjetividade do poeta, mas uma sondagem profunda da relagao entre o
ser e o mundo ‘mediada’ por imagens” (Valente, 2009, p. 408, grifo do autor). Assim, a feicao também de
uma lirica que também abraca o ethos brechtiano (em termos sociais), sem toma-lo como receituario
explicito da composicao lirica, a poética salgadiana utiliza o equilibrio formal e expressional entre o
dionisiaco e o apolineo, o que torna, em termos nietzcheanos, o poeta lirico “[...] simultaneamente o
andlogo simbdlico da aptidao divinatéria” (Nietzsche, 2007, p. 26) em conjunc¢do com “[...] o sonho e a
embriaguez” (Nietzsche, 2007, p. 24). E o que reclama o poeta sumarento de A cor da palavra em todos os
seus poemas:

Poeta é o que esplende
a labareda entranhada
ao rugir

das pequenas agonias.

Assim se erguem

(em meio ao tropel dos dias)

as cidades da memoria:
contéineres feitos de gestos,
palavras incendiadas de milagres;

assim se alumbra o coragao
em seu charco de primulas:

este atol que atou-me

a borda do deserto e ao sangue
em que partilho

estas horas carnivoras,

tangido a barlavento
por minhas perdidas itacas (Maranhao, 2009a, p. 402).

Consideracoes finais

Octavio Paz adverte, com a consciéncia critica de um poeta que também consegue teorizar e pensar o
fendmeno da criacao poética, em O arco e a lira (1982), que a chamada ‘técnica poética’ nao é possivel de ser
transmitida como um ensinamento ou uma férmula, “[...] mas [é composta] de invenc¢oes que s6 servem para
seu criador” (Paz, 1982, p. 20). Assim sendo, de acordo com o poeta mexicano, nao é possivel através de uma
andlise académica, qualquer que seja o método empregado e a abordagem e o resultado pretendidos,
deslindar os mecanismos textuais de um poema (através de seus procedimentos graficos, fonéticos,
morfolégicos, sintaticos, lexicais e semanticos, entre outros) sem pagar tributo ao fato de que cada poeta,
através de fen6meno de consciéncia Ginico, cria uma obra que, em termos estilisticos, encontra-se em estado
de “[...] arredondamento linguistico [...]” e “[...] inextricabilidade do contetdo [...]” (Friedrich, 1978, p. 16).
Ou seja, a expressdo linguistica e o contetido seméntico do poema convivem em estado de ‘tensao
dissonante’, termo que Friedrich utiliza para analisar a complexidade daquilo que o poema expressa em
direta relacdo de paradoxo com a aparente simplicidade da exposicao lexical, sintatica, morfoldgica, fonética
e, muitas vezes, até grafica do texto, que resulta, portanto, em tensoes formais que se alojam no interior do
poema, através de todos os seus recursos expressivos. Contudo, assim como Octavio Paz adverte, a grande
questao que todos esses procedimentos textuais acarretam é o simples e inexoravel fato de que o estilo
criado pelo poeta estd imerso em tamanha singularidade que adquire uma relativa ou muitas vezes profunda
‘opacidade linguistica’, de tal forma que os ditos procedimentos, apesar de em certa medida e grau poder ser
assimilados e até razoavelmente transmitidos em forma de ensinamentos estilisticos, ficam confinados na
impossibilidade de reproduzir, com a mesma poténcia, habilidade e performance, o estilo daquele poeta que
os criou. Dessa forma, o mais correto é afirmar que nenhum poeta transmite de fato o seu estilo, uma vez
que o modo peculiar com o que o criou e o expressou esta materializado em uma obra que aprisiona, em estado
textual, uma consciéncia Uinica e intransferivel. Ou, no termos do préprio Octavio Paz (1982, p. 20-21):

E verdade que o estilo - compreendido como maneira comum de um grupo de artistas ou de uma época -
confina com a técnica, tanto no sentido de heranca e transformacao, quanto na questao de ser procedimento
coletivo. O estilo é o ponto de partida de todo projeto criador; por isso mesmo, todo artista aspira a
transcender esse estilo comum ou histérico. Quando um poeta adquire um estilo, uma maneira, deixa de ser
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um poeta e se converte em construtor de artefatos literdrios. [...] O poeta utiliza, adapta ou imita o fundo
comum de sua época - isto €, o estilo de seu tempo -, porém modifica todos esses materiais e realiza uma
obra Unica.

E, portanto, nesse sentido que é possivel realizar uma leitura da obra de Salgado Maranhdo, um poeta
que ergue o seu monumento literario em uma época em que a poesia contemporanea brasileira atravessa um
vasto periodo de imensa saturacdo das experiéncias estéticas do século XX, sem, entretanto, pretender com
isso realizar uma revolucao literaria ou uma radical ruptura com os paradigmas e técnicas empregados ao
longo dos grupos e movimentos anteriores. Ao contrario, Salgado Maranhdo demonstra uma percuciente
trajetéria sobre todo o artesanato lirico produzido pelas estéticas que o antecederam, fundindo-as no
mesmo amalgama textual, a fim de extrair de todo esse arsenal de recursos expressivos uma lavra estilistica
capaz de provocar, nos leitores, a percepcao do poético sem cair na rotinizacdo estereotipada dos
mecanismos de fatura metaférica que tanto caracterizam, hoje, os seus ricos procedimentos formais e labor
verbal.

Nas obras mais recentes de sua producio - O mapa da tribo (Maranhdo, 2013); Operas de ndos
(Maranhao, 2015); Avessos avulsos (Maranhao, 2016); e A sagragdo dos lobos (Maranhdo, 2017) - é possivel
perceber, sem grandes esforcos, o profundo amadurecimento resultante dessa fecunda e distinta trajetdria.
Apés ter desenvolvido o seu vasto e multifacetado repertério de instrumentos poéticos nas obras anteriores,
sempre pontuadas por uma expressdo metaférica multifacetada e de rica densidade formal, sobretudo
através do vasto emprego do oximoro que tanto caracteriza a dic¢ao salgadiana, o poeta maranhense retorna
as suas origens primordiais e teltricas na obra O mapa da tribo (Maranhao, 2013), cujo titulo ja anuncia o
reencontro com suas raizes ancestrais, em uma espécie de retorno a ftaca, um Ulisses tropical que volta a
estabelecer e reconectar os lacos com seu povo e sua terra natal. S0 muito ilustrativos os versos da pequena
secao ‘Da origem’, nos quais o poeta decanta os sentimentos e afetos que ainda o ligam ao Maranhao, terra
em que seus antepassados, vindos da Africa, encontram, ao mesmo tempo, o sal da prisdo e o sol da
liberdade, tal como se 1é em ‘Origem’, poema que abre a se¢ao quase homonima:

Do mar vém os meus ancestres
remidos pelo tacao,

sou do sal dessas marés

ante o que houve e o que hao.

Das cores que me caiaram
ja ndo distingo a mistura,
se de feijao com torresmo
ou café com rapadura.

A terra solta em meus pés
como se de vento fosse:
guarda um disfarce no amargo
e uma cicuta no doce.

Muitos me deitam louvores

entre a varanda e o fogao,

me abracam com a mao no coldre,

me beijam como se ndo (Maranhao, 2013, p. 77).

Impossivel ignorar, na aparente simplicidade do poema a complexidade da dentincia realizada. ‘A mao no
coldre’ é a imagem poderosa do preconceito e da desigualdade que atinge todos os afro-brasileiros, ainda
que vitoriosos em uma sociedade que lhes ‘beijam como se ndo’. A técnica poética salgadiana, nesse sentido,
nao se esquiva e jamais se esquivou da consciéncia social, do ethos brechtiano, no entanto o poeta opta por
um registro verbal em que os sentidos nao estdo sempre explicitos, preferindo expressa-los pelas vias de
imagens que explodem em texturas polissémicas, capazes de ir além do panfleto e do grito sem peias. Assim,
o registro vai além do pedestre e o quotidiano, o 6bvio, o que é extremamente importante em termos de
projeto estético, uma vez que o problema da arte, talvez quase nunca ou mesmo nunca, é o sentido explicito
e ordinario como objeto. Nos demais livros, Salgado segue-o e persegue-o, sempre solidario aos ditames de
seu papel como — também — um bardo dos desiguais, da imensa horda de marginalizados cujo canto, em sua
voz, explode em textos como o poema-epigrafe ‘Ladainha’, de Opera de ndos (Maranhao, 2015), um livro de
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desconcertante inquietacdo e enorme poténcia, tanto verbal quanto social, classificado em segundo lugar no
Prémio Jabuti de 2016:

[...] porque erguemos palafitas
sobre as distancias que nos secam
as juntas; sobre

a fuligem dos piolhos
onde almocamos estatisticas —

e amamentamos viboras
com a seiva dos 0ssos.

Porque vendemos as pupilas
por um prato de sonhos

e s0 temos lagrimas
para o jantar — nesse

X-tudo de fuck you!
[-..] Maranhao, 2016, p. 13).

Nas coletaneas seguintes, Avessos avulsos (Maranhao, 2016) e A sagragdo dos lobos (Maranhao, 2017),
Salgado Maranhao ultrapassa os limites de seu projeto estético original, agora na plenitude e mestria de sua
maturidade existencial e estilistica. A obra singular desse extraordindrio poeta maranhense continua a
provocar, no cendrio da literatura contemporédnea brasileira, um vigoroso sopro de talento e qualidade, a
despontar em um contexto onde, cada vez mais, carreiras poéticas bastante promissoras goram e findam
logo ap6s a estreia, muitas vezes chanceladas por grandes selos editoriais, prémios e distingoes.
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