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RESUMO. Este artigo analisa a revista ilustrada Caras y Caretas, que esteve em circulacdo na Argentina
entre os anos de 1898 e 1941. O periddico surge em meio a um contexto de transformacao politico-social
que resultou na consolidagao de um Estado-nacao argentino altamente regulador e burocratico. Valendo-
se de satiras, cronicas, caricaturas e charges, a revista teceu criticas a sociedade burguesa do periodo e a
formacao politico-cultural argentina. A partir dessa andlise mais ampla, objetiva-se examinar mais
pontualmente a politica ‘carnavalizada’ expressa em caricaturas e sitiras de edi¢oes da Caras y Caretas
nos anos de 1901(Cao, 1901) e 1902 (Kiernan, 1902), procurando refletir sobre a sua funcdo enquanto
instrumento de representacao dos papéis politicos e sociais da sociedade argentina do limiar do século XX.
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The ‘carnivalization’ of the argentine political authorities in the Caras y Caretas
magazine

ABSTRACT. This article analyzes the illustrated magazine Caras y Caretas, which was in circulation in
Argentina between 1898 and 1941. The journal emerges amidst a context of political and social
transformation that resulted in the consolidation of a highly regulatory Argentine nation state. Using
satire, chronicles, caricatures and cartoons, the magazine criticized the bourgeois society of the period
and the Argentine political-cultural formation. From this broader analysis, the objective is to examine
more precisely the ‘carnivalized’ politics expressed in caricatures and satires of editions of Caras y Caretas
in the years 1901 (Cao, 1901) and 1902 (Kiernan, 1902), trying to reflect on its function as an instrument
of representation of the political and social roles of Argentine society of the early 20% century.
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Introducao

A revista ilustrada Caras y Caretas foi criada originalmente em Montevidéu, por onde circulou entre 1890
e 1897, mas foi em Buenos Aires que ela se popularizou e seguiu sendo publicada semanalmente até 1941.
Caras y Caretas foi publicada pela primeira vez na capital argentina em 1898, impulsionando na América
Latina uma modalidade de peridédicos que a historiografia cultural norte-americana denominou magazines,
caracterizadas como revistas semanais que abordam temadticas atuais e variadas, com forte apelo aos
contetdos visuais, que vao desde a caricatura até as reproducoes fotograficas (Guerra, 2010).

No periodo do surgimento da revista, a Argentina experimentava um grande crescimento populacional e
econOmico, a capital Buenos Aires viu sua populacao passar de 187.346, em 1869, para 663.854 habitantes
em 1895, chegando a marca de 1.575.814 em 1914, sendo mais da metade dela constituida por estrangeiros
(Romero, 1983). A urbanizacdo, o aburguesamento dos costumes, a heterogeneidade populacional e os
impactos das inovacdes tecnoldgicas tanto motivaram quanto foram temas da nova publicagao ilustrada,
que se manteve em circulagdo ao longo de mais de quatro décadas, algo incomum para a época.

Os progressos da sociedade portenha foram retratados pela revista Caras y Caretas a partir de cronicas,
caricaturas e fotografias. A revista surgiu em um momento de profundas transformacoes sociais,
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econdmicas e culturais em uma Buenos Aires que vivia um processo acelerado de modernizagao tecnolégica.
Concomitantemente aos avanc¢os propiciados pela expansdo das linhas de bonde, pela abertura de avenidas
e construcao de parques, pelas novas redes de dgua e esgoto, pela eletrificacdo e a urbanizacao na direcao
dos suburbios; a expansao da alfabetizacdo, sobretudo para a populacdo imigrante que chegava da Europa
em grande nimero na passagem do século XIX para o XX, contribuiu para consolidar um mercado
consumidor para revista. Sua tematica diversificada, como politica, moda, arte, noticias locais, nacionais e
internacionais; seu formato pequeno, 26,5 x 18 centimetros, suas paginas coloridas e seu baixo custo
facilitavam a leitura, inclusive durante o deslocamento nos bondes, e também foram aspectos que ajudaram
a alavancar o sucesso da revista na capital Argentina (Burkart, 2010).

Pioneira na América Latina, a revista se destinava a um publico numeroso e exemplificava a
possibilidade de se fazer jornalismo de modo economicamente independente, com custeio viavel a partir
dos leitores e anunciantes, que se tornavam a base desse mercado cultural. Um momento em que novos
periodicos surgiam e conseguiam se manter sem o patrocinio de partidos politicos, o que resguardava
maior independéncia politica na producao jornalistica e lhes garantia um lugar num mercado de consumo
de produtos culturais que se diversificava cada vez mais. Geraldine Rogers (2008) destaca que a transformacao do
cendrio social possibilita o surgimento desse leitor que nao precisava de competéncias intelectuais especificas
para que se tornassem consumidores desse ramo do mercado editorial. Em suas palavras:

A Caras y Caretas é fundamental para compreender a transformacao cultural desse contexto. A revista fez parte de
um distinto sistema de revistas inspirado em publicacoes semelhantes da Europa e dos Estados Unidos. Como
empresa moderna, colaborou com o surgimento de um novo grupo de produtores e favoreceu a profissionalizacao
literaria. [...] Foi também pioneira em disponibilizar aos leitores - sem distin¢do de classe social, hierarquia
cultural ou identificacao politica - textos e imagens dos mais variados tipos, para que todos, sem a necessidade de
credenciar competéncias especificas, apreciassem-os como meros consumidores no mercado cultural (Rogers,
2008, p. 16, traducao nossa)’.

Em relacdo a linha editorial da revista, esta se apresentava enquanto satira politica e da vida social,
mas é interessante destacar também que por estar destinada sobretudo aos citadinos de camadas
médias, a Caras y Caretas trazia cronicas, charges, reportagens ilustradas e noticias variadas sobre a
Argentina em geral, e sobre Buenos Aires em particular, de modo a produzir representacgdes aprecidveis
e palataveis para os seus consumidores sobre uma realidade em processo acelerado de transformacao. E
por isso as cronicas que contrastavam os antigos e os novos costumes, bem como as cenas pitorescas
dos subtrbios de Buenos Aires ou do interior da Argentina também foram bastante frequentes no
semanario (Araujo, 2018).

A revista se dedicava a informar e interpretar para um grande publico consumidor o rapido crescimento
demografico e a complexificacdo da vida social, politica e cultural experimentada na época por meio de
textos acessiveis e variados tipos de imagens. A abundante quantidade e diversidade de imagens configurava
uma forma de comunicacdo inovadora com o leitor ao garantir um lugar de centralidade para os conteddos
visuais. Fotografias, caricaturas, tirinhas e publicidade ilustrada transmitiam informacoes e respondiam a
diferentes maneiras de expressdo que, de acordo com sua de interacdo com os textos, iam do realismo a
ficcao, da informacao séria ao ironico (Fara, 2012).

Em meio a uma multiplicidade de tematicas abordadas pela revista, destacaremos, neste artigo, a
producao de charges cujos conteddos visuais e textuais satirizaram a vida politica por meio de alusoes a
festa de carnaval. Com o subtitulo ‘Semandrio festivo, literario, artistico e de atualidades’, o tom de satira
politica ja advinha de uma equipe de caricaturistas, como José Maria Cao, Manuel Mayol e José Sixto Alvarez
e do préprio criador de Caras y Caretas, Eustaquio Pellicer.

Assim, nos proximos paragrafos buscaremos tecer anélises sobre uma politica argentina ‘carnavalizada’,
representada na revista através de charges publicadas no carnaval dos anos de 1901 (Cao, 1901) e 1902
(Kiernan, 1902), a fim de resgatar historicamente a sociedade portenha do periodo e refletir sobre a vida
politica e social representada na forma de critica, estudada, aqui, por meio do conceito de carnavalizacao,
devido a Mikhail Bakhtin (2008). Para além deste autor, far-se-a o uso dos estudos de Juan Suriano (1989),

"Texto original: Caras y Caretas es central para comprender la transformacion cultural de aquella etapa. Pertenecio al sistema miscelaneo de magazine inspirado en publicaciones
similares de Europa y Estados Unidos. Como empresa moderna, colabord en el surgimiento de una capa nueva de productores y favorecio la profesionalizacion literaria. “[...] Fue
también pionera en poner a disposicion de los lectores — sin distinciéon de clase social, jerarquia cultural o identificacién politica — textos e imagenes del mas variado tipo para que
todos, sin necesidad de acreditar competencias especificas, los apreciaran como meros consumidores en el mercado cultural”.
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Andrea Matallana (1999), Leandro Losada (2007) e Geraldine Rogers (2008), os quais, em didlogo, dao
respaldo teérico e metodolégico para o processo de andlise e construcao do texto, alicercando-o em uma
abordagem interdisciplinar.

Vale ressaltar ainda que a escolha do semandrio é decorrente de seu carater critico e, a0 mesmo tempo,
satirico a respeito da cidade de Buenos Aires de sua época. O recorte temporal ensejado demarca um periodo
em que predomina na Argentina um fortalecimento da burocracia estatal — com ares democratizantes - em
meio ao surgimento de um nucleo urbano-industrial composto, sobretudo, pela classe trabalhadora
imigrante e por uma incipiente burguesia, fato que colocava em xeque a propria existéncia da aristocracia
rural. Sob essa perspectiva, portanto, debrucamo-nos, inicialmente, sobre o contexto sociopolitico que antecede
o surgimento da Caras y Caretas para, em seguida, analisar o conteido imagético-textual da revista.

A democratizacao politica e cultural na Argentina no inicio do século XX: breves
consideracoes sobre o contexto de surgimento da revista Caras y Caretas

Desde o fim do século XIX, inicia-se na Argentina um processo de democratizacdo que ird colocar em
xeque a hegemonia politica vigente até entdo. Aspectos como a imigra¢ao, as campanhas pela alfabetizacao
e o desenvolvimento econdmico e urbano contribuiram diretamente para essa modernizacao politico-
cultural, constituindo a partir dai uma esfera ptblica mais ampliada que, segundo Geraldine Rogers (2008),
modificavam “[...] os vinculos entre grupos dominantes e subalternos, fazendo emergir caracteristicas
democratizadoras na cultura” (Rogers, 2008, p. 13, traducao nossa)>.

Sobre esse contexto de transformacdo histérico-politico-social, Juan Suriano (1989) aponta que o
crescimento da economia agroexportadora argentina, logrado a partir da década de 1880, foi uma das
principais causas dessa modernizacdo no pais. Como resultado direto desse processo, ha o aparecimento dos
nucleos sociais urbanos, gestados, em grande parte, pela classe trabalhadora argentina. Segundo o autor,
“[...] os trabalhadores encontraram intimeros espagos para formatar suas experiéncias comuns: sociedades
mutuas, cooperativas, centros recreativos e culturais, bibliotecas, escolas alternativas, moradia coletiva,
imprensa critica e sindicatos de resisténcia” (Suriano, 1989, p. 109, traducdo nossa)®.

Esse processo resultou também na consolidacdo do aparelho estatal argentino, que a partir de entao
passava a assumir um formato politico regulador e burocratico. Nesse sentido, a principal funcdo do Estado
argentino nesse momento é a de regulamentar as relacdes politicas e sociais (ora pela coercao, ora pelo
consenso), com vistas para a manutencao e prosseguimento das relacoes capitalistas introduzidas pela nova
realidade econdmica emergente no pais. Simultaneamente a esse processo,

[-..] uma elite politica pertencente a burocracia administrativa foi gerada dentro do aparato estatal, especialmente
no Departamento Nacional do Trabalho, a qual se juntaram alguns profissionais independentes que tomaram a
iniciativa da politica social e tentaram atribuir ao Estado um papel regulador das relagdes sociais, particularmente
no que diz respeito as relacoes trabalhador-empregador. [...] Esse novo setor comegou a se intercalar entre poder
politico e sociedade civil, tentando separar os interesses do Estado [...] dos interesses setoriais (Suriano, 1989,
p. 110, traducao nossa)*.

Uma nova sociedade estava sendo formatada na Argentina. Por um lado, constituida de um ntcleo
urbano permeado por uma heterogénea classe trabalhadora e por uma burguesia nascente e, por outro,
determinada pelo Estado regulador e harmonizador das relagoes politico-economico-sociais. Neste sentido,

Por volta de 1880, quando a integracao fisica e economica do vasto territério nacional havia sido concluida, o
Estado conseguiu consolidar sua posicao e, a partir desse momento, acelerou-se significativamente a incorporacao
da Argentina no mercado mundial como produtora de bens primarios exportaveis. De modo geral, supriu-se a
incessante demanda de mao de obra com a chegada de milhares de imigrantes do exterior [...] (Suriano, 1989,
p. 111, traducdo nossa)®.

2Texto original: “[...] los vinculos entre grupos dominantes y subalternos, haciendo emerger rasgos democratizadores en la cultura”.

3Texto original: “[...] los trabajadores hallaron numerosos espacios donde plasmar sus experiéncias comunes: sociedades mutuales, cooperativas, centros recreativos y culturales,
bibliotecas, escuelas alternativas, viviendas colectivas, prensa contestaria y [...] sociedades gremiales de resisténcia”.

4Texto original: “[...] se fue generando en el seno del aparato estatal una elite politica perteneciente a la burocracia administrativa, especialmente en el Departamento Nacional del
Trabajo, a la que se sumaron algunos profesionales independientes que tomaron la iniciativa de la politica social e intentaron assignar al Estado un rol regulador de las relaciones
sociais, particularmente con respecto a las vinculaciones obrero-patronales. [...] Este nuevo sector comenzé a intercalarse entre el poder politico y la sociedad civil, intentando
diferenciar los intereses del Estado [...] de los intereses sectoriales”.

® Texto original: “[...] hacia 1880, concluida la integracion fisica y economica del vasto territorio nacional, el Estado habia logrado consolidar su posicién y a partir de ese momento se
acelero en forma notable la incoporacién de Argentina al mercado mundial como productor de bienes primarios exportables. Como es sabido, la incesante demanda de mano de
obra fue encubierta con la llegada de miles de migrantes ultramarinos |[...]".
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Assim, a forca de trabalho dos imigrantes europeus® é outro fator preponderante na histéria do
periodo, pois foi ela a responsavel por impulsionar tanto a incipiente inddstria urbana como também o
comércio argentino, o que resultou, efetivamente, em importantes transformacdes culturais. No campo
artistico e literario houve, segundo Rogers (2008), uma ruptura com as elites intelectuais tradicionais,
fazendo com que novas praticas fossem estabelecidas. Fato que contribuiu também para a formacao de
um novo campo cultural: a arte e a literatura enquanto instrumento de critica politica e social. Para a
autora, “[...] esses fatores combinados possibilitaram certo grau de autonomia dos escritores frente ao
poder politico e aos intelectuais tradicionais, vinculando-os cada vez mais ao mercado” (Rogers, 2008, p.
14, traducao nossa)’.

Com efeito, a arte, a literatura e a imprensa estavam ascendendo socialmente na Argentina na passagem
do século XIX para o XX, decorrentes da emergente reconfiguracao politica e social tratada por Suriano
(1989) e Rogers (2008). Assim, surgiam jornais e revistas® os quais apontavam, por meio de critica literaria e
de satiras, os novos matizes da sociedade argentina do periodo. Dentre eles, ganharam destaque as revistas
El Mosquito® e Don Quijote'®, as quais praticavam o que Andrea Matallana ird chamar de um “[...] humor
politico realista [...]”, no sentido de que em ambas as publicacoes “[...] ndo hé caricaturas fantasiosas ou
abstratas e, nos casos em que as caricaturas ndo mostram um conteddo politico, sempre se referem a um
acontecimento social real” (Matallana, 1999, p. 27, traduc¢ao nossa)'!.

Ainda de acordo com Matallana (1999), o surgimento desses periddicos abre passagem para um estilo
humoristico permeado de satira, ironia e comicidade, colocando-se como marco na literatura e na arte criticas do
periodo. Isso se d4, segundo a autora, porque a “[...] légica do humor politico nessas publicagdes corresponde a do
discurso ideoldgico. Cada uma delas define uma identidade, responde a pergunta por uma identidade: '‘Quem
somos?', e define, por meio de suas criticas, o outro [...]” (Matallana ,1999, p. 27, tradugao nossa)'2.

Nessa direcao, estas revistas procuraram adentrar no cendrio politico a partir de criticas que se
direcionavam, em grande parte, para o sentido pelo qual a sociedade deveria se dirigir naquele
contexto. Buscavam expressar, portanto, certo modelo de sociedade, Estado e nacao a ser seguido na
Argentina. Nas palavras de Matallana (1999, p. 33, traducao nossa)'®, “Essas publicacoes foram
importantes meios de revelar a vida politica do pais, para expressar posi¢coes ideoldgicas: um ideério e
um imagindrio relacionados a organizagao do Estado [...]”, sobretudo porque assumiram “[...] um modo
de expressar um discurso politico, em um contexto social [...] em que a cena politica era entendida
como um elemento central para a compreensao desse mundo em transicao” (Matallana, 1999, p. 40,
traducao nossa)'.

A Caras y Caretas promove uma série de inovacoes técnicas e de linguagem em relacao a revistas como EI
Mosquito e Don Quijote, mas guarda com estas revistas ilustradas varias semelhancas quanto ao uso de
satiras e caricaturas para representar a sociedade civil e a politica argentina do inicio do século XX, que com
sua estética questionadora e subversiva obteve destaque por trazer a tona elementos que criticavam a
formacao politica e social do pais. Neste aspecto, Rogers destaca que:

A democratizacao da cultura impos a elite a busca por simbolos de status social mais restritos. A idéia de vazio
cultural tornou-se um aspecto que contrastava fortemente com a expansao de periddicos, folhetos e outras
publicacdes populares, ao passo que as revistas de alta cultura apresentavam-se quase como fortalezas em um
espaco hostil e barbaro (Rogers, 2008, p. 15, traducao nossa)'®.

Assim, Caras y Caretas ocupou lugar tanto no seio popular quanto entre a referida elite intelectual
argentina, na medida em que “[...] por um lado questionava a censura e as instituicoes religiosas, os usos

®0 censo de 1895 aponta que de uma populagéo total de 3955110 habitantes, mais de um milhdo eram imigrantes (Matallana, 1999).

"Texto original:” [...] estos factores combinados hicieron posible cierto grado de autonomia de los escritores frente al poder politico y a los intelectuales tradicionales, vinculandolos
cada vez mas estrechamente con el mercado”.

8 Cf. Matallana (1999), em 1895 havia 345 publicagdes na imprensa argentina, das quais nove eram satiricas, humoristicas e/ou caricaturas.

° A revista E/ Mosquito surgiu no ano de 1863, tendo sido referéncia entre os periédicos humoristicos argentinos durante pelo menos trés décadas.

'° Sob a diregao de Eduardo Sojo, a revista Don Quijote esteve em atividade na Argentina entre 1884 e 1903.

" Texto original: no hay caricaturas fantasiosas, o abstractas, y en los casos en que las caricaturas no muestran un contenido politico, siempre refieren a un acontecimento social real.

2 Texto original: “[...] l6gica del humor politico en estas publicaciones corresponde a la del discurso ideoldgico. Cada una de ellas define una identidad, responde a la pregunta por la
identidad: ‘; Quiénes somos?’, y define, en consecuencia, a través de sus criticas, un outro’.

"3 Texto original: ‘Estas publicaciones fueron importantes medios para revelar la vida politica del pais, para expresar posiciones ideoldgicas: un ideario y un imaginario relacionado a
la organizacion del Estado”.

" Texto original: ‘[...] una manera de expresar un discurso politico, en un contexto social [...] donde la escena politica era entendida como un escenario central para la comprension
de ese mundo en transicion”.

® Texto original: “La democratizacion de la cultura impuso entonces a la elite la busqueda de simbolos de estatus social mas restringidos. La idea de vacio cultural se convirtié en un
tépico que contrastaba notoriamente con la expansién de publicaciones periddicas, folletos y otros impresos populares, en cuyo hostil entorno las revistas de la alta cultura se
proponian casi como fortines en un espacio barbaro”.
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culturais da arte e os habitos politicos; por outro, fazia alusdo a manutencao da ordem social e econdmica”
(Rogers, 2008, p. 18, traducdo nossa)'®. Isto é, a critica artistica e literaria da revista congregava legalistas e
opositores; povo e elite: “[...] sua ldgica integradora mostra o trabalho cultural permanente de
reconstituicao hegemonica, em sua excelente capacidade de articular interpelacoes de natureza diferente e
minar o carater revulsivo de qualquer forma de confronto” (Rogers, 2008, p. 18, tradu¢ao nossa)'’.
Entretanto, cabe ressaltar que apesar de dialogar também com grupos situacionistas e elitistas, a revista
Caras y Caretas foi um instrumento importante na consolidacdo de uma imprensa critica que rompe com
padroes hegemonicos conformistas, especialmente porque se distanciava da cultura positivista,
espiritualista e conservadora que se fazia presente a época, atendendo a um novo publico, formado por
‘todas’ as classes sociais, direcionando a linguagem de sua arte e de seus textos para as tendéncias
modernizantes que se apresentavam na literatura e no jornalismo da época, fato que a inseria no seio dos
valores democraticos os quais se difundiam, ainda que de maneira incipiente, na Argentina novecentista:

Longe da alta cultura positivista, espiritualista ou conservadora que rejeitava as multidoes, o semandrio mercantil
e democratico atendeu a um novo publico composto por todas as classes sociais, langou mao das novas linguagens
com as quais formulava suas demandas e advertiu sobre sua tendéncia de avancar nos limites impostos pela elite.
No entanto, sua exploracao de promessas e desejos imaginarios comprova o potencial emancipatério que a cultura
de massa detinha simultaneamente a sua prépria representacao (Rogers, 2008, p. 18, tradugao nossa)'é.

Suas criticas, contudo, nao se limitavam a censura dos manuscritos e a classe politica, mas estavam
presentes também nas referéncias feitas ao ideario e aos habitos da burguesia argentina, sobretudo em
Buenos Aires, conforme aponta o historiador Leandro Losada ao descrever, por exemplo, as praticas e os
costumes burgueses do periodo, tais como as noites liricas na capital, as corridas hipicas no hipédromo de
Palermo, os luxuosos bailes palaciais, os desfiles de carruagens nos parques centrais, as constantes idas ao
Jéquei Clube e as viagens prolongadas pela Europa, que sao alguns dos tracos caracteristicos do estilo de
vida presente entre as elites de Buenos Aires no limiar do século XX (Losada, 2007).

Nesse contexto de suntuosidade e ostentacao burguesa e, a0 mesmo tempo, de massificacao e de uma
crescente heterogeneidade populacional, a revista Caras y Caretas produz cronicas, caricaturas, charges e
ilustracdes criticas ao contexto politico vigente e a formagao histérico-cultural do povo argentino durante
as quatro décadas em que esteve em circulacao no pais (1898-1941). De maneira inovadora e independente,
Caras y Caretas interpreta as experiéncias cotidianas e se comunica com seus leitores, cada vez mais
numerosos e de distintas camadas daquela sociedade, numa época em que a independéncia em relagao as
afiliacdes politicas garantiam um lugar de destaque no mercado cultural a esta modalidade de publicacao
periddica.

A ‘carnavalizacao’ das autoridades politicas em Caras y Caretas

Mikhail Bakhtin (2008), na obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Frangois Rabelais, aponta que nas festividades carnavalescas do periodo medieval era comum a sociedade
representar a subversao dos valores e das hierarquias dominantes. Para o autor, mais do que uma festa
popular, o carnaval consistia numa visdo de mundo a partir da qual se rompiam os limites entre o que era
tido como protocolo e o cdmico, e se produzia um mundo ‘as avessas’. Como se tratava de uma festividade
em que nao havia hierarquias, homens, mulheres e autoridades da Igreja e do Estado dela participavam sem
que houvesse atores com maior ou menor grau de importancia. Assim, a festa carnavalesca coloca-se como
expressao simbdlica para representar a liberdade, o exagero, os extravasamentos; € o ritual onde pessoas de
idades, etnias, sexo e classes sociais distintas se encontram sem influir poder uns sobre os outros.

Nesse sentido, ao se debrucar sobre a sociedade medieval, Bakhtin (2008) demonstra que as regras e
ditames de carater moral, idealizados e defendidos pela Igreja Catdlica, eram rompidos durante o carnaval,
de modo que os comportamentos considerados pecaminosos e heréticos, nesse periodo festivo eram

"® Texto original: “[...] por un lado cuestionaba la censura y la pacateria religiosa, los usos cultuales del arte y los habitos politicos; por otro, eludia el tratamiento comprometido del
orden social y econémico”.
" Texto original: “[...] su légica integradora muestra el trabajo cultural permanente de reconstitucién hegeménica, en su asombrosa capacidad de articular interpelaciones de

naturaleza diferente y minar el caracter revulsivo de toda confrontacién”.

® Texto original: “Lejos de la alta cultura positivista, espiritualista o conservadora que rechazaba a las muchedumbres, el semanario mercantil y democratico atendié a la multitud del
nuevo publico de todas las clases sociales, presté oido a los nuevos lenguajes con que formulaba sus demandas y advirtié su tendencia a avanzar sobre los limites impuestos por la
elite. Sin embargo, su exploracién de promesas y deseos imaginarios prueba el potencial emancipatorio que la cultura de masas clausuraba en el momento mismo de darle
representacion”.
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permissivamente tomados como elemento satirico. O medo da autoridade do Estado e da Igreja subvertia-se
e dava lugar ao riso, a ironia. Nas palavras do autor, “O medo é expressao extrema de uma seriedade
unilateral e estipida que no carnaval é vencida pelo riso [...]” (Bakhtin, 2008, p. 41), fazendo -se emergir
uma conduta licenciosa, permeada de liberdade sexual, politica e calcada no riso como contravencao
social. Bakhtin (2008) apreende, portanto, a festa carnavalesca como conceito para definir a ruptura
com as hierarquias impressas na estética literaria medieval, na qual se satirizavam as hierarquias
sociais, a Igreja, as autoridades politicas, a classe burguesa por intermédio da “[...] transposi¢ao do
carnaval para a linguagem da literatura que chamamos ‘carnavaliza¢ao’ da literatura” (Bakhtin, 2008, p.
122, grifo nosso).

E importante abrir um paréntese, neste momento, para pontuar que o conceito de carnavalizacao,
originado em Bakhtin (2008) a partir de sua analise sobre a literatura medieval, é aplicado, atualmente, ao
estudo de materialidades diversas, podendo compreender os escritos literarios, as iconografias, os filmes, as
charges etc. No nosso caso, aplicar-se-4 o conceito bakhtiniano para analisar os textos satiricos e as
representacoes imagéticas da revista Caras y Caretas em suas edicoes de 1901 (Cao, 1901) e 1902 (Kiernan,
1902), das quais nos ocupamos nos paragrafos subsequentes.

Posto isso, na revista Caras y Caretas identificamos a presenca de uma ‘carnavalizagao’ da sociedade
portenha novecentista representada na parodizacao do cotidiano e da politica da época. Cabe sublinhar que
o contexto das publicacoes da Caras y Caretas era de carater conservador e hierdrquico, uma sociedade com
classes sociais bastante segregadas e, ainda que o nascente século XX estivesse passando por mudancas
tanto tecnolégicas como socioculturais, a revista apreende essa sociedade com resquicios da cultura
aristocrata para ‘vird-la do avesso’, satiriza-la por meio de caricaturas e crénicas. A saber:

Chega Momo com sua dama a insinuante Pantomima, e um papai que legitima sua existéncia: o Epigrama. Vai
comecar a grande folia no louco desfile, vao emergindo lentamente do bai que os abriga com paciéncia asni-
jobinas, cetins, tule, aniagem, fitas, micangas e saias, canfora, naftaleno, extratos de fundo baixo, arcabuzes,
boinas, frascos, luvas, capacetes, grampos de cabelo, latas sujas sem tinta, ponchos, punhais, trapos velhos e uma
série de pecas de aparéncia distinta. Comecam as festividades, as piruetas e as caretas, a musica e o riso oco e
insolente; o palhago, que esta sempre procurando passar com sua brincadeira fofa e divertida de cor ver-parra; o
gancho que pisa forte e a fada que acabou de pisar; aqueles que morrem de rir e aqueles que merecem outra morte;
o famoso entrevero com um povo inoportuno ainda em vigor, nas ruas e na presenca de passantes embaracados; 0s
eternos arlequins, e os presos convertidos em Lohengrins fedorentos, e finalmente, a horda nobre que nunca escapa
ilesa, os condes de capa longa suando a gorda gota [...].

Mesmo que o que antecede sobre tipos e vestuario conste em folhas de um prontuario, para o caso aberto
propositadamente nada fala por discricao excessiva e licida de Gramajo e suas cruzes e os sinais de Gouchén; nao
menciona o deputado Manuel Ignacio Moreno nem o Ursus pouco sereno; nem ele lida com as touradas como um
vendedor ambulante; tampouco disse como Momo as vezes inspira os discursos de Escalante (Kiernan, 1902, p. 36,
tradugao nossa)®.

Observa-se na Figura 1 a diversidade de atores sociais participando do mesmo rito, o palhagco, o Momo¥
vendedor de mdscaras de politicos, a dancarina e o dancarino, 0 homem do campo com seu asno e o da
cidade com a beca bem arrumada, a filha do aristocrata com trajes tipicamente europeus, os bichos (cavalo,
asno) trajados e de pé como homens e o magico pescando o chapéu da dama. Os personagens dispostos na
imagem, além de representar as identidades da Buenos Aires da alvorada do século XX sdao simbdlicos na
representacdo da ruptura de uma ordem social, refletem ndo s6 a auséncia da hierarquia na festa
carnavalesca, mas também as transformacoes culturais da cidade de Buenos Aires e as mudancas nas
relacoes sociais.

®Texto original: “Llega Momo con su dama la insinuante Pantomima, y un papa que legitima su existencia: el Epigrama. Va a comenzar la gran juerga y en desfile raro, loco, van
saliendo poco a poco del baul que los alberga con paciencia asni-jobinas, rasos, tules, arpilleras, cintas, cuentas y polleras, alcanfores, naftalina, extractos de bajo fondo,
arcabuces, boinas, frascos, perendenques, guantes, cascos, trecitas de pelo blondo, botes sucios sin pintura, ponchos, dagas, trapos viejos y una sarta de trebejos de distinta
catadura. Enpiezan las cencerradas, las piruetas y las muecas, las candombes y las huecas é insolentes carcajadas: el payaso, que camorra busca siempre por do pasa con su
broma fofa y guasa de color ver-cotorra; el gancho que pisa fuerte y el hada que apenas pisa; los que se mueren de risa y los dignos de otra muerte; los famosos entreveros a
jeringa aun en vigencia, en las calles y en presencia de azorados pasajeros; los eternos Arlequines, y los tamberos convertidos en hediondos Lohengrines, y por fin, el noble horda
que nunca ilesa se escapa, los condes de larga capa sudando la gota gorda [...].

Aun cuando lo que antecede sobre tipos y vestuario consta en hojas de un prontuario, para el caso abierto adrede nada habla por discrecién excesiva a todas luces de Gramajo y
sus cruces Y los signos de Gouchoén; no menciona al diputado Manuel Ignacio Moreno ni al Ursus poco sereno; ni se ocupa del todaco de Bullrich como viajante, ni tampoco dice
como a veces inspira Momo los discursos de Escalante”.

2 Conhecido popularmente como Rei Momo, o personagem carnavalesco surgiu na Antiguidade Classica, oriundo da mitologia grega. Tomado como a personificagao do sarcasmo,
da ironia e do delirio, Momo era para os gregos antigos uma deusa (Nix) a qual era representada em festividades com uma mascara e um guizo. Com o advento do cristianismo,
Momo passou a ser representado como um homem gordo, estando muitas vezes associado a fartura, a abundéncia e a figura do Estado.
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Figura 1. Texto e caricatura de Héctor R. Kiernan (Kiernan, 1902, p. 36).

Como vimos, a partir da observacao do cotidiano, Bakhtin (2008) entende a festa carnavalesca como a
manifestacdo popular em que se rompe com as hierarquias sociais, a principal manifestacao em que satiras a Igreja,
ao Estado, a alta sociedade sao permitidas, ou seja, o carnaval é a linguagem do riso irdnico, capaz de oferecer

[...] uma visdo do mundo, do homem e das relagdes humanas totalmente diferente, deliberadamente nao-oficial,
exterior & Igreja e ao Estado; pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial, ‘um segundo mundo e uma
segunda vida’ aos quais os homens da Idade Média pertenciam em maior ou menor propor¢ao, e nos quais eles
viviam em ocasioes determinadas. Isso criava uma espécie de ‘dualidade do mundo’ e cremos que, sem levi-la em
consideragdo, nao se poderia compreender nem a consciéncia cultural da Idade Média nem a civilizacao
renascentista. (Bakhtin, 2008, p. 5, grifos do autor).

Em Caras y Caretas, ha propriamente esse contetido carnavalesco a partir de chacotas das autoridades
politicas e do cotidiano das classes altas. Assim, é possivel observar a satirizacdo dessas autoridades
politicas tanto no trecho quanto na imagem (Figura 2) trazidos na sequéncia, ambos publicados no periodo
do carnaval argentino:

Os dois Momos

- Vocé estd indo embora?

- Sim. Mas fica com meu comparsa.

- Eu fujo do calor e me vou.

- Bem, saia sem medo. Eu sou responsavel por continuar a farsa (Los dos Momos, 1902, p. 28, tradugao nossa)?’.

2! Texto original: “Los dos Momos/ - ;Te vas?/ - Si; Pero queda mi comparsa./ - Huyo de los calores y me largo./ - Pues marchate sin miedo; Yo me encargo de continuar la farsa”.
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LOS DOS MOMOS

~¢Te vas?
—Si; pero queda mi comprrsa.
Huyo de 108 salores y me largoe
wes mirchate sin miedo: yo me cncargo
c continunr ln fars

Figura 2. Charge sobre as autoridades politicas (Los dos Momos, 1902, p. 28).

Com base no excerto citado, depreende-se que no feriado de carnaval o comando ficara por conta do
Momo, mas essa substituicio em nada mudaria a representacao politica da cidade, pois o Momo enquanto
personagem carnavalesco que atua para alegrar a cidade é o substituto do politico, isto é, um personagem
ficticio, assim como o politico, ambos atores para a distracao das massas: “Yo me encargo de continuar la
farsa” (Los dos Momos, 1902, p. 28) (Eu sou responsavel por continuar a farsa). De forma semelhante, a
caricatura parodia a gestao politica relacionando-a ao carnaval, uma festa popular em que nao ha regras;
a satira aqui desmascara o poder do Estado. A partir da caricatura, veem-se as faces ‘ocultas’ da politica e,
ao comparar o politico com o Momo, recupera-se as caracteristicas carnavalescas dos estudos literarios de
Bakhtin (2008):

Nesse sistema, o rei é o ‘bufao’, escolhido pelo conjunto do povo, e escarnecido por esse mesmo povo, injuriado,
espancado, quando termina o seu reinado, da mesma forma que hoje ainda se escarnece, bate, despedaca, queima
ou afoga o boneco carnavalesco que encarna o inverno desaparecido ou o ano velho (‘os alegres espantalhos’).
Comecara-se por dar ao bufao as roupagens do rei, mas agora que o seu reino terminou, ‘disfarcam-no, mascaram-
no’, fazendo-o vestir a roupa de bufao. Os golpes e injdrias sdo o equivalente perfeito desse disfarce, dessa troca de
roupas, dessa metamorfose. As injurias pdoem a nu a outra face do injuriado, sua verdade face; elas despojam-no
das suas vestimentas e da sua mdscara: as injurias e os golpes ‘destronam’ o soberano (Bakhtin, 2008, p. 172, grifos
do autor).

Nas caricaturas de Caras y Caretas (Cao, 1901; Los dos Momos, 1902; Kiernan, 1902), vé-se o
destronamento das autoridades politicas, o contetido carnavalesco parece ter a permissao de satirizar
qualquer tipo de hierarquia, “[...] o rei é o ‘bufao’, escolhido pelo povo e escarnecido por esse mesmo
povo” (Bakhtin, 2008, p. 172, grifo do autor). O rei, aqui, é o politico que ao mesmo passo que é
escolhido pelo povo para exercer poder sobre o proprio povo, também é escarnecido. A figura comica a
qual o povo escarnece é ao mesmo tempo idolatrada e zombada. Nesta charge, pode-se observar que o
politico é o causador das mazelas sociais, mas também o ‘bode expiatério’ para extravasar as injusticas
em forma de catarse comica do préprio sistema que criara, pois “[...] o riso popular ambivalente
expressa uma opinido sobre um mundo em plena evolucao na qual estdo incluidos todos que riem”
(Bakhtin, 2008, p. 11).
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Na caricatura (Figura 3) e no fragmento seguintes, nota-se a propria estética da revista com o uso de
‘caras’ e ‘caretas’, na medida em que a estilistica caricaturista e a associacao das vérias faces politicas
satirizam as autoridades:

Para honra-lo como em seus melhores dias, ele chegou com serpentinas, lantejoulas, luzes de musselina, musica e
flores. E se examinar as colecdes completas que traz de mascaras raras vocé verd mascaras muito caras que sao
caras muito mascaras (Cao, 1901, p. 28, tradugao nossa)?2.

CARICATURAS CORTEMIOAARNEN:

MOMO, ror Cal

Figura 3. Momo (Cao, 1901, p. 28).

Ou seja, o Rei Momo traz as varias ‘caras’ da politica da época, ironizando os politicos como se vendera
as ‘caras de pau’, as ‘caretas raras’ que ‘son caras muy caretas’ (sdo caras muito mascaras). Entende-se que a
sociedade paga caro por essas figuras politicas ‘mascaradas’. Mais uma vez se vé o destronamento, a ironia e
a chacota das autoridades politicas. Nesta direcdo, é possivel notar tanto na Figura 2 quanto na 3 a
referéncia feita pela revista a politicos do periodo, dentre os quais se destaca o presidente argentino Julio
Argentino Roca, que esteve no comando do governo nacional entre 1880 e 1904. Vale pontuar que Roca
chega a presidéncia apoiado por aliancas formadas pelos caudilhos provinciais, os quais blindavam seu
governo por meio do consenso politico em troca de acordos particulares. Assim,

[...] a partir da primeira presidéncia de Roca, dois papéis acabam se misturando em seu governo: o de chefe do
partido com o de primeiro magistrado; essa dupla funcao politica est4 associada a apenas uma pessoa. Essa féormula

2 Texto original: “A que le rindan honores como en sus tiempos mejores, llegé con serpentinas, lentejuelas, muselinas luces, musicas y flores. Y si a examinar para las colecciones
completas que trae de caretas raras veras caretas muy caras que son caras muy caretas”.
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conhecida sob o nome de ‘unicato’ expressa uma articulagao de poder na vida politica e social, & qual se acrescenta
a incapacidade de construir uma oposigao politica significativa por parte dos atores politicos e uma relativa apatia
da sociedade civil, aspectos que emergem no periodo de Roca e se aprofundam no governo de Juarez Celman
(Matallana, 1999, p. 38, grifo da autora, traducao nossa)?.

Desse modo, na Figura 3 o Rei Momo segura uma ‘careta’ que representa a face do presidente Julio Roca,
numa critica evidente ao fato de o governo ser capitaneado por figuras das elites e em prol de seus interesses
proprios, conforme apontamos no paragrafo anterior, sendo o politico, aqui o Presidente da Republica,
apenas a face disfarcada (a méscara) para ser vendido ao povo como seu representante legitimo. Fato que se
pode observar também nas varias ‘caretas’ politicas carregadas pelo Momo, as quais fazem referéncia a
outros politicos da histéria argentina, a exemplo de Bartolomé Mitre (presidente entre 1862 e 1868),
representado por uma das mascaras presas ao cinto do personagem dessa mesma caricatura.

Consideracoes finais

As andlises tecidas neste artigo buscaram contemplar o estudo das vicissitudes histéricas da sociedade
argentina do inicio do século XX, condensadas em duas edi¢oes da revista Caras y Caretas: um
hebdomadario de Buenos Aires publicado de 1898 a 1941 - época marcada por mudancas tanto na esfera
politica quanto na cultural, seja pelo declinio economico-social de familias aristocratas ou pelo ideario
burgués de ‘modernizacao’ urbana do pais e consequente ascensao do aparelho estatal burocratico.

Em meio a esse contexto histérico localiza-se também a expansao da imprensa, da arte popular e da
literatura critica, pois como aponta Leandro Losada (2007), para além da concentracdo de poder
econdmico nas maos das elites havia também uma crescente onda imigratéria na passagem do século XIX
para o XX, elemento fundamental para pensar a sociedade argentina novecentista, sobretudo porque diz
respeito diretamente a ascensdo da revista Caras y Caretas, na medida em que houve no periodo uma
ampliacao da alfabetizacdo da populagao imigrante que aportava em Buenos Aires, fato que se nao foi
primordial para o sucesso do periédico, ao menos tangenciou sua ascensao ao longo de suas quatro
décadas de vigéncia.

Partindo do pressuposto de que a revista Caras y Caretas representa as condicoes politicas e sociais da
sociedade argentina do periodo, fortemente marcada pela exploracdo da mado de obra imigrante e pela
prosperidade das elites, depreende-se, nos limites deste texto, que seu contetdo explicita o idedrio burgués
e a detencao de poder politico-economico nas maos da burguesia a partir de suas satiras, cronicas,
caricaturas e charges, como se pode observar nas figuras e excertos que buscamos analisar.

Por meio da arte e da literatura a revista buscou expor o cotidiano frivolo que levava a sociedade
burguesa de Buenos Aires, na qual se sobressaiam “As noites liricas no novo Colén [...]; corridas de cavalos
no Hipdédromo de Palermo; os suntuosos bailes nos grandes paldcios residenciais [...]; o desfile de
carruagens nos parques de Palermo; o Jockey Club e o Circulo de Armas; as longas viagens a Europa [...]”
(Losada, 2007, p. 83, traducao nossa)* — caracteristicas do cotidiano da alta sociedade portenha ironizadas
na Caras y Caretas.

Tomando o conceito de ‘carnavalizacao’ de Mikhail Bakhtin (2008), isto é, a transposicao do elemento
carnavalesco para a literatura, é possivel perceber que a revista representou em suas ilustracoes e textos os
costumes e praticas suntuosas burguesas através do uso de elementos do carnaval, a chacota as autoridades
e 0os comparativos com personagens da festa, tais como o Rei Momo e o Arlequim?®, bastante presentes nas
caricaturas e representacoes de politicos argentinos dos séculos XIX e XX. Note-se que no proprio titulo da
revista ha indicios do aspecto da ‘carnavalizacao’, haja vista que essa expressao simboliza o uso de
‘mascaras’ sociais cujo intuito é ocultar praticas morais reprovaveis por detras de suas ‘caras’.

Sob essa perspectiva, objetivou-se langar mao da politica argentina ‘carnavalizada’ a partir do estudo das
referidas edi¢cdes analisadas mais especificamente. Em um primeiro momento expusemos o processo de
democratizacdo politica e cultural na Argentina dos séculos XIX e XX, estudando a emergéncia do

B Texto original: “[...] a partir de la primera presidencia de Roca, dos figuras se entremezclan: la de Jefe de Partido con la de primer magistrado, esta doble investidura se asocia a
una sola persona. Esta férmula conocida bajo el nombre de unicato expresé una articulaciéon de poder en lo politico y en la vida social, a la que se agregé la incapacidad de
construir una oposicién politica significativa por parte de los actores politicos, y una relativa apatia de la sociedad civil, elementos que se enunciaron durante el periodo de Roca y se
profundizaron en la presidencia de Juarez Celman”.

% Texto original: “Las noches liricas en el nuevo Colon [...]; las carreras hipicas en el Hipédromo de Palermo; los suntuosos bailes en los grandes palacios residenciales [...]; el
desfile de carruajes en los parques de Palermo; el Jockey Club y el Circulo de Armas; los prolongados viajes a Europa [...]".

%0 Arlequim é fruto de um estilo teatral italiano conhecido como Commedia dell’Arte, surgido no século XVI. Ao lado de Colombina e Pierrd, Arlequim é um personagem de uma
trama permeada de satira social, cujos trés personagens representam um tridngulo amoroso, sendo Arlequim um sujeito preguigoso, insolente e debochado.
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semandrio, suas propostas e criticas literarias; e na sequéncia nos debru¢camos sobre a ‘carnavalizagao’ das
autoridades politicas daquele momento histdrico ilustradas na revista, em que se sobressaem aspectos como
o destronamento de politicos aristocratas, representados por satiras e caricaturas, as quais trazem a tona o
alto preco pago pela sociedade ao eleger ou promover ao poder figuras ‘miticas’ e ‘mascaradas’. Deste modo,
esperamos que as discussoes aqui levantadas possam contribuir para os debates e perspectivas sobre a
histéria, a arte, a critica literaria e a sociedade argentina da época e, a partir de uma abordagem
interdisciplinar, tomar a Caras y Caretas, bem como outras revistas desse periodo, como fonte (histérica
e/ou literaria) valiosa e necessdria para a compreensao das representacoes e das mudancas e permanéncias
que permeiam o tempo-espaco abordado.
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