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RESUMO. Neste artigo, procedemos a descricdo do modo como a poesia em Flash é arquivada na
Antologia LitELat — v.1, um dos principais arquivos de literatura digital latino-americana disponivel
online. Sendo a poesia em Flash um dos géneros mais praticados por autores do campo no continente,
dedicamo-nos a investigar recorréncias nos metadados das 19 obras desse género arquivadas na
antologia e as estratégias adotadas pelos editores para preservacdo e divulgacdo desse material,
especialmente porque a Adobe descontinuou seu suporte ao Flash em 31 de dezembro de 2020. No que
concerne aos metadados das obras, é notoria a pluralidade de autores e nacionalidades que compoem
a colecao de poesia em Flash no arquivo. Os dados referentes ao ano de publicacao nos permitem
também inferéncias com relacdo as diferentes versdes que algumas dessas obras tiveram em
midias/tecnologias distintas (livro impresso, GIF, tela de LED, Flash, CD-ROM, HTMLS5 etc.),
considerando ainda a histéria de desenvolvimento do préprio Flash como ferramenta multimidia que
foi gradualmente incorporando mais funcionalidades. Quanto as estratégias adotadas pelos editores
da antologia para preservacgao e divulgacao desse material depois da obsolescéncia do Flash, o corpus
indica que os recursos mais frequentes sao a remissao do leitor a paginas externas onde as obras estao
disponiveis em seu formato ‘original’ e/ou emuladas em Ruffle. Visto que a obsolescéncia programada
é um risco a que estao sujeitas quaisquer obras de literatura digital feitas em tecnologias proprietarias,
estudos como este precisam ser replicados e aprimorados, com vistas a mapear boas praticas e desafios
na composicao de arquivos literarios desse cariz.
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Poetry in Flash in the Anthology of latin american and caribbean electronic literature:
archive issues

ABSTRACT. We herein describe how Flash poetry is archived in the Antologia LitELat - v.1, one of the
main archives of Latin American digital literature available online. As Flash poetry is one of the most
popular genres among authors in the field in the continent, we investigated recurrences in the
metadata of the 19 works of this genre archived in the anthology, as well as the strategies adopted by
the editors to preserve and publicize this material, especially because Adobe discontinued its support
to Flash on December 31st, 2020. As to the metadata of the works, the plurality of authors and
nationalities that make up the collection of Flash poetry in the archive is worthy of attention. Data
referring to the year of publication also allow us to make inferences regarding the different versions
some of these works had in various media/technologies (printed book, GIF, LED screen, Flash, CD-
ROM, HTMLS5, etc.), also considering the development history of Flash itself as a multimedia tool that
gradually incorporated more functionalities. As for the strategies adopted by the editors of the
anthology to preserve and publicize this material after the obsolescence of Flash, the corpus shows
that the most frequent strategies are to redirect the reader to external pages where the works are
available in their ‘original’ format or emulated in Ruffle. As planned obsolescence is a risk to which
any work of digital literature made using proprietary technologies is subject, studies like this must be
replicated and improved, with a view to mapping good practices and challenges for literary archives of
this nature.
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Introducao

Na cena literéria das dltimas décadas, vém se tornando cada vez mais frequentes projetos artisticos em
que a palavra, em vez de signo tinico, ou majoritario, passa a se constelar em uma ecologia semidtica mais
variada e menos hierarquica, articulada a materialidades e textualidades de diferentes ordens, aproximando-
se do audiovisual, das artes da cena, das artes plasticas, da cibercultura etc. Nessa dindmica, despontam
objetos artisticos como os que Florencia Garramuno chama de ‘frutos estranhos’, isto é,

[...] dificeis de serem categorizados e definidos, que, nas suas apostas por meios e formas diversas, misturas e
combinacoes inesperadas, saltos e fragmentos soltos, marcas e desenquadramentos de origem, de géneros — em
todos os sentidos do termo — e disciplinas, parecem compartilhar um mesmo desconforto em face de qualquer
definicao especifica ou categoria de pertencimento em que instalar-se (Garramuno, 2018, p. 6-7).

Entre as mais diversas formas de hibridizacdo de midias e linguagens que marcam a cena literaria
contemporanea, destacamos, neste artigo, as que se fundam nos atravessamentos da poesia e das tecnologias
computacionais, redundando em uma ‘poesia digital’ — ou em poéticas digitais, como preferem alguns
pesquisadores e institui¢oes, a fim de recobrir um conjunto mais amplo de experimentos artisticos que fazem
uso da computacao. Entre outras possiveis defini¢oes e nomenclaturas negociadas por pesquisadores da drea,
usamos aqui o termo ‘poesia digital’ para designar um segmento do que Carolina Gainza (2020) toma por
literatura digital:

[...] escrituras que nao apenas utilizam um aparato eletrénico como meio, sendo que, e mais importante em sua
definicao, se baseiam em diversas formas de manipulacao de c6digos informaticos, seja de forma direta ou indireta.
Nesse sentido, a denominagao ‘digital’ permite delimitar uma literatura prépria dessa época, que refere praticas
relacionadas com a experimentacdo com a linguagem de cddigos ou com meios digitais, como as redes sociais
(Gainza, 2020, p. 334-335, grifo do autor, traducdo nossa)’.

Em se tratando de textualidades que, “[...] de modo distintivo, usa[m] a midia digital na criacao, producao
ou em performances de recepcdo do poema [...]” (Flores, 2014, p. 156, traducdo nossa)?, por ébvio os
dispositivos técnicos com que os textos sdo produzidos ou lidos tém impacto direto em sua materialidade
poética e nas experiéncias estéticas que podem ensejar. Desse modo, uma das formas de cartografar a poesia
digital é construir classificacdes e terminologias com base nas tecnologias que tais poemas mobilizam, a
exemplo de ‘instapoemas’ (produzidos como cards no/para o Instagram), ‘poemas Perl’ (textos que misturam
o léxico de linguas naturais com a sintaxe da linguagem de programacao Perl), ‘poemas em Flash’ (animagoes
desenvolvidas na plataforma Adobe Flash) etc.

Deste Gltimo segmento nos ocupamos no presente artigo, no qual entendemos a poesia em Flash como um
género de grande importancia nas séries literarias digitais de diferentes paises, sobretudo entre os anos 90 do
século passado e 31 de dezembro de 2020, quando o suporte ao Flash player foi descontinuado pela empresa
Adobe. Por seu baixo custo e relativa facilidade de uso, se comparado a outros softwares disponiveis a época
para desenvolvimento de animagoes (interativas ou nao), o Adobe Flash se tornou uma op¢ao muito popular
para producao e execucdo de multimidia no mundo todo, o que foi aproveitado nao s6 por grandes empresas
e estadios de animacao, mas também por publicitédrios e artistas independentes (Salter & Murray, 2014), os
quais podiam, com meios préprios, dedicar-se a criacao de contetido nessa plataforma. A gratuidade de acesso
na web aos contetidos desenvolvidos em Flash e o fato de os arquivos em formato .swf nao exigirem tanta
capacidade de armazenamento ou processamento mantiveram-no como opcao mais vidvel de multimidia por
anos, especialmente em paises na periferia do tecnocapitalismo, como o Brasil ou seus vizinhos na América
Latina, onde os servicos de Internet eram (e sdo) bem mais limitados do que no Hemisfério Norte.

Diante de tal contexto, enfocaremos no presente artigo a poesia em Flash na Antologia LitELat (ALL) — v.1
(Red de Literatura Electrénica Latinoamericana, 2020), uma das principais iniciativas de sistematizacao,
recensao critica e divulgacao da literatura digital latino-americana. Interessa-nos aqui descrever o modo
como esse corpus de poesia digital em Flash é arquivado na antologia, atentando para recorréncias nos seus
metadados e para as estratégias adotadas pelos editores para arquivamento e divulgacao desse material depois
que a Adobe descontinuou seu suporte ao Flash. A relevancia da analise de tal material se justifica pela

1 No original: “[...] escrituras que no solo utilizan un aparato electrénico como medio, sino que, y mas importante en su definicion, se basan en diversas formas de manipulacion de cddigos informaticos,
ya sea de forma directa o indirecta. En este sentido, la denominacion ‘digital” permite delimitar una literatura propia de esta época, que refiere a practicas relacionadas con la experimentacion con el
linguaje de cddigos o con medios digitales, como las redes sociales”.

2 No original: “[...] distinctively uses digital media in the creation, production, or reception performances of the poem”.
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importancia da poesia em Flash para a histdria da literatura digital no continente e pelo papel preponderante que a
Antologia LitELat — v.1 desempenha hoje no delineamento de um canone para a literatura digital latino-americana.

A poesia em Flash como uma colecao especifica no arquivo da Antologia LitELat - v.1

A palavra ‘antologia’, em castelhano, é transparente para os falantes de lingua portuguesa, que também
usam o termo para se referir a colecoes de textos selecionados segundo critérios de qualidade,
representatividade ou outros valores definidos por seus editores. O acronimo LitELat, por sua vez, requer
maior contexto para ser compreendido, visto que designa uma entidade bastante especifica: a Red de
Literatura Electrénica Latinoamericana — LitELat, criada em 2015 a partir de parcerias entre pesquisadores
latino-americanos vinculados a maior organizacao de literatura digital no mundo, a Electronic Literature
Organization — ELO. A Antologia LitELat — v.1° é hoje o principal produto do trabalho coletivo dessa rede, que
também ja organizou livros, dossiés tematicos em periédicos internacionais, eventos etc.

Acerca do nome da rede de pesquisa e do titulo da antologia a que ela se vincula, cumpre destacar uma
distincao terminolégica que divide posicdes no campo dos estudos de literatura e novas midias. Usamos, ao
longo deste texto, termos como ‘poesia digital’ e ‘literatura digital’, em consonincia com o que praticam em
seus escritos e nos repositérios de sua criacdo e sob sua gestao pesquisadoras como Carolina Gainza (diretora
da Cartografia de la Literatura Digital Latinoamericana — CLDL) e Rejane Rocha (diretora do Atlas da Literatura
Digital Brasileira — ALDB). A seu turno, a Red LitELat optou em sua antologia por uma forma mais em voga na
América do Norte - ‘literatura eletronica’ —, a qual define como

[...] obras de arte textual que experimentam com dispositivos eletronicos digitais e, em casos histdricos, analdgicos.
Este tipo de literatura, embora frequentemente incorpore imagem fixa ou em movimento, video, som, programacao,
interacdo, redes, requer um alto grau de participacdo da linguagem verbal com funcdo poética (Flores, Kozak, &
Mata, 2020, traducao nossa).*

A opgao por esta ou aquela forma implica énfase em aspectos distintos: na oposicao as midias analégicas,
quando se usa o adjetivo ‘digital’, e na manipulacao de dados por meio de correntes de elétrons, ao se
empregar o termo ‘eletrénico’. Ha ainda autores que lancam mao de outros sintagmas, como ‘literatura
cibernética’, ‘ciberliteratura’, ‘literatura informatica’, ‘infoliteratura’, ‘e-literatura’ etc., mas o conjunto de
obras recoberto por todos os termos é praticamente o mesmo, motivo pelo qual muitos pesquisadores os
utilizam indiscriminadamente.

No que concerne a principal producdo da Red LitELat até o momento, a Antologia LitELat — v.1 (ALL), trata-
se de importante projeto de recolha, sistematizacao e divulgacao da literatura digital no continente latino-
americano, tendo sido gestada como ideia e desenvolvida como projeto por quase seis anos, da criacao da rede
ao langamento da antologia em 2020. O objetivo que norteou a empreitada era a criacao de “[...] um espaco de
recuperacdo e visibilidade de um corpus significativo de obras de literatura eletronica produzidas na (ou em
relacdo com) a América Latina e o Caribe” (Flores et al., 2020, tradugao nossa)®, contendo producoes de
artistas de nove paises latino-americanos (Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Cuba, México, Peru, Uruguai e
Venezuela), de um pais caribenho (Trinidade e Tobago) e da comunidade latina nos Estados Unidos.

Todas as obras foram submetidas por artistas em resposta a uma chamada publica, lancada pela Red
LitELat. Desse universo, Leonardo Flores, Claudia Kozak e Rodolfo Mata, editores da antologia e pesquisadores
de literatura digital, selecionaram 81 obras para comporem o arquivo. Nesse sentido, trata-se de material
coligido com base em procedimentos e critérios diferentes dos que norteiam a construcao da Cartografia de la
Literatura Digital Latinoamericana (CLDL) (Laboratério Digital, 2021) e do Atlas da Literatura Digital Brasileira
(ALDB) (Observatoério da Literatura Digital Brasileira, 2021), que se propdem a serem arquivos abertos a
incorporacao de quaisquer novas obras, independente de valoracao critica — ainda que a total isencao seja
impossivel, como bem nos lembra Jacques Derrida (2001) quanto ao mal de arquivo.

As diferencas e semelhancas entre os trés arquivos fogem ao escopo do presente artigo, mas sao discutidas,
no que tange aos processos de arquivamento de obras de poesia digital, por Vinicius Pereira (2022). Aqui,

3 Embora fuja ao escopo do presente artigo, cumpre destacar que o sucesso do primeiro volume da antologia levou a Red LitELat a deliberar, ao final de 2022, pela necessidade de
organizacao da Antologia LitELat — v.2. Este segundo volume teve sua chamada de trabalhos publicada em maio de 2023 e, no inicio do més de novembro do mesmo ano, encontra-
se na etapa de avaliagdo das obras pelo comité editorial, formado Aline Frederico, Michael Hurtado, Verdnica Gémez e Vinicius Carvalho Pereira. Ndo ha ainda data informada para
a publicacéo do segundo volume.

4 No original: “[...] obras de arte textual que experimentan con dispositivos electronicos digitales y, en casos histdricos, analdgicos. Este tipo de literatura, aunque frecuentemente
incorpora imagen fija 0 en movimiento, video, sonido, programacion, interaccion, redes, requiere un alto grado de participacién del lenguaje verbal con funcién poética”.
5 No original: ‘[...] un espacio de recuperacion y visibilizacion de un corpus significativo de piezas de literatura electrénica producidas desde (o en relacion con) Latinoamérica y el Caribe”.
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interessa-nos perceber que, a despeito das diferentes propor¢oes — decorrentes das distintas propostas
arquivisticas —, a poesia em Flash compde uma porcao significativa do material literdrio consignado nesses
trés arquivos, como se observa na Tabela 1, com dados extraidos das trés plataformas em 15/11/2023°.

Tabela 1. Proporcao de obras de poesia em Flash no universo de ALL, CLDL e ALDB.

Projeto Tipo de arquivo Langamento Total de obras Ndmero de obras de poesia em Flash
ALL antologia 2020 81 19

CLDL repositério 2021 179 267

ALDB repositorio 2021 148 82

Fonte: Elaboracao prépria.

Dada a relevancia da poesia em Flash para os trés arquivos, bem como a coesao que a produ¢do em uma
mesma ferramenta confere, a menos em principio, a esse corpus, pode-se mirar as obras de poesia em Flash
como se compusessem colecoes especificas dentro da Antologia LitELat — v.1, da Cartografia de la Literatura
Digital Latinoamericana (Laboratério Digital, 2021) e do Atlas da Literatura Digital Brasileira (Observatério da
Literatura Digital Brasileira, 2021). Para melhor visualizacao da colecdo especifica de 19 obras de poesia em
Flash na Antologia LitELat — v.1, compilamos na Tabela 2 as principais informacdes sobre elas com base nos
metadados disponiveis para cada obra em sua ‘ficha’ na antologia:

Tabela 2. Metadados das obras de poesia em Flash conforme cadastradas na Antologia LitELat - v.1.

Titulo Autor Ano Pais Categorias Tecnologias
Néo! Eduardo Kac 1982 Brasil Animacdo, poesia visual, Tela LED, Flash
pré-web
Augusto de ) Pré-web, poesia visual, Silicon Graphics, CD-
Poema Bomba Campos 1992, 1997 Brasil animagdo 3D, multimidia ROM, Flash
Homenaje al cuadrado Clemente Padin 1996 Uruguai Poesia visual, animagdo GIF, Flash
Anipoemas Ana Maria Uribe 1997-2003 Argentina Poesia VISUE.\|, ?rTlmagao, GIF, Flash
multimidia
Poesia versificada,
Paranoico arcoiris José Aburto 2000 Peru |nt'erat|lV|.dade, qbr? . Flash
combinatdria, multimidia,
animagdo
'C.a'rnpqum de (. Clemente Padin 2001 Uruguai Poesia visual, animagdo GIF, Flash
sensibilizacion estética
Poesia versificada,
. interatividade, obra
Grandes Esferas Celestes José Aburto 2001 Peru R S Flash
combinatdria, multimidia,
animagdo
Poesia versificada,
interatividad
Partidas José Aburto 2002 Peru n .era I,Vl.da & o.br? . Flash
combinatdria, multimidia,
animagdo
El ojoy la mano Milton Laufer 2003 Argentina .Poes~|a v.er5|f|cz.:1d.a, Flash
animacdo, interatividade
Homenaje a Wlademir , . o . =
. . Clemente Padin 2003 Uruguai Poesia visual, animagdo Flash
Dias-Pino
Poesia versificada,
Mal envuelto José Aburto 2003 Peru |nt.erat|,V|.dade, qbrfa . Flash
combinatdria, multimidia,
animagao
IP Poetry Gustavo Romano 2004 Argentina Poe5|~a ver5|f|‘ca<’1a., HTML, Flash
geragdo, multimidia
io. E . Hi . .
Oratorio nc'antagao André Vallias 2004 Brasil ‘u.)ermldla, p9e5|.a Flash
pelo Rio versificada, poesia visual
Poesia versificada,
Word toys / Géngora Belén Gache 2006/2011 Argentina |nt.eratEV{dade, qbr? . Flash
Wordtoys combinatdria, multimidia,
animagdo
Vai ven Juan Angel 2007 Uruguai Anlmagao', poesia visual, Flash
Italiano poesia sonora,

6 Como a Cartografia de la literatura digital latinoamericana (Laboratdrio Digital, 2021) e o Atlas da literatura digital brasileira (Observatorio da Literatura Digital Brasileira, 2021) s&o
repositérios em constante expans&o, os nimeros constantes no Quadro 1 constituem uma fotografia de tais arquivos em 15/11/2023, e nao necessariamente uma descri¢éo de sua
extensdo atual. Como antologia publicada em ‘volume’ fechado, os nimeros da Antologia LitELat — v.1 ndo variam. Novas obras s6 serdo incluidas em um segundo volume da
antologia.

7 Como a planilha descarregavel no site da Cartografia de la literatura digital latinoamericana (CLDL) (Laboratério Digital, 2021) n&o apresenta sistematicamente metadados referentes
as tecnologias empregadas em cada obra, o nimero de obras de poesia em Flash foi obtido por dois procedimentos: a. acessando-se manualmente cada uma das obras; e b.
buscando eventuais mengdes a Flash em outros campos da planilha.

Acta Scientiarum. Language and Culture, v. 46, e65620, 2024



Arquivando poesia em Flash latino-americana Page 5 of 13

interatividade
Animacdo, poesia visual,

Juan Angel . K
Ruedapalabra ! . ng 2008 Uruguai poesia sonora, Flash
Italiano . L
interatividade
Beniamin Poesia visual, animagao,
Concretoons ) 2010 México interatividade, Flash
Moreno

multimidia, videogame
Hipermidia, animagao,
Los discretos Vinicius Marquet 2012 México narrativa, poesia Flash
versificada, interatividade
Aleatoriedade, poesia
Rescate Gabriela Golder 2012 Argentina visual, poesia sonora, Flash
interatividade, animagdo

Fonte: elaboragao propria.

Uma rapida mirada no quadro permite perceber que a poesia em Flash nao é prerrogativa de um tinico autor
ou um unico pais na antologia, sendo as 19 obras do género distribuidas entre 13 poetas e 5 paises distintos.
Em se tratando de uma antologia de literatura digital latino-americana, é natural que as escolhas de seus
editores sejam norteadas também por critérios de representatividade e diversidade nacional, bem como
limitadas por uma decisdo de quantas obras, em ultima instancia, seriam incluidas no arquivo. Essa, porém, é
uma escolha determinada nao tanto por limites materiais como na literatura impressa — em que as dimensoes
do cédice dependem de questdes comerciais, editoriais ou mesmo da mecanica de encadernacao —, mas sim
pela decisao de quais ou quantas obras ou autores devem compor uma amostra de valor no campo literario
digital, ajudando a desenhar, ou reforcar, seu canone.

As sobreposicoes entre os processos de antologizacao e canonizacao, reconhecidas desde o florescimento
do género antologia, no século XVIII (Benedict, 2003), sao aqui reencenadas, de modo que a literatura digital
latino-americana nao é apenas arquivada, sendo também instituida pela Antologia LitELat — v.1. Por ser esse
um campo bastante novo e em maturacao, revela-se ainda mais intensa a ambiguidade que Derrida (2001)
associa a todo arquivo, na medida em que este, se documenta e sistematiza o existente, acaba por também
definir as formas de ver e pensar o que pode vir a existir. Trata-se, pois, de instituicdo ndo sé interpretante do
passado, sendo também delineadora do futuro. Nesse caso, a Antologia LitELat — v.1, a0 mesmo tempo em que
arquiva um conjunto de obras latino-americanas de literatura digital, desenha com elas um cdnone em
formacao, no qual a poesia em Flash tem um papel preponderante e, assim, influencia artistas, pesquisadores
e professores quanto as préximas obras a serem produzidas, analisadas ou ensinadas como literatura digital
no continente.

O Adobe Flash como plataforma técnica e midia poética na Antologia LitELat - v.1

A histéria da poesia em Flash pode ser situada num intervalo relativamente pequeno (cerca de duas
décadas), muito embora a histdria da literatura digital na América Latina seja mais extensa. S6 na Antologia
LitELat — v.1, mais de 50 anos separam as obras mais antigas e as mais recentes: por exemplo, Correcaminos,
de Eduardo Darino (1965), feita em BASIC e em cartoes perfurados, e Voces invisibles, de Maria Mencia (2019),
criada em HTML, JavaScript e GIF.

Claro estd, a historia da propria tecnologia Flash acaba por condicionar o desenvolvimento cronolégico da
poesia feita nessa plataforma. Como marco inicial da histéria do Flash, adota-se convencionalmente o ano de
1996, quando a empresa Macromedia comprou o software FutureSplash Animator da empresa FutureWave
Software, rebatizando-o como Flash. A essa altura, a ferramenta era usada para desenho vetorial e comecavam
a se implantar suas primeiras funcionalidades de animacao, as quais, ao longo dos anos subsequentes, foram
aprimoradas continuamente.

Considerando essa baliza temporal, é interessante notar, na Tabela 2, que as obras mais antigas do corpus
nao foram originalmente desenvolvidas em Flash, e sim em outras tecnologias. Sua transcodificacao
(transformacao de um cédigo digital em outro) para Flash se deu em geral no comeco dos anos 2000, quando
a ferramenta ja se popularizara entre desenvolvedores independentes de contetido multimidia. Tome-se como
exemplo a obra Ndo!, de Eduardo Kac, que primeiro foi realizada em telas de LED para uma instalacao (1982)
no Centro Candido Mendes; ou o Poema bomba, de Augusto de Campos, que primeiro foi publicado como
impresso (1986), depois em video tridimensional com tecnologia da Silicon Graphics (1992) e s6 anos mais
tarde em Flash no CD-ROM Nao, no qual as datas dos poemas variam de 1992 a 1997 — e o CD acompanha o
livro Nédo poemas (2003). Ambas as obras de Eduardo Kac e Augusto de Campos tém, portanto, histérias longas
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de versionamentos que culminam no Flash, mas a ele nao se resumem. Sao, alids, anteriores mesmo a Internet,
o que lhes garante a identificacdo como ‘pré-web’ nas palavras-chave da Antologia LitELat — v.1. Na
historiografia proposta por Christopher Funkhouser (2007), sdo espécimes da poesia digital pré-histérica, isto
é, produzida com dispositivos computacionais anteriores ao advento da Internet.

Da Tabela 2, também sofreram sucessivas transcodificacdes as obras Homengaje al cuadrado, do uruguaio
Clemente Padin (1996), e os Anipoemas, da argentina Ana Maria Uribe (1997-2003). Ambas foram primeiro
desenvolvidas como poesia visual impressa, depois como GIF (sigla para Graphics Interchange Format, formato
leve para imagens e animacoes), e s6 depois implementadas em Flash.

Ja as obras de poesia na Antologia LitELat — v.1. feitas diretamente em Flash podem ser divididas em dois
blocos temporais, separadas entre o antes e o depois de outro evento crucial na histéria da plataforma: a
compra da Macromedia pela empresa Adobe, em 2005. Como nova proprietaria, a Adobe investiu pesadamente
numa politica de mercado que tornou Flash a solucao de multimidia para web mais popular no mundo.
Segundo a prépria empresa, em discurso comercial: “Adobe® Flash Player é a plataforma de software mais
pervasiva do mundo, usada por mais de dois milhdes de profissionais e alcancando mais de 98% dos desktops
ligados a Internet em mercados maduros, bem como uma vasta gama de dispositivos” (Brown, 2009 como
citado em Salter & Murray, 2014, p. 17, tradu¢ao nossa).?

Também sob os auspicios da Adobe, a plataforma recebeu massivos investimentos em desenvolvimento
tecnolégico, sobretudo com vistas a aprimorar suas funcionalidades de multimidia e de interatividade. A
multimidialidade era o propdsito central do Flash desde as primeiras versoes da plataforma, a qual logo deixou
de servir apenas ao desenho digital para incorporar funcionalidades de animacao, aprimoradas a cada nova
versao. Ja a possibilidade de desenvolver contetidos interativos s foi acrescida em versoes posteriores, o que
necessariamente limitava, sendo impedia, a possibilidade de interacdo nas obras mais antigas. A bem da
verdade, em seus quase 25 anos de existéncia, Flash passou por dezenas de versoes, onze sistemas de tempo
de execucao, duas maquinas virtuais e quatro linguagens de programacao (Salter & Murray, 2014), o que torna
dificil dizer que todos os produtos culturais desenvolvidos ao longo de sua histéria foram criados na ‘mesma’
ferramenta. Assim, se atentarmos para a quinta coluna da Tabela 2, observamos que, ao longo dos anos,
recursos diferentes foram empregados pelos autores para além das funcionalidades padrao do Flash, seja por
particularidades de cada projeto artistico, seja porque, com o desenvolvimento da ferramenta, mais recursos
técnicos se tornaram disponiveis.

Por exemplo, a versao em Flash de Nao!, de Eduardo Kac, lanca mao exclusivamente de imagens em
movimento para reproduzir em animacado silenciosa, na tela do computador, efeitos semelhantes aos
atingidos no material em LED da instalacao original. J4 a transcodificacao para Flash do Poema-bomba, de
Augusto de Campos, é identificada como ‘multimidia’ nos metadados da Antologia, visto que, além dos
recursos de imagem em movimento, contempla também signos de audio, os quais reproduzem uma voz
humana a enunciar repetidamente ‘poema bomba’, uma trilha sonora instrumental e ruidos de pequenas e
grandes explosoes. Imagem (estatica ou em movimento), texto verbal e som eram diferentes elementos
comumente associados em quaisquer produtos culturais em Flash, ndo apenas na poesia (como se pode notar
também nas 2 obras narrativas em Flash da Antologia) ou no vasto nimero de banners publicitdrios em Flash
que ocupavam as paginas da web nos anos 90 e na primeira década do século XXI.

A interatividade, a seu turno, mais frequente em obras em Flash a partir dos anos 2000, permitiu do ponto
de vista técnico a implementacao de outras poéticas, em que nao sé o leitor ‘processa signos apresentados’
pela obra, mas esta também 1é e processa de volta os dados que o leitor insere no sistema por meio de seu
mouse ou teclado. No caso de Paranoico arcoiris, do peruano José Aburto, essa dinamica se estrutura em torno
de uma poética da dificuldade, em que o leitor precisa ‘arrastar’ o mouse ininterruptamente para revelar um
texto que esta escondido na interface, mas, alguns segundos depois, desaparece novamente, conforme se nota
na Figura 1. Sincronizar os movimentos do olho que 1é e da mao que por alguns segundos desencobre o texto
é uma demanda adicional ao ja complexo processo de recepcao literdria, o que, nos termos de Espen Aarseth
(1997), faz de Acoiris paranoico um ‘cibertexto’, ou uma obra de ‘literatura ergédica’, posto que demanda do
seu leitor um trabalho ‘nao trivial’ de leitura.

8 No original: “Adobe® Flash Player is the world’s most pervasive software platform, used by over 2 million professionals and reaching over 98% of Internet-enabled desktops in mature
markets as well as a wide range of devices”.
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Figura 1. Captura de tela de Paranoico arcoiris, de José Aburto (2000).

A interatividade também pode servir a outros propdsitos na poesia em Flash, como diferentes obras dessa
colecao na antologia nos mostram. Também de Aburto, Grandes esferas celestes (Aburto, 2001) se abre para
formas de interatividade mais complexas do ponto de vista técnico, dado que, se o texto verbal de Paranoico
arcoiris (Aburto, 2000) era sempre 0 mesmo, apenas ‘descortinado’ pela interacao do leitor, em Grandes esferas
celestes (Aburto, 2001), temos uma frase-matriz no centro da tela, a qual vai se transformando por
procedimentos combinatoérios a medida que o leitor escolhe clicar neste ou naquele botado, representados
pelas esferas na parte superior na Figura 2.

%0 O, %o ¢
OO () ' o OC

Figura 2. Captura de tela de Grandes esferas celestes, de José Aburto (2001).

Cada botao clicado opera uma mudanca distinta na frase-matriz, o que confere ao leitor o poder de
transformar a materialidade discursiva daquilo que 1é, muito embora o faca as cegas, dado que nao ha qualquer
instrucao na obra sobre seu funcionamento, ou mesmo uma indicacao do tipo de alteracao que cada botao
acarreta. Nas primeiras discussoes sobre as potencialidades do hipertexto e as novas formas de leitura na web,
autores como George Landow (1992) preconizavam utopicamente que textualidades como essa colocavam o
leitor como coautor daquilo que lesse, fundindo-se as instancias de escritor e leitor na figura de um
‘escrileitor’ (ou de writer e reader na figura de um ‘wreader’). Hoje, porém, pesquisadores do tema reconhecem
que se trata de um poder de escolha daquilo que se 1é (ou da ordem em que se 1), mas apenas dentro das
possibilidades programadas previamente pelo autor. Se se trata de coautoria (o que hoje muitos académicos
rejeitam), esta ocorre num regime verticalizado e hierdrquico, em que o leitor ndo ‘produz’ conteido, apenas o
seleciona dentro de um leque de opg¢oes diagramado de modo mais ou menos explicito como menu (donde a
palavra-chave ‘obra combinatéria’ entre os metadados de Grandes esferas celestes (Aburto, 2001) na antologia).

A interatividade se combina ainda com outras categorias na colecao da poesia em Flash, como se nota na
quinta coluna da Tabela 2, especialmente os videogames. Por exemplo, Concretoons, do mexicano Benjamin
Moreno, apresenta 11 poemas visuais interativos, os quais mesclam referéncias intertextuais ou
transcodificacao direta de textos de poetas canonicos, como Stéphane Mallarmé, Jorge Luis Borges, Haroldo
de Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari, Joan Brossa etc. e mecénicas de videogames dos anos 80,
como Pac-man, Space Invaders e Nibbles. Em cada um desses poemas, o leitor, ao mesmo tempo em que 1é o
texto verbal na tela, entra com novos dados por meio de cliques no mouse ou no teclado, seguindo os padroes
interativos de jogos ja conhecidos do publico, como se nota na Figura 3. O poema, por sua vez, responde a
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esses novos dados produzindo outros signos, de modo a se estabelecer entre leitor e sistema uma
‘comunicagao por feedback’ — processo que, nao por coincidéncia, é designado pelo prefixo ciber- em palavras
como cibernética, ‘cibercultura’ ou ‘ciberliteratura’.

Figura 3. Captura de tela de Concretoons, de Benjamin Moreno (2010).

Também em Word toys e em Gdngora word toys, da escritora argentina Belén Gache (2006, 2011), a
interatividade se d4 por procedimentos ludicos anunciados desde o vocdbulo ‘Toys’, constante nos titulos das
duas obras. Em ambas, as palavras-brinquedo que Gache implementa em Flash estabelecem um didlogo com
o canone literario ocidental, no qual o leitor é convidado a participar como um jogador que brinca com textos
de Miguel de Cervantes, Arthur Rimbaud, Jorge Luis Borges, Luis de Gongora, entre outros.

Nas duas pecas, separadas por um intervalo de cinco anos, encontramos distintas formas de jogar com os
signos na tela e com as referéncias intertextuais, sendo tais diferencas produto nao sé do projeto estético da
autora, mas também dos variados recursos propiciados nas versoes de Flash disponiveis a cada época. Assim,
nos 14 poemas da obra de 2006 (Word toys), a dimensao ludica se abre majoritariamente pela exploracao da
interface por meio de cliques na tela; o leitor avanca tateando com o mouse a fim de tentar ativar botdes que
disparem efeitos sonoros, de imagem em movimento, ou de hiperlinks para outras telas. J& os 5 poemas
digitais da obra de 2011 (Gdéngora, Word Toys) exploram mecanicas de interacao mais consolidadas na cultura
dos videogames, como a navega¢ao em um labirinto em ‘El llanto del peregrino’ (Gache, 2011); ou quizzes, em
‘Delicias del Parnaso’. (Gache, 2011)

A (in)acessibilidade da poesia em Flash na Antologia LitELat - v.1

Apesar da riqueza dos projetos estéticos e das potencialidades de sentidos das obras listadas na Tabela 2,
quase todas elas se encontram hoje em condicoes limitadas de acesso, determinadas por um evento de grande
monta na histéria da literatura digital: o fim do suporte da empresa Adobe ao Flash player. A plataforma nao
acompanhou mudancas cruciais no mercado de tecnologias digitais, especialmente o crescimento do nicho de
dispositivos méveis (para os quais Flash nao foi inicialmente pensado nem eficazmente adaptado) e o vertiginoso
fortalecimento da concorrente Apple como desenvolvedora desses dispositivos.

Steve Jobs, cofundador da Apple, expressou em carta aberta (Jobs, 2010) que a politica de sua empresa ia
na contramao do Flash, pois investia em dispositivos méveis que nao rodavam a plataforma da Adobe, usava
padroes abertos de Internet (em vez de tecnologias proprietdrias, como a do Flash) e preocupava-se
fortemente com questdes de seguranca (outro ponto fraco do Flash, que exigia a instalacao de um plug-in para
execucao no navegador). Além disso, a plataforma Adobe Flash exigia alto consumo de energia, conflitante com os
limites de baterias de celulares e tablets, e a interacdo com o material multimidia era baseada em mediacao pelo
mouse, ao passo que dispositivos méveis funcionam com interagao por toque na tela.
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Reconhecendo sua incapacidade de acompanhar as rapidas mudancas no cendrio de desenvolvimento de
multimidia e no mercado de dispositivos digitais, a propria Adobe declarou, em 2011, que nao investiria mais
no desenvolvimento do Flash para celulares e tablets. Em 2017, a empresa anunciou que planejava
descontinuar a plataforma, pois seu espaco estava ja ocupado por alternativas mais vidveis e de padroes
abertos, como HTML5, WebGL e WebAssembly. Em 31 de dezembro de 2020, a Adobe suspendeu todo o suporte
ao Flash player e, a partir de 12 de janeiro de 2021, passou a bloquear sua execucao, recomendando a todos os
usuarios que o desinstalassem de suas maquinas.

O que para as empresas envolvidas era uma questao de mercado, concorréncia e lucro se revelou, no campo
da literatura digital (e das artes digitais como um todo), um evento algo analogo ao incéndio da Biblioteca de
Alexandria, mas em midia computacional: um conjunto muito grande de obras se tornou inacessivel aos
navegadores de internet mais populares, como Google Chrome, Edge, Mozilla Firefox. Desse modo, ler poesia
digital em Flash hoje é um processo que nao se esgota na execu¢do da obra, necessitando de uma série de
procedimentos técnicos prévios para viabilizar o funcionamento do programa, os quais sao indissociaveis dos
fatores histéricos que levaram a sua obsolescéncia. Trata-se, pois, de uma leitura como arqueologia de midia,
campo interdisciplinar a que Jussi Parikka (2012) atribui a funcao de compreender de forma nao teleoldgica a
histéria das midias (sua criagao, desenvolvimento e obsolescéncia), atentando para a convergéncia dos fatores
tecnolodgicos, economicos, culturais etc. que as condicionam.

Assim, os interessados em obras da Antologia LitELat — v.1 disponiveis no formato Flash em péginas
externas (geralmente sites pessoais dos artistas) precisam buscar alternativas para executar esse abandonware
(neologismo usado na 4rea de tecnologia para referir-se a softwares ‘abandonados’ pelas empresas). Obras
nessa situacao estao identificadas na segunda coluna da Tabela 3.

Tabela 3. Recursos para acesso a obras de poesia em Flash na Antologia LitELat — v.1.

Link para ) L.ink para Link para pagina Arquivo Arquivo para Lin,k Para Lin'k Para
pégina pagina externa externa no para d.ownloafi e pagina pagina
externa gerenciada pelo  Internet Archive download e instalacao externa com externa

Titulo com proprio artista criada para a instalacao local com contetido com
. € com versao Antologia e com local com contetido transcodifica imagem
contetdo - , o o
em Flash emulada em versao emulada contetdo transcodificad do para estética
Ruffle em Ruffle em Flash o para HTML5 HTML5 da obra
Nao! X X
Poema bomba X
Homenaje al X
cuadrado
Anipoemas X X
Paranf){co e
arcoiris
Campana de
sensibilizacion X X
estética
Grandes esferas
celestes
Partidas X
El ojo y la mano X
Homenaje a
Wlademir Dias- X
Pino
Mal envuelto X
IP Poetry X X X X
Oratorio.
Encantagdo pelo X X X
Rio
Word toys /
Gongora X X X
Wordtoys
Vai ven X X X
Ruedapalabra X X X
Concretoons X
Los discretos X
Rescate X X X

Fonte: Elaboragao prépria.
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Uma das formas de ainda acessar essas obras é usando browsers pouco conhecidos, mas que ja vém com o
Flash player no pacote de instalacao, como Pale Moon, Opera, Puffin, FlashFox, Dolphin e Kiwi (The Tech Wire,
2022). Contudo, com as ameacas de virus e um numero cada vez menor de aplicacdoes que hoje exigem
instalacao local de software, a opcao por baixar um novo navegador assusta usudrios menos familiarizados
com o tema.

Na outra ponta desse processo, ha que se considerar também expedientes usados por artistas,
pesquisadores, curadores ou editores para manter acessiveis ao publico obras originalmente produzidas em
Flash que estejam sob sua custddia. Existem diferentes estratégias para tal fim, e algumas delas sao
implementadas na Antologia LitELat — v.1, tema de que falam os editores no paratexto ‘Acerca de’, que
acompanha a antologia:

Como as datas das obras compiladas vao de 1965 a 2019, seus formatos variam muito, incluindo tecnologias hoje
obsoletas. [...] H4 obras que migraram da tecnologia em que foram feitas inicialmente para outras mais
contemporaneas, em alguns casos se transformando em novas versoes. Para maximizar o acesso as obras, usamos varias
estratégias, como a inclusao de vérias versdes, documentacao em video, arquivos para download, links para emulacoes e
portabilidade para linguagens e formatos de programacao atualizados (Flores et al., 2020, tradugao nossa)°®.

De fato, ndo apenas as obras em Flash, mas também as desenvolvidas em outras ferramentas estao sujeitas
a obsolescéncia, especialmente quando se trata de tecnologias proprietarias, que dependem do interesse
comercial de uma ou mais empresas para continuarem recebendo manutencao e atualizacdo. Para além das
obras em Flash, a Antologia conta com outras em tecnologias obsoletas, a exemplo de Flicts, feita em 1994 por
Ziraldo na ferramenta Asymetrix Toolbook; Reabracadabra e Tesdo, produzidas para Minitel por Eduardo Kac,
respectivamente nos anos de 1985 e 1985-1986; Correcaminos, de Eduardo Darino, e IBM, de Omar Gancedo,
ambas feitas com cartoes perfurados, respectivamente em 1965-1966 e 1966 etc.

No caso especifico das obras em Flash, cumpre-nos atentar para os diferentes expedientes adotados pelos
editores da antologia para manté-las acessiveis ao publico. Todas elas apresentam, em suas fichas individuais,
logo abaixo do comentario editorial, um texto padrdo: “Devido a obsolescéncia do Flash, sugerimos instalar
um emulador no computador (recomendamos Swiff Player ou Ruffle) ou acessar as obras emuladas no Internet
Archive nos casos em que estdo disponiveis seus links” (Flores et al., 2020, n.p., traducdo nossa)°.

Conforme descrito pelos editores, Swiff Player e Ruffle sao dois softwares que operam por emulacao, isto é,
que executam em um computador X um programa escrito para um computador Y, simulando os mesmos
processos algoritmicos e produzindo os mesmos resultados (Butterfield, Ngondi, & Kerr, 2016). A emulacdo é um
recurso bastante comum quando um software ou um hardware se tornam obsoletos, pois um programa mais novo
pode ser desenvolvido para simular os processos de um programa mais antigo (no caso em tela, o Flash).

Do ponto de vista técnico, duas formas de aplicacao de emuladores sao possiveis: em uma delas, o usudrio
que deseja acessar o conteido em Flash pode instalar em sua maquina uma extensao do Swiff Player ou do
Ruffle para seu navegador de Internet. Nesse caso, a extensao verifica se determinado site contém contetido
em Flash e substitui o cédigo correspondente por um cédigo do préprio Swiff Player ou Ruffle. Na extensao
para celular (disponivel para Android, mas nao para iOS, como reflexo da politica de Steve Jobs contraria ao
Flash), o emulador faz ainda com que os conteddos reconhecam a interacao pelo toque, inexistente como
recurso nativo do Flash.

Outra opgao é que os responsaveis pelo site onde estd hospedado o contetido em Flash facam a instalagao
de emuladores. Nesse caso, o usudrio final nao precisa instalar nada em sua maquina e, quando acessa o site
e clica num link para o conteido em Flash, ja o vé emulado. Conforme se observa na terceira coluna da Tabela
3, essa estratégia foi usada por artistas como José Aburto [Paranoico arco-iris (2000), Grandes esferas celestes
(2001), Partidas (2002) e Mal envuelto (2003)], Milton Laufer [El ojo y la mano, (2003)] e Gustavo Romano [IP
Poetry (2004)] para preservar suas obras, as quais sdo acessiveis em versao emulada em Ruffle em paginas
externas gerenciadas pelos préprios autores. Ja na quarta coluna da Tabela 3, constam obras preservadas com
a mesma estratégia, mas inseridas em versao emulada no Internet archive (biblioteca digital que arquiva, entre
outros materiais, paginas da web) pela propria equipe da Antologia LitELat — v.1: Campana de sensibilizacion

9 No original: “Dado que las fechas de las obras compiladas van de 1965 a 2019, sus formatos varian ampliamente, incluyendo tecnologias hoy obsoletas [...]. Hay obras que han
migrado de la tecnologia en la que fueron inicialmente realizadas a otras méas contemporaneas, en algunos casos transformandose en nuevas versiones. Para maximizar el acceso a
las obras, hemos utilizado varias estrategias, como la inclusién de mdltiples versiones, documentacién en video, archivos descargables, enlaces a emulaciones y porting a lenguajes
de programacién y formatos actualizados”.

10 No original: “Debido a la obsolescencia de Flash, sugerimos instalar un emulador en la computadora (recomendamos Swiff Player o Ruffle) o acceder a las obras emuladas en el
Internet Archive en los casos en que estan disponibles sus enlaces”.
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estética, Oratorio. Encantagdo pelo Rio, Vai ven, Ruedapalabra e Rescate. E importante notar, no entanto, que a
adocao de emuladores normalmente implica mudancas, mesmos que sutis, na experiéncia do leitor. No caso do
Ruffle, por exemplo, a emulacdo acrescenta um novo signo a obra: um botao de play no qual o leitor tem de clicar
para executar o poema.

Outro expediente usado pelos editores da Antologia LitELat — v.1 é disponibilizar os arquivos de obras para
que os leitores possam baixa-los e executd-los em seus computadores, sem necessidade de acesso a paginas
da Internet externas. No entanto, em muitos casos, identificados na quinta coluna da Tabela 3, os arquivos
disponibilizados incluem material com extensao .swf, o qual s6 pode ser executado se o usuario dispuser de
um Flash player instalado. De toda a colecao de poesia em Flash da antologia, apenas os Anipoemas estao
disponiveis para download em um formato hoje facilmente executavel (HTML5), conforme se nota na sexta
coluna, gracas ao trabalho de conversao feito por Francis Maclang sob direcdo técnica de Jim Andrews.

A conversao para novo formato é também a opcao adotada pela artista Belén Gache, que disponibiliza em
seu site (para onde a Antologia LitELat — v.1 remete o leitor interessado em Word Toys ou em Géngora
Wordtoys) versoes em Flash e em HTMLS5 de suas duas obras, consoante a segunda e a sétima colunas da Tabela
3, respectivamente. E preciso ressaltar, porém, que a transcodificacio ndo é tarefa simples ou rotineira,
geralmente requerendo equipe técnica especializada. E, certamente, a forma mais sustentdvel de garantir a
preservacao de uma obra, especialmente se envolver a conversao para um software livre, mas é mais onerosa
do que a emulacao. Alguns grupos de pesquisa internacionais dedicam-se a preservacao de obras de literatura
digital e arte digital tanto pela transcodificacao quanto pela emulagao, a exemplo do Electronic Literature Lab,
sob direcao de Dene Grigar, mas nao ha ainda iniciativa de mesmo folego para preservacao de obras em Flash
especificamente latino-americanas.

Em contrapartida, o expediente mais barato e simples para a memdria de obras que se tornam inacessiveis
apds a obsolescéncia de sua tecnologia é a captura de telas, sejam estaticas ou dindmicas (por gravacao da
navegacao). Nesse caso, talvez ndo se possa falar exatamente de preservagao, sendo de documentacdo — dada
a Obvia perda de dados e a limitada experiéncia estética possivel diante das telas capturadas —, mas ainda
assim é inegavel sua relevancia para a composicao de arquivos de literatura digital, sobretudo em contextos
onde os recursos financeiros, técnicos e humanos a disposicao das equipes sejam limitados. No caso da poesia
em Flash na Antologia LitELat — v.1, ha, conforme se observa na oitava coluna da Tabela 3, obras para as quais,
além de links para versoes ‘originais’ em Flash, emuladas em Ruffle ou transcodificadas em HTMLS5, ha também
links para sites externos com fotografias, capturas de tela, videos e representacdes esquemadticas das obras.

Por fim, pensando que parte dessas obras estao disponiveis para download de ‘dentro’ da Antologia LitELat
- v.1, mas outras sao acessiveis apenas por meio de links para paginas externas, onde estao de fato
hospedadas, podemos observar que apenas parcialmente se aplica a essa antologia a ambiguidade que Derrida
(2021) atribuia aos arquivos como espacos de consignacdo. O fil6sofo franco-argelino supunha que todo
arquivo é um espaco de dupla consignacao, pois (a) retine os signos (con + signar) dos diferentes materiais
arquivados; e (b) deposita os materiais arquivados sob a guarda dos responsaveis pelo arquivo. Porém, no caso
da Antologia LitELat — v.1, ainda que os signos referentes a todos os materiais (incluindo as obras de poesia em
Flash) estejam reunidos em uma Unica interface, que acaba por circunscrever editorial e graficamente uma colecao,
muitas das criacoes ndo estao de fato depositadas sob a guarda dos editores. Do ponto de vista das estratégias de
arquivamento, essas obras permanecem apenas como objetos externos ao website da Antologia, que mantém
metadados e paratextos criticos sobre tais obras e os links que para elas apontam.

Consideracoes finais

Ao longo deste artigo, procedemos a descricdo do modo como a poesia em Flash é arquivada na Antologia
LitELat - v.1, atentando para recorréncias nos seus metadados e para as estratégias adotadas pelos editores
para arquivamento e divulgacao desse material depois que a Adobe descontinuou seu suporte ao Flash, em 31
de dezembro de 2020. A relevancia da analise dessa colecao especifica, no ambito da antologia organizada por
Leonardo Flores, Claudia Kozak e Rodolfo Mata, justifica-se pela importancia da poesia em Flash para a
histéria da literatura digital na América Latina e pelo papel preponderante que a Antologia LitELat — v.1
desempenha hoje no delineamento de um canone para a literatura digital no continente.

No que concerne aos metadados das obras, sintetizados na Tabela 2, é notéria a pluralidade de autores e
nacionalidades que compdem a cole¢ao de poesia em Flash, sendo as 19 obras do género na antologia
distribuidas entre 13 poetas e 5 paises distintos. Os dados referentes ao ano de publicacdo das obras nos
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permitem também fazer inferéncias com relacao as diferentes versdes que algumas delas tiveram, em
midias/tecnologias distintas (livro impresso, GIF, tela de LED, Flash, CD-ROM, HTMLS5 etc.), e com relacao a
histoéria do préprio Flash, considerando balizas cronolégicas como os anos de sua criacdo, de venda para a
Macromedia, de venda para a Adobe e de sua obsolescéncia programada.

A Tabela 2 ainda indica, na coluna ‘categorias’, quais funcionalidades foram exploradas em cada obra
usando o Flash, o que se deve tanto aos projetos estéticos de cada criador quanto as
potencialidades/limitacoes da versdao em Flash de que dispunham a época. Nesse sentido, podemos destacar
as obras em Flash pré-web, animadas, interativas, multimidia, videoliidicas, combinatérias etc., ndo sendo
mutuamente excludentes essas categorias. Nas obras do corpus, tais recursos sdo usados ora para introduzir
rupturas com a série literaria impressa, operando quebras de expectativa dos leitores, ora para retomar textos
canonicos e a partir deles construir poéticas explicitamente intertextuais.

Quanto as estratégias adotadas pelos editores da Antologia LitELat — v.1 para arquivamento e divulgacao
desse material depois da obsolescéncia do Flash, o corpus indica que o recurso mais frequente é a remissao do
leitor a paginas externas onde as obras estdo disponiveis, seja em versdes emuladas para Ruffle, seja em
versdes ‘originais’ no formato Flash. Estas Gltimas, no entanto, exigem que o leitor empregue navegadores
especificos (e pouco comuns) que ainda executem arquivos .swf, ou que instale em sua maquina um emulador
como extensao para navegadores mais comuns.

Para algumas das criacoes em Flash arquivadas na antologia, os editores conseguiram acesso aos insumos
necessarios para que eles mesmos disponibilizassem em paginas externas versoes ja emuladas em Ruffle.
Alguns dos artistas também disponibilizam em suas paginas pessoais versoes das obras que dispensam o leitor
de instalar um emulador em sua maquina, seja porque ja estao emuladas, seja porque foram transcodificadas
para formatos mais modernos, como HTMLS5.

Além da remissao a paginas externas, os editores da Antologia LitELat — v.1, quando possivel, também
disponibilizaram links para download dos arquivos com as obras, o que permite sua leitura offline, mas pode
exigir a instalacdo de softwares especificos, especialmente se os arquivos tiverem extensao .swf. Além disso,
em tempos em que sdo cada vez menos comuns softwares que requerem instalacdo, usudrios comuns se
tornam mais resistentes a baixarem arquivos executaveis para suas maquinas, o que limita a eficicia desse
expediente para divulgacao da poesia digital em Flash.

As comunidades de pesquisadores, artistas, editores e curadores da literatura digital se defrontam
diariamente com o desafio de construir uma memoria do campo diante dos desafios de qualquer arquivo, aqui
potencializados pela impermanéncia e pela obsolescéncia programada que cadencia o desenvolvimento de
software e hardware em tecnologias proprietdrias. O Flash é, certamente, o caso mais flagrante nos dltimos
anos, porém o problema é o mesmo para outras plataformas hoje populares, mas que podem deixar de sé-lo
em breve, como o Instagram, o Facebook e muitos aplicativos para dispositivos méveis. Um arquivo de
literatura digital como a Antologia LitELat — v.1 é, afinal, tanto meméria de um passado recente, documentado
em cada uma de suas obras, como especulacdo sobre os futuros que pode ter um campo literario desafiado
pela obsolescéncia e pela iminéncia de inacessibilidade aos seus textos.
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