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RESUMO. Este artigo traz uma proposta de leitura interdisciplinar a partir da exploragio da parédia como
roteiro de leitura do texto infantojuvenil. Por sua dualidade, a parédia tanto dialoga com o passado cultural,
quanto faz um autoquestionamento da forma como ¢é narrada. Como exemplo, analisa-se a forma parddica
como a mulher questiona o espago patriarcal no conto A moga teceld, de Marina Colasanti.
Metodologicamente, propde-se a formagio critica do leitor a partir de uma leitura hibrida dos elementos
culturais, considerando os conceitos de parddia e ironia propostos por Umberto Eco e Linda Hutcheon.
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Interdisciplinar reading of children and teenager literature

ABSTRACT. This paper presents a proposal for interdisciplinary reading from the exploitation of parody
as a guide to read the children and teenager text. Due to its duality, the parody both dialogues with the
cultural past, as it does a self-questioning about the way how it is narrated. As example, it is analyzed the
parodical form as the woman questions the patriarchal space in the short-story A moga teceld, by Marina
Colasanti. Methodologically, it is proposed the critical formation of the reader from a hybrid reading of
cultural elements considering the concepts of parody and irony proposed by Umberto Eco and Linda

Hutcheon.

Keywords: reading, parody, metanarrativity, children and teenager literature.

Introducao

O ensino de literatura tem ganhado, neste inicio
de século, diferentes reflexdes nos meios
académicos. Isso porque o espago da literatura estd
diminuindo na escola e na vida social pela forca das
novas midias entre os jovens. Tentando reverter essa
situagdo, muitos pesquisadores destacam o
fortalecimento do ensino de literatura como uma
saida para a formacio de novos leitores. Todavia, nio
hi consenso em relagio ao melhor caminho para
essa formacio: se tedrico ou pritico. Tzvetan
Todorov, na obra A literatura em perigo, argumenta
que a capacidade estética deve ser desenvolvida para
formar um leitor preocupado em articular o dentro e
o fora do texto em oposicio as ‘construgdes abstratas’
da critica literdria. (TODOROV, 2009, p. 28). Ele
defende o contato do leitor com a obra literdria e
questiona as aulas baseadas na histéria da recep¢io
desses classicos.

Como um desdobramento debate,
acrescenta-se o ensino da literatura infantojuvenil
por sua especificidade de formagio de leitores. Além
disso, para uma pedagogia da inclusio social, a
educagio deve proporcionar i crianga € ao jovem o

desse

desenvolvimento de uma consciéncia social. Nesse
processo, em que leitura e sociedade nio podem ser
desvinculadas, a literatura infantojuvenil assume
papel fundamental. Por meio dos primeiros contatos
com esses textos, o estudante pode desenvolver o
gosto pela leitura e, por conseguinte, despertar sua
consciéncia critica. Portanto, o convite a reflexio
social pode ser uma das saidas para associar leitura,
prazer e formagio da consciéncia critica do leitor.
Com o amadurecimento das pesquisas sobre
infantojuvenil,
propostos, pois esse género textual “[...] tornou-se

literatura novos desafios  sio
um fenémeno cultural mais amplo que exige uma
critica multidisciplinar” (TURCHI, 2006, p. 32).
Assim, além do mapeamento das principais questdes
temdticas, como suas imagens e temas, ¢ das
questdes estéticas, estrutura narrativa ¢ ldadica, a
pesquisa sobre a produgio infantojuvenil precisa de
novas experimentagdes para explorar sua capacidade
social e pedagégica.

Nessa trilha, este artigo traz reflexdes sobre os
desafios para o ensino de literatura e a busca de uma
literatura

pritica  interdisciplinar  para  a

infantojuvenil. Nesse sentido, as ideias defendidas
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aqui se vinculam 3s pesquisas que propdem
‘desterritorializar’ o ensino tradicional para sugerir
uma pritica de leitura na qual os elementos estéticos
sejam lidos como ideoldgicos. Como modelo dessa
pratica, construimos uma leitura parédica do conto
A moga teceld, de Marina Colasanti, publicado na
coletinea infantojuvenil Doze reis e a moga no labirinto
do vento (1982). Antes da anilise do conto, parte-se de
alguns conceitos de leitura e de parddia para a
construgio de uma pritica interdisciplinar de ensino de
literatura infantojuvenil.

Como moderador, o professor tem papel
fundamental de aplicar os aspectos teéricos a uma
proposta de ensino interativa ¢ nio pode deixar que a
teoria sufoque a curiosidade do leitor. Nessa
moderagio, o professor deve valorizar tanto os
elementos estruturais quantos os referenciais para a
construgio de uma leitura mais complexa. Seguindo
essa abordagem, valoriza-se uma abordagem hibrida
do texto literario sem deixar de fora ‘fatos da histéria
literdria® nem ‘alguns principios resultantes da
anilise estrutural’ para se concentrar em um trabalho
de conhecimento que priorize “[...] o sentido da
obra, que é o seu fim” (TODOROV, 2009, p. 31).

Uma pratica interdisciplinar

No Brasil, a critica literdria tem se preocupado

com esses desafios do ensino de literatura

infantojuvenil, como s6lidas
pesquisas dos programas de pés-graduagio em
Letras. Além do reconhecimento da importincia de
Monteiro Lobato, com seu lugar de destaque, tal

pesquisa busca novas formas de interpretagio para a

comprovam  as

literatura contemporinea. Com sucesso editorial e
de critica, Lygia Bojunga Nunes, Ana Maria
Machado e Marina Colasanti, entre outros autores
contemporineos, tém ganhado destaque entre as
escritoras contemporineas consagradas tanto pelo
publico infantil como por essa critica especializada.
Essa nova literatura traz diferentes reflexdes sobre a
diversidade cultural do pais e, além disso, “[...] tem
sido capaz de resgatar a histéria, de caminhar pela
metafic¢io historiogrifica, trazendo os discursos dos
excluidos e esquecidos” (TURCHI, 2006, p. 26).
Com a ampliagio temdtica do género, hi a
necessidade de novas reflexdes sobre o género
infantojuvenil, como, por exemplo, evitar o lugar
comum de infantilizar a pritica de ensino de
literatura para os jovens. O professor bem preparado
deve trabalhar o texto literdrio por meio de
diferentes abordagens estéticas e sociais com o
cuidado de “[...] interiorizar o que aprendeu na
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universidade, mas, em vez de ensini-lo, fazer com
que esses conceitos e técnicas se transformem numa
ferramenta invisivel” (TODOROV, 2009, p. 41).
Também, o professor nio deve se restringir 3as
receitas ja prontas, pois corre o perigo de enrijecer e
esvaziar a interpretagio da literatura infantojuvenil
atual (TURCHI, 2006, p. 32).

Rumo a uma pedagogia da provocagio, defende-
se uma leitura interdisciplinar que leve o aluno a
pensar seu espago social a partir das subjetividades
do tecido literdrio. Essa proposta aproxima o leitor
da producio cultural de diferentes épocas por um
olhar atual, “[...] podendo significar a possibilidade
concreta de acesso a0 conhecimento e agudizag¢io do
poder de critica por parte do publico leitor”
(ZILBERMAN;; SILVA, 2005, p. 112-113). Assim,
esta proposta destaca a importincia da agudizagio
critica na formagio do leitor para a consolidagio de
uma pritica de ensino em que o lidico seja um dos
caminhos para se chegar 3 formagio critica do leitor.

Isso se torna fundamental, pois o debate em
torno da leitura interdisciplinar pede uma postura
politizada por parte de professores e alunos. Todavia,
um pouco de cautela é necessdrio, pois antes de ser
politizado, o leitor deve ser capaz de entender as
especificidades do texto literdrio. Para esse tipo de
ensino, prioriza-se a questio referente ao ‘como’ os
elementos culturais estdo representados na ficgio.
Assim, fala-se de um leitor politizado, de um leitor que
¢ consequéncia de uma pedagogia politizada e
inclusiva, de uma pedagogia que privilegia a formagio
social do aluno a partir das diferencas de género, de
raca, de sexualidade, entre outras.

Além dessa visio cultural, o professor deve estar
atento com as especificidades do texto literdrio. Para
Umberto Eco, o ‘leitor estético’ vai além do que
“[...] foi narrado no texto” para valorizar “como foi
narrado o texto” (ECO, 2003, p. 208). Nas pegadas
desse conceito, defende-se que o leitor estético
problemas
representados artisticamente. Nesta proposta, a
leitura interdisciplinar é o exercicio em que o leitor
inclui questdes de pertencimento identitirio no
roteiro de sua interpretagio para identificar a camada
ideolégica explorada pelo autor. Portanto, em

analise como os sociais  foram

didlogo com a proposta de Eco, privilegia-se o ato de
ler como um exercicio de comparagdes artisticas e
culturais.

Para maior criticidade, propde-se a leitura
parédica como uma pritica provocativa de andlise de
textos infantojuvenis. Buscando um didlogo entre
literatura e cultura, a intertextualidade pode ser vista
como um recurso indispensivel para a formagio do
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leitor critico, pois o didlogo e a oposi¢io entre os
textos e a sociedade devem ser levados em conta.
Mesmo sem ser guiado pelo principio da
originalidade, o texto parddico traz atualizagio do
tema como uma revisio artistica. Identificar a
atualizagio das identidades de género, de raga, ou
sexual pode se constituir em uma proposta
revigoradora do ensino de literatura.

Para uma leitura parédica, o conhecimento de
outros textos estéticos e culturais possibilita ao leitor
o desenvolvimento da habilidade de contrastar. Além
disso, o foco interdisciplinar pode ser explorado pelo
reconhecimento de que um texto parddico §é
plurivocal e apresenta aspectos polifonicos na
estrutura e no estilo (HUTCHEON, 1989, p. 93).
Por isso, a versdo parddica pode ser vista como um
exercicio de identificagio da polifonia do texto
analisado. Isso possibilita um alargamento estético
do que foi experimentado para a constru¢io do
texto. Esse duplo movimento de leitura amplia a
capacidade do leitor de desenvolver habilidades de
comparagio e avaliagio estética de um texto literario.

Assim, ao identificar o status parédico de um
texto, o leitor estético estd possibilitando diversas
leituras como o didlogo com outros textos e
contextos histéricos e a autocritica que o texto
parédico carrega. Um texto parddico é dual, pois
“[...] imitando a arte mais que a vida, a parddia
reconhece conscientemente ¢ autocriticamente a sua
prépria natureza” (HUTCHEON, 1989, p. 40).
Outra marca importante do texto parddico é sua
concepgio opositiva. Ele se opde a uma simples
repeti¢io, agindo como um contraestilo, pois “[...] a
parédia foge ao jogo de espelhos denunciando o
préprio jogo e deslocando as coisas fora do seu lugar
‘certo”” (SANT’ANNA, 2000, p. 29, grifo do autor).

Quanto a questio do ensino, para o sucesso de
uma leitura interdisciplinar, nio se pode “[...]
desconsiderar as experiéncias prévias e imagens de
leitura e de literatura” que cada leitor carrega
(LAJOLO, 2005, p. 96). Por isso, a explora¢io do
conceito de pardédia proporciona um jogo entre o
campo social e o artistico. Nessa trilha, em busca de
uma atividade de leitura dinimica, propde-se uma
leitura menos hermética ¢ menos emotiva para
construir uma “[...] pritica de instauragio de
significados” (LAJOLO, 2005, p. 96-97). Com isso, a
leitura interdisciplinar, vista como uma pritica
social, possibilita a compreensio do préprio conceito
de literatura e suas tradi¢oes culturais.

A transgressao na literatura infantojuvenil

Para melhor exemplificar o que foi argumentado
até aqui, apresenta-se uma leitura parédica do conto

19

A moga teceld, de Marina Colasanti. Partindo das
opches  estéticas, esse conto mostra uma
‘desnaturalizagio’ da familia patriarcal. Dentro da
tradicio literdria, ele pode ser lido como uma versio
parddica dos contos de fadas. Nesse conto, temos
uma teceld que vive feliz sozinha, porém, com a
chegada do marido, sua vida se torna uma prisio. Ela
tem poderes especiais para criar tudo a sua volta. Com
seu tear, sua arte, essa protagonista constréi um mundo
particular repleto de delicadeza e sensibilidade. Nesta
leitura, explora-se a habilidade de a autora tecer, por
meio da subjetividade, a transgressio do universo
patriarcal. Essa  desconstrugio tanto pode ser
identificada no género textual quanto na forma como
os papéis femininos submissos sio questionados pela
tecela.

Viver e tecer se confundem na génese desse conto
que pode ser classificado como uma metanarrativa, pois
“[...] reflete sobre o que se estd contando e talvez
convide o leitor a compartilhar de suas reflexdes”
(ECO, 2003, p. 199). Com tal especificidade, a leitura
interdisciplinar passa a ser guiada pelo texto que faz o
movimento para fora e para dentro do contexto lidico
dos contos de fada. Além do mais, por ser a
protagonista uma teceld, esse processo dual fica mais
explicito e deixa diversas pistas para o leitor.

O jogo pardédico pode ser identificado na
atmosfera da narrativa. Isso se evidencia, por
exemplo, na forma como a protagonista tece o
espago e o tempo a sua volta: “Acordava ainda no
escuro, como se ouvisse o sol chegando atrds das
beiradas da noite. E logo sentava-se ao tear”
(COLASANTI, 1994, p. 44). Essa dupla referéncia
ao ato de narrar e ao desenvolvimento do enredo
proporciona uma leitura hibrida, a da escrita do
conto ¢ a da histéria da teceld. Nas ambiguidades
dessa narrativa, nem o suplemento cultural, nem o
estético podem ficar de fora.

Assim, explorar o sentido social do conto passa
pela valoriza¢io do lugar de fala da escritora, “[...]
que observa e compreende o mundo em que vive
antes de encarnar esse conhecimento em histdrias,
personagens, encenagoes, imagens, sons”
(TODOROV, 2009, p. 91). Entio, o fato de
selecionar uma teceld como personagem central é
muito significativo na estrutura desse conto, pois
essa personagem funciona como ponte entre a
mulher contemporinea e as imagens femininas dos
contos de fada ou dos textos religiosos. No conto, a
mulher possui trés momentos: o da liberdade de
escolha, o determinado pelo esposo e, por tltimo, o
da solitdria liberdade. Essas trés fases sio
significativas para uma leitura parédica dos contos de
fada, pois estio associadas as lutas das mulheres
contemporaneas.
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Na primeira parte do conto, a teceld vive em
harmonia com seu universo social; trata-se de uma
mulher livre: “Mas se durante muitos dias o vento e
o frio brigavam com as folhas e espantavam os
péssaros, bastava a moca tecer com seus belos fios
dourados, para que o sol voltasse a acalmar a
natureza” (COLASANTI, 1994, p. 44). Nesse
processo genealdgico, o tecer ¢ trabalho e é liberdade
e significa independéncia e criatividade da mulher
artista.

No campo simbdlico do conto, a construgio da
identidade feminina testa os velhos fantasmas que
assombram a mulher contemporinea. Depois de
muitos dias felizes, ela passa a se sentir solitdria:
“Mas tecendo e tecendo, ela prépria trouxe o tempo
em que se sentiu sozinha, e pela primeira vez pensou
seria bom ter um marido ao lado” (COLASANTI,
1994, p. 44). Rosa Gens destaca que, nos contos
tradicionais, “[...] a visdo do casamento como prémio
faz parte de uma tradigio cultural, que o atrela 2
coragem masculina, assim como a unido como dpice de
um ritual que se faz por intermédio de provas”
(GENS, 2009, p. 105). Dai, a representagio da
naturalizagio do casamento surge como uma
necessidade para a mulher, nesse momento de solidio.

No entanto, se for levado em conta o fato de a
mulher ser a mentora das ideias, identificadas no
jogo da metanarrativa, tem-se um enredo que se
autoquestiona. Com esse jogo, entre ter ¢ nio ter
marido, o texto deixa todas as possibilidades de
construgio da identidade feminina no campo da
subjetividade e, por isso, ndo cabe leitura fixa. Daf, a
importincia da formagao critica do leitor, pois com a
exploragio da leitura interdisciplinar, tanto os
elementos estéticos quanto os culturais devem fazer
parte do banquete de citagio que o leitor wvai
provando 2 medida que produz uma leitura para
além de um conto de fadas as avessas.

Como ji dito, por ser metanarrativo, esse conto
apresenta uma relagio intrinseca entre forma e
contetido. A beleza do conto estd no ritmo das frases,
no uso das cores claras que nos remetem a um dia
iluminado ou no uso das tonalidades que informam
a chegada das nuvens, da noite, ou do escurecer.
Tais ‘espessuras dos signos’ (ECO, 2003, p. 205),
por sua dualidade, possibilitam um olhar para além
do texto artistico: tanto remete a uma cadeia de
significados religiosos e sociais que aprisionam a
mulher a identidades fixas; como denuncia a
opressio feminina pela mudanga da atmosfera
espacial ap6s a chegada do marido.

Na segunda parte do conto, a moga teceli passa a
dividir seu espago com o marido: “[...] aos poucos
seu desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto
barbado, corpo aprumado, sapato engraxado”
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(COLASANTI, 1994, p. 45). Como sugerido acima,
a leitura interdisciplinar se preocupa com o ‘como’ o
texto é construido, por isso a ironia presente na
descri¢ao desse marido, pode ser incorporada como
um elemento que d4 novo ritmo ao texto. As marcas
fisicas do marido o aproximam de uma imagem
tradicional, denunciando o cardter satirico desse
texto para jovens.

Ao colocarmos os contos de fada como
referenciais culturais, a leitura vai ganhando novos
elementos que sugerem nio sé a beleza estética do
texto, mas sua capacidade de questionar a opressio
sofrida historicamente pela mulher. Nesse caso, o
estilo parddico salta aos olhos e denuncia o que os
criticos identificam como préprio da parddia
classica: a “[...] intertextualidade da diferenca”
(SANT’ANNA, 2000, p. 28). Nessa linha de
raciocinio, observa-se que hi um jogo ir6énico em
diversas passagens do texto, mas esse jogo se
intensifica com a representagio ficcional do marido.

Até o surgimento dessa companhia, as opcoes da
teceld sugeriam que se tratava de uma narrativa
tradicional, mas as coisas vio mudando, aos poucos,
com a chegada da personagem masculina: “[ela]
nem precisou abrir. O mog¢o meteu a mio na
maganeta, tirou o chapéu de pluma, e foi entrando
na sua vida” (COLASANTI, 1994, p. 45). O detalhe
referente 2 forma como a porta foi aberta aponta
indicios de uma invasio, como se naquele momento,
a mulher perdesse o prumo das coisas.

Tal opg¢io de descrever a chegada do marido,
concebido como um homem que se antecipa aos
desejos da mulher, sugere de que nem tudo estd de
acordo com o imaginado pela moga tecela.
Ideologicamente, observamos que o espaco da
mulher esti sendo violado. Na perspectiva estética, o
leitor percebe que o espago ¢ o tempo da narrativa
mudam a partir da chegada da companhia masculina.
Tudo passa a ser mais fechado e escuro,
denunciando que a mulher passou a ser controlada.

O narrador destaca que, em vez de ser
companheiro, o homem resolve explorar a
capacidade de producio da tecela: “Mas se o homem
tinha pensado em filhos, logo os esqueceu. Porque,
descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a
nio ser nas coisas todas que poderia lhe dar”
(COLASANTI, 1994, p. 45). Esse homem logo se
distanciou do padrio que a teceld idealizou e sua
identificagio com o tio desejado marido passa a ser
oposta a sua posi¢io inicial. O leitor nota que o conto
sofre profunda modificagio quando o homem passa a
explorar a mulher, ji que o tom delicado das linhas
iniciais d4 lugar ao ar pesado de uma casa controlada.

Nos contos clissicos, como por exemplo, Branca
de neve, A bela adormecida ou A gata borralheira, a
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felicidade da mulher depende da companhia do
principe. A estrutura desses contos defende a
chegada do principe como uma saida para a
infelicidade da princesa. No conto de Marina
Colasanti, isso é bem diferente, a artista vivia feliz,
entretanto sua ‘dor de cabe¢a’ comega com a chegada
desse principe que ‘vira um sapo’ por nio passar de
um capitalista egoista. Portanto, ao se opor 2
repetigio dos enredos clissicos, A moga feceld nega a
repeti¢io da estrutura, por isso pode ser classificado
como parédico, pois se trata de um texto que traz as
marcas do jogo narrativo, deslocando as
representagdes para fora do lugar (cf. SANT’ANNA,
2000, p. 29). No processo narrativo, a norma ¢
quebrada, com o ruido da porta aberta.

Com essa realidade, a mulher passa a rejeitar
aquela vida de trabalho e isolamento: “Dias e dias,
semanas ¢ meses trabalhou a moga tecendo tetos e
portas, ¢ péitios ¢ escadas, ¢ salas e pogos”
(COLASANTI, 1994, p. 45). No processo
metanarrativo, o ato de tecer se confunde com o de
escrever quando o conto incorpora o discurso
feminista por meio de comentirios irdnicos, dai seu
cardter diditico explicito (HUTCHEON, 1989,
p- 40). Como visto, o sentido critico desse texto estd
na mudanga da atmosfera espacial ¢ na forma
arrogante como o homem tenta dominar a vida da
teceld. Tanto na alegria quanto na solidio, o tempo é
armado como um sensor de como a tecela se sente.

Na terceira parte do conto, a leitura parddica fica
ideologicamente explicita quando a mulher se
decepciona de vez com o marido: “ela prépria trouxe
o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que o
palicio”. Logo depois dessa iluminagio da mulher, o
narrador esclarece sua vontade: “[...] pela primeira
vez pensou como seria bom estar sozinha de novo”
(COLASANTI, 1994, p. 45). Nesse caso,
aproximagio com a atmosfera dos contos de fada
importante, pois dentro do jogo ficcional tudo
possivel de ser experimentado, inclusive o abandono
do projeto de viver ao lado de um principe. Esse
jogo de valores também pode ser lido como parte do
olhar satirico do texto, pois o diferencial esti em
viver no tempo do ‘era uma vez’.

Como proposto por meio da
interdisciplinar, confrontar e comparar estética e

(OO NI

leitura

historicamente passa a ser uma fungio do leitor
critico. Do titulo do conto A metifora da tecel3,
percebe-se uma estrutura literdria polifénica e
plurivocal. Por isso, pode-se dizer que nio estd em
jogo somente a retomada dos contos de fadas, ji que,
por trds da teceld, hi um narrador mordaz
preocupado em revelar as opressdes do sistema
patriarcal.
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Assim, uma leitura politizada das op¢des estéticas
sugere que as questdes do género textual, o conto de
fada, foram usadas como resisténcia e
questionamento da tradi¢io. O leitor precisa
identificar tais sutilezas da constru¢io narrativa para
produzir sua leitura critica. Por isso, precisa ir além
do enredo, precisa associar opg¢bes narrativas a
posicionamentos ideolégicos da mulher sem deixar
de lado a beleza estética do conto.

No jogo de oposi¢io, a desconstrugio do marido
ganha visibilidade pelo tom mais agressivo do
narrador que abandona a sensibilidade presente nas
primeiras linhas para mostrar a rapidez com que a
teceld consegue se livrar do marido: “Desta vez nio
precisou escolher linha nenhuma. Segurou a
langadeira ao contridrio, e, jogando-a de um lado para
outro, comegou a desfazer seu  tecido”
(COLASANTI, 1994, p. 45). Esse processo de
desconstrugio do espago masculino é metaférico e
muito significativo a respeito da relagio entre
estética e sociedade. Tais opgdes artisticas
encontradas no conto de Marina Colasanti nos
confirmam que, para uma leitura social atualizada da
literatura infantojuvenil, necessita-se de “[...] novas
interlocuc¢des com outros saberes” (TURCHI, 2006,
p- 30).

Na sequéncia, depois de muito pensar sobre sua
condigio de oprimida, a mulher resolve eliminar o
marido, que “[...] ndo teve tempo de se levantar. Ela
j4 desfazia o desenho escuro dos sapatos, ¢ ele viu
secus pés desaparecendo, sumindo as pernas”
(COLASANTI, 1994, p. 45-46). Com esse jogo, o
leitor pode perceber o tom de desconstrugio que
atravessa a narrativa: nem esperou que o homem
ficasse de pé, a mulher estava determinada a
reconstruir sua vida e tomar a dianteira na escolha de
suas opg¢des. Com essa opgio, o final feliz dos contos
de fadas fica bem longe do convencional, pois a
liberdade da mulher é mais importante.

Consideracoes finais

Nesta proposta de leitura, a inclusio de questdes
sociais possibilita ao leitor explorar os didlogos
culturais do texto infantojuvenil, todavia a beleza
estética dessas narrativas nio pode ficar de fora de
uma préitica de ensino politizada. Nesse caso, a
representagio da teceli traz diversos discursos
histéricos e atuais para o campo da interpretacio
textual. Enfim, a leitura interdisciplinar possibilita ir
além das margens do texto, pois “[...] as malhas do
texto remetem também para fora de si, pois é
provocagio e convite A leitura” (ECO, 2003, p. 218).
Esse convite deve ser o maior desafio de uma pritica
social de infantojuvenil.
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Possibilitar ao leitor ir além da tradigio estética
revigora a fungio social da literatura.

Como lido nas entrelinhas dos trechos
selecionados, observamos uma oposi¢gio ao universo
masculino pelo tom irénico da apresentagio do
marido e pelo olhar satirico da opressio feminina.
Com isso, Marina Colasanti mostra que, nem mesmo
no mundo encantado, a mulher consegue ser feliz ao
lado de homens egocéntricos ¢ machistas. Como se
trata de uma parédia, o desfecho do conto parte do
desejo de a moga se livrar desse marido ‘que nio deu
certo’. Nesse sentido, os significados dessa narrativa vio
além do pertencimento ao género infantojuvenil, pois
se trata de uma narrativa pds-moderna em que a
mulher assume seu lugar de dona de suas vontades e
passa a viver conforme seus interesses pessoais.

Pela anilise feita, vimos que a questio do género
textual também funciona como uma pista para esta
leitura, ji que o trabalho com o texto deve partir do
modo como o género ¢ trabalhado, pois a adequagio
do leitor depende da “[..] inteligibilidade do
material e da maturidade e disponibilidade do
sujeito” (ZILBERMAN; SILVA, 2005, p. 113).
Assim, a forma como o marido é tecido e,
principalmente, como ¢ eliminado da vida da tecels,
reforga a proposta estética irreverente desse texto.

Como uma reflexio final, destacamos que a
leitura interdisciplinar vai além dos sentidos bisicos
do texto infantojuvenil e passa pelo viés didético-
pedagdgico desse género narrativo, ji que também
pode trazer uma ‘narrativa dessacralizadora’. Isso foi
possivel quando se identifica a proposta parédica do
texto. Nesse caso, a educagio de meninos e meninas
também estd em jogo, pois “[...] trata-se de embarcar
na fantasia, mas, a0 mesmo tempo, tomar distincia
da imagem de princesas e conseguir ver o que se
revela para além de tiaras, beleza e sorrisos, no
mundo real” (GENS, 2009, p. 108).

Assim, exploramos o poder de humanizacio e de
formagio da literatura infantojuvenil ao sairmos da
redoma estruturalista da narrativa para situar o texto
literdrio como um construto histérico relevante na
formagio social do leitor. Com esta proposta
interdisciplinar, o professor pode criar aulas mais
participativas, nas quais o leitor critico vai aos
poucos sendo formado para perceber que nio hi
muita divisio entre o estético e o social no texto
literario.

Além disso, o fato de Marina Colasanti usar
recursos estéticos de forma parddica dd ao conto
uma leveza prépria da literatura infantojuvenil.
O ladico estd no jogar com o préprio género narrado

Gomes

e com o papel da mulher na sociedade moderna. O
leitor capaz de entender esse jogo pode explorar as
diversas possibilidades de leitura por tris da aparente
simplicidade da narrativa. Com esta proposta, constata-
se que uma pritica social do ensino da literatura
infantojuvenil pode formar um leitor mais critico e
capaz de debater problemas atuais de sua sociedade.

Pelo demonstrado aqui, a leitura interdisciplinar
deve ir além da questio estética do texto, pois deve
partir das intersecdes e didlogos culturais e artisticos
como método de provocagio e de formagio de leitores.
Portanto, com esse olhar dual, o ensino da literatura
proporciona novas experiéncias que trazem uma
dimensio mais ampla da humanidade, pois por ser
densa e eloquente, a literatura amplia o universo social
do homem e o convida “[..] a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organizi-lo” (TODOROV,
2009, p. 23).
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