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RESUMO. No presente trabalho faz-se uma anilise do texto “Arazao e o sonho”. E realizada uma consulta a literatura
especializada para analisar o texto, verificando algumas de suas possibilidades educativas apliciveis a diferentes dreas do
conhecimento. Em especial é cogitada a sua utilizagio para um conjunto de agdes integradoras do conhecimento

cientifico com a arte.
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INTRODUCAO

O homem ndo é tinico porque produz ciéncia, e ele
ndo ¢ tinico porque produz arte, mas sim porque ciéncia e
arte, igualmente, sdo expressdes da maravilhosa

plasticidade de sua mente.
(Bronowisk apud WHITE, 2002)

Esta citacio transmite a esséncia do trabalho
que vem sendo desenvolvido na Universidade
Estadual de Maringa, na busca da integragao en-
tre Ciéncia, Arte e Educacio. Dentre as atividades
ja realizadas, encontra-se o Texto "A Razdo € o
Sonho", de autoria de MIRANDA-NETO et al.
(2002), o espeticulo cénico-musical "Tempo Ret’
regido pela Professora Ana Lucia Colodete e a
peca teatral "Os cegos", da Companhia Teatral
Saluama, dirigida por Laura Chaves.

A intencio dos autores ao escreverem A ra-
zio e o Sonho" inspirado em "A Cigarra ¢ a For-
miga", obra do francés Jean de La Fontaine (1621
a 1695), foi ir além de uma simples releitura ou
mesmo de criar uma versio que se contrapuses-
se 2 primeira fibula. Por isto fizeram um texto
em duas fases, a primeira com um enredo muito
semelhante ao original. Entretanto, inseriram nos
didlogos uma série de informacgoes cientificas e
literarias que abrem a possibilidade de se discutir
a forma de encarar o trabalho artistico e o traba-
lho bracal tal como era concebido ha cerca de meio
século. Na segunda fase, enfocaram a contribui-
cao da ciéncia, da arte e das novas tecnologias do
mundo atual para a qualidade de vida, e também
a importancia de se respeitar e valorizar as dife-
rentes formas de trabalho.

Nas duas fases procuraram trabalhar as rela-

coes interpessoais, 0 preconceito, bem como a
estrutura emocional em relagio a morte e ques-
tionar a prépria morte como momento de rever
posturas diante da vida. Para alcancarem seus
objetivos, humanizaram as personagens, ao con-
feri-las a elas aspiragdes, sentimentos e atitudes
tipicamente humanas frente a situagdes que sao
proprias da organizagio da sociedade de insetos,
mas que sio motivadoras para a discussao de even-
tos sociais, culturais e psicoldgicos dos humanos.

Estabeleceram como objetivo atingir o publi-
co infantil pelas caracteristicas plisticas do traba-
lho e pela relativa simplicidade com que as ques-
toes sio tratadas. © publico infanto-juvenil, pe-
las mensagens referentes a valores, atitudes e con-
dutas éticas a serem adotadas em detrimento do
preconceito, bem como através da motivagao de
discussdes referentes a aspectos cientificos rela-
cionados a literatura, a cronobiologia e a zoologia
contidos nos textos; o publico adulto, na figura
dos professores que trabalharem o texto com seus
alunos e dos pais que, ao lerem juntamente com
seus filhos, poderao refletir com eles sobre as
mensagens que o texto transmite.

No presente trabalho tem-se como objetivo
analisar o texto para verificar suas possivels con-
tribuicoes para as diferentes dreas do conhecimen-
to, oferecendo aos professores que pretenderem
emprega-lo no processo educativo uma analise
preliminar que funcione como ponto de partida
para as multiplas interpretagcdes que poderio
OCOrrer.

METODOS
Partindo-se da fibula "A Formiga e a Cigarra”,
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de Jean de La Fontaine, MIRANDA-NETO et
al. (2002) escreveram a estéria a "Razio e Sonho"
para ser publicada na forma de livro e para ser
encenada no teatro, com o objetivo de sensibili-
zar o publico e de utilizar o teatro para o ensino
de valores, atitudes e conceitos cientificos. No
presente trabalho ¢ realizada consulta a literatura
especializada para se analisar o texto, verificando
algumas de suas possibilidades educativas aplici-
veis a diferentes dreas do conhecimento .

RESULTADOS

Constata-se que o texto pode ser utilizado
como motivagao para estudos relacionados a lite-
ratura, 2 zoologia, a cronobiologia, entre outros.
Permite também discutir algumas facetas do com-
portamento humano, uma vez que as persona-
gens, embora sejam insetos, sao humanizadas, o
que se traduz em seus anselos e aspiragoes. A peca
de teatro, elaborada a partir do mesmo texto,
demonstrou-se bastante comunicativa com o pl-
blico nas apresentacdes realizadas durante a VI
Semana 'de Artes-e III Mostra do Museu Dini-
mico Interdisciplinar da UEM.

DISCUSSAO

Ja em seu 1nicio, tanto o texto quanto a pega
destacam a situa¢ido pouco confortavel vivida por
muitos artistas.

"H4 cerca de meio século a arte nio era muito
reconhecida como uma atividade de trabalho. E
neste contexto que vamos encontrar uma cigarra
cantando e muitas formigas operarias trabalhan-
do."

Este paragrafo introdutério busca mostrar que
no passado o artista era vitima de uma série de
preconceitos e que seu trabalho raramente era
reconhecido, ja que dificilmente um pai sonhava
para seu filho uma vida de cantor ou ator. Para as
filhas, muito menos, pois as atrizes eram- consi-
deradas prostitutas. Estes rotulos foram caindo
aos poucos, € somente nas ltimas décadas o tra-
balho artistico passou a ser valorizado. Ainda hoje
dificilmente os planos dos pais incluem ter um
filho artista, porém, sabem aceiti-lo nesta
atividade desde que ela lhe renda o sustento.

Este tipo de preconceito € antigo, uma vez que
Ja estava presente na fibula de La Fontaine, escri-
ta hd mais de trezentos anos. A fibula valoriza o
trabalho do operariado ¢ o actimulo de bens vi-
sando garantias para o futuro. Neste aspecto, nio
consideramos que o conceito passado ao leitor
seja errado, porém peca no momento em que
desvaloriza o canto da cigarra e no momento em
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que as formigas assumem uma atitude egoista,
deixando a cigarra morrer ao relento. Conside-
rando a sua atuagao como filésofo e escritor bem-
sucedido, nio seria de se estranhar que a critica
nao seja dirigida somente i aparente imprudén-
cia da cigarra, mas também 2 atitude das formi-
gas, conforme ele afirmava: " procuro tornar o vicio,
ridiculo, por ndo poder atacd-lo com bracos de Hércules.
(....) "Algumas vezes oponho, através de uma dupla
tmagem, o victo a virtude, a tolice ao bom
senso"...(SOUZA & CARDOSO, 2002).

Inquestionavelmente, esta obra de La Fontaine
tem um grande valor: ja atravessou séculos, so-
freu criticas, teve numerosas versoes alternativas
e serve também como um registro da forma
como eram tratados os cantores e possivelmente
outros artistas na época em que O autor viveu.
Em sua primeira coletinea de fibulas, publicada
em 1668, ele afirmava: " Sirvo-me de animais para
instruir os homens' (...) " uma moral nua provoca o té-
dio; o conto faz passar o preceito com ele, nessa espécie de
fingimento é preciso instruir e agradar. Pois contar por
contar, me parece de pouca monta."

As fibulas de La Fontaine, apesar de aparente-
mente infantis, sio permeadas de pensamentos
filos6ficos. Sua familiaridade com os animais, que
sao preferencialmente os seus personagens, de-
correria de suas origens. Ele era filho de um
diretor de reserva florestal, cargo que herdou do
pal. Em 1647 saiu de Chateau-Thierrry, sua cida-
de natal, e foi para Paris, onde freqgiientou o meio
literdrio. Em 1668 publicou os seis primeiros vo-
lumes das suas fabulas (SOUZA & CARDOSO,
2002; SILVA & SERRA, 2002). Ao contririo da
obscura cigarra, morreu famoso e consagrado.

Como forma de homenagear La Fontaine, os
autores transcreveram no livro A razao e o sonho
a versao traduzida para o portugués por Maria
Cardoso. Na pega A cigarra e a formiga - a razio
e o sonho, a fabula foi cantada na forma de uma
ciranda.

No livro e na pega de teatro a letra da primei-
ra masica que a cigarra canta ¢ a valsa do poeta
brasileiro José Marques Casimiro de Abreu, nas-
cido em 04/01/1839, no estado do Rio de Janeiro
e falecido em 18/10/1860. Esta poesia foi escolhi-
da por ser o autor um dos grandes nomes do ro-
mantismo brasileiro. Por outro lado, a letra da
valsa mostra um homem que almeja uma mu-
lher, mas que, em sua cabega, é disputada por
outro. Os poetas romanticos almejavam a con-

quista mas, a0 que parece, eram muito timidos e
inibidos para declarar-se (MAGALHAES-
JUNIOR, 1907).
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Entre as cigarras nio hd espaco para timidez,
pois hd uma grande disputa pelas fémeas. Somen-
te os machos cantam e o fazem para atrai-las, pois,
como elas sio praticamente surdas, acasalam-se
com aquele que cantar mais alto e se fizer ouvir.

Cada espécie de cigarra tem um canto caracte-
ristico. A familiaridade permite a uma pessoa
identificar as espécies pelas caracteristicas do canto
(BORROR & DeLONG, 1983), o qual é produ-
zido por um par de érgios localizados no lado
ventral do primeiro segmento abdominal. Cada
um destes 6érgios consiste numa placa grande, o
opérculo, que cobre uma cavidade onde hid uma
membrana vibratéria que ¢ acionada por uma
poderosa musculatura e produz o som. Este "ins-
trumento musical" é muito semelhante ao dos
grilos, por isto, na segunda fase da estdria, quan-
do a cigarra elogia o canto do grilo, na verdade,
indiretamente, ela estd elogiando a si propria e
demonstrando possuir uma excelente auto-esti-
ma. A respeito, vale relembrar a fala: "Seu Grilo,
que prazer ver o senhor! Sua voz é muito linda, vamos
fazer uma dupla caipira! Eu jd tenho até o nome para a
dupla: Marvino e Marvada... Vai ser um sucesso!".

A elevada auto-estima, o reconhecimento das
qualidades do outro e a valorizacao do trabalho
em equipe si0 conjuntamente perceptiveis na fala
com o vagalume e com a joaninha: "Oi, dona
Joaninha, que roupa mais linda, tdo colorida que a se-
nhora estd usando. E da minha roupa, a senhora gostou?
Fui eu quem fiz. -Seu Vagalume, hd quanto tempo... 1/é
se ndo some mais, pois no meu proximo show é o senhor
que vai fazer a iluminagdo."

No tocante ao canto, parece haver uma con-
tradicio, pois nas duas fases da estéria a cigarra ¢
fémea. Nio se colocou um personagem macho
para respeitar aquilo que historicamente se pas-
sou através de escritos e da oralidade, ou seja, a
cigarra como personagem feminina. Isto € possi-
vel gracas a licenca literdria ou poética. Por outro
lado, espera-se que o professor dé aos alunos um
texto cientifico sobre cigarras e sobre formigas,
para que o aluno possa entio encontrar os "furos
em relacio As personagens e suas condutas.

Se caminhissemos em dire¢ao ao realismo e
se tratissemos os personagens o tempo todo
como insetos reais, chegar-se-ia 2 conclusio de
que as cigarras jamais precisariam guardar alimen-
tos, porque elas pertencem a Ordem Homoptera,
e todos os insetos desta ordem siao fitéfagos, ou
seja, alimentam-se de vegetais. No caso das ci-
garras (familia Cicadidae ), elas sugam a seiva da
planta hospedeira, tanto na fase de ninfa como na
fase adulta. Suas necessidades diferem, portanto,
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de algumas espécies de formigas que coletam fo-
lhas para cultivar fungos a fim de serem utiliza-
dos em sua alimentagao.

Qutro fator a ser considerado é que as cigar-
ras possuem um longo ciclo de vida, que pode
durar até 17 anos. Este ciclo é mostrado nas falas
da cigarra da segunda fase do livro em estudo: "A
cigarra explicou: as maes cigarras poerm 0S 0V0S nos rarmos
de diversas drvores e arbustos. Um més depois nos trans-
formamos em ninfas, saimos dos ovos e vamos para o solo.
Penetramos nele e durante vdrios anos nos alimentamos
da seiva que conseguimos nas raizes. Apés muito tempo,
em nosso tltimo estdgio de ninfa, cavamos uma passagem
para a superficie, subimos em uma drvore e fazetmos o que
se chama de muda final, e af sim, estamos prontas para o
canto."" Entretanto, no estigio adulto, as cigarras
vivern por um més ou um pouco mais. Portanto,
jamails necessitariam precaver-se para O 1nverno.

A organizacao social do formigueiro € mos-
trada em diversos momentos da primeira ¢ da
segunda fase da estéria: na primeira, através do
didlogo entre as formigas operarias, € na segun-
da, nos didlogos entre a formiga (Sandra) € a ci-
garra (Ana), como segue:

".... De repente uma formiga operdria externa cha-
mada Joana trouxe as demais a realidade: - Vamos, ami-
gas operdrias retornemos ao trabalho! Vamos levar as fo-
lhas para as operdrias internas utilizarem no cultivo dos
fungos dos quais nos alimentamos!

A formiguinha Zerina respondeu : - Vocé ndo acha
nossa vida muito drdua? O tempo todo trabalhando, car-
regando esta bolsa cheia de folhas e, além disto, levando
esta folha extra para aproveitar a viagem, € muito peso
nas minhas costas. Sinto-me tdo desanimada!

-Coragem, Zerina, esta sempre foi nossa vida. INos,
formigas, temos de nos orgulhar de sermos os mais antigos
agricultores da terra; além disto nés, as operdrias exter-
nas, vivemos a emo¢do de explorar novos lugares, enquanto
as operarias internas e nossa rainha estao sempre fechadas
no formigueiro..."

"...- "Nossa, Sandra! Eu ndo sabia que vocés dividi-
am o trabalho!"

_ "Claro que dividimos. Nossa sociedade é bastante
organizada. Temos diversos tipos de operdrias.’

- "E mesmo, Sandra? Agora estou curiosa. Me conta
um pouco mais."

- "Estd bem Ana, eu conto. Temos formigas faxinei-
ras, que alegremente levam o lixo para uma galeria onde
as bactérias que nele se desenvolvem nao nos ameagam.
outras cavam os tiineis de nossa colonia; os soldados fazem
a seguranga e até nossa rainha trabalha o tempo todo pondo
ovos. E claro que escoltada pelos soldados e servida pelas
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formigas operdrias; afinal de contas, sua fungdo é muito
desgastante.”

- "E quem manda no formigueiro?" - Perguntou-lhe
a cigarra.

A formiga respondeu-lhe com grande naturalidade:

- "Ninguém. Cada uma sabe do seu papel. E por
falar nisto, deixe-me voltar ao trabalho..."

A bolsa referida no dialogo acima é o
gister, uma espécie de bolsinha que as formigas
possuem no ventre, e que lembra a dos cangu-
rus. As operdrias externas usam a mandibula, que
se assemelha a uma tesoura, para picotar o vege-
tal; em seguida, suas patas dgeis seguram com
forca o pedaco e o guardam no gister. Com a
mesma " tesoura’, cada uma pega outra folha ¢ a
coloca nas "costas", para aproveitar a viagem (
MELLQO, 2001).

A formiga soldado é apresentada, na primeira
fase, como sendo aparentemente insensivel,
preconceituosa e cruel, o que culmina no momen-
to em que ela impede a cigarra de entrar no for-
miguelro. Esta imagem comecga a mudar, pois apds
a morte da cigarra, mesmo hesitando, ela confes-
sa: "apesar de ter sido rude com ela devo admitir que ficar
de guarda o dia todo sem uma musiquinha torna o dia
intermindvel." Na segunda fase, o didlogo entre a
formiga (Sandra) e a cigarra (Ana) esclarece a con-
duta do soldado, tirando-lhe o estigma de cruel-
dade e apresentando-o como alguém que toma
atitudes aparentemente drasticas, mas que fazem
parte do cumprimento de seus deveres, como
segue:

"...Decidiu entdo colocar na cigarra um pouco de
ferdrmonio para que a cigarra pudesse ter o mesmo cheiro
que as formigas de sua colonia.

A cigarra detestou o cheiro e perguntou:

- Que perfume é este?

- Sdo ferormdnios com o cheiro caracteristico da nossa
colonia, se alguém tenta passar pelas formigas soldados
sem este cheiro é barrado e pode até ser morto.

- Porque todo este cuidado Sandra?

- Para evitar que formigas inimigas invadam nossa
colonia, matem nossa rainha e nos transformem em escra-

1l

vas.

Segundo MELLO (2001), entre as formigas os

ferormonios sio importantes para o reconheci-
mento de individuos da mesma coldnia, e sio tam-
bém eficientes substitutos das palavras. As ope-
rarias especializadas em buscar comida esfregam
a barriga no chio e deixam um rastro com o chei-
ro da colénia a que pertencem, para que ela mes-
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ma e as companheiras nao se percam. E também
através de ferormodnios que elas avisam as com-
panheiras quando encontram algo de interesse
coletivo.

O preconceito continua sendo mostrado,
sé que desta vez quem o manifesta ¢ uma estagi-
aria do laboratério da formiga cientista, ao dizer:

- "Ndo consigo entender a amizade da Sandra com a
cigarra folgada. Nunca a vi trabalhando. Muito pelo con-
trdrio, fica esticando conversa e atrapalhando o servico dos
outros.

Dolfdo, uma formiga soldado, de imediato contestou:

- Eu ndo vejo assim. As vezes Sandra estd muito
estressada e apos conversar, ou ouvir as miisicas da cigar-
ra, ela se acalma e consegue realizar seu trabalho com
mais qualidade.”

A apresentacao do nao reconhecimento da arte
como uma atividade de trabalho por uma estagi-
aria de laboratério tem como propdsito demons-
trar que, mesmo entre as pessoas com nivel cul-
tural elevado, o preconceito existe. Neste caso, a
estagiaria representaria o aluno de curso superi-
or que so valoriza as rotinas de trabalho do local
em que desenvolve suas pesquisas. Este tipo de
comportamento NO melo universitirio nao atin-
ge somente os académicos: é muito comum ele
ser encontrado entre professores com titulo de
Doutor que vivem tio intensamente seu traba-
lho de pesquisa que se esquecem dos aspectos da
cultura geral e da humanizacio de suas relacoes
Interpessoais.

Também em outros segmentos da sociedade
¢ possivel encontrar pessoas que s6 valorizam o
proprio trabalho, desmerecendo o dos demais,
impondo dificuldades e até mesmo humilhando
as pessoas que, dentro do organograma da insti-
tuicao, ocupam uma posi¢ao hierarquicamente
inferior, ao invés de reconhecerem a importincia
das diferentes profissdes e cargos para o bom
desempenho da sociedade como um todo.

Essas pessoas tém muito a aprender com
as formigas, pois seu grande sucesso em sobrevi-
ver e multiplicar-se estad diretamente relacionado
a sua organizagao social e a divisao de tarefas de
forma cooperativa entre todas as castas ou " cate-
gorias funcionais, o que pode ser entendido em
detalhes nos relatos de MARICONI (1970),
DIEGUEZ & PAPAROUNIS (1993) e MELLO
(2001).

Por outro lado, nesta nova fase, como ficou
claro no segmento transcrito acima, o soldado
reconhece a importincia da musica da cigarra. A
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intencio foi demonstrar que a sensibilidade, a
apreciacdo da arte e o reconhecimento do traba-
lho alheio é uma virtude que pode ser encontra-
da em todas as categorias funcionais e classes so-
ciais. Procurou-se também nio atribuir novamen-
te ao soldado a figura de quem desaprova o tra-
balho da cigarra para nio fortalecer no leitor a
imagem de "durdo e insensivel” com que muitas
vezes sao olhadas as pessoas que trabalham como
seguranca na policia civil e/ou como militares. Ao
contririo, o soldado desta nova fase continua um
cumpridor de seus deveres, tanto que para en-
trar no formigueiro a cigarra teve que usar
ferormOnio para se disfarcar de formiga.

Buscou-se também trabalhar a estrutura
emocional em relacio 2 morte, bem como a
mudanga de postura diante da vida quando alguém
préximo morre ou esti ameacado de morrer.

Na primeira fase a cigarra, antes de mor-
rer, faz uma reflexao sobre sua vida, seus anseios,
suas metas, seus sonhos e o que ela conseguiu
realizar. Apesar das condig¢des de peniiria, chega a
conclusio de que valeu a pena, porque durante
sua vida dedicou-se a fazer o que gostava. Sua
erande frustragio foi apenas a falta de reconheci-
mento do seu trabalho. Mas isto é extremamen-
te comum: grandes personalidades da nossa his-
téria sé tiveram seu valor reconhecido apés a
morte, como € o caso de Leonardo da Vinci, que
morreu no ano de 1519, frustrado principalmen-
te com a perseguicio e a caltinia que sofrera em
funcao de seu trabalho como anatomista; no en-
tanto, foi o autor da mais famosa pintura do mun-
do - A Gioconda/ Monalisa - e da pintura mais
reproduzida - A Ultima Ceia. Além disto, deu
erande contribui¢io ao conhecimento de anato-
mia humana, engenharia, arquitetura etc. Hoje,
um grande nimero de obras sio publicadas a seu
respeito, entre as mais recentes ' Leonardo: o
primeiro cientista’ (WHITE, 2002).

A semelhanca do que ocorreu com a obra
anatomica de Leonardo da Vinci, as formigas s6
reconheceram o valor da cigarra ap6s sua morte.
Embora um pouco tarde, homenagearam a cigar-
ra, fazendo o seu enterro na galeria em que as
formigas colocam seus mortos. Neste momen-
to, foram operdrias e artistas, porque cantaram
"O enterro do lavrador", parte da obra "Vida e
Morte Severina", de Joio Cabral de Mello Neto,
que foi associada com "O Sonho da Cigarra" de
Marcilio Hiibner de Miranda Neto para sensibi-
lizar as pessoas em relagao aos sonhos niao reali-
zados e evidenciar que moradia, alimentacao e
até mesmo possuir um pequeno pedago de terra
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sio coisas almejadas por muitos, independente-
mente de qual seja a sua profissio. Como se pode
observar, muitos artistas bem sucedidos da
atualidade possuem sitios ou fazendas.

Por outro lado, neste contexto procurou-se
motivar a reflexdo no sentido de que morrer de
morte miserdvel, severina, como a descrita para
os severinos do nordeste por Joio Cabral de Melo
Neto, nao é uma exclusividade do agricultor sem-
terra de regides secas do nordeste brasileiro, mas
este tipo de vida e morte, sem oportunidades,
pode atingir pessoas de diferentes profissoes.

A falta de oportunidades, para a maioria, esta
relacionada muitas vezes ao excesso de acumulos
de bens materiais e ao egoismo de uma minoria,
ou ainda a posicoes radicais tomadas no dia a dia
por alguns, que impedem a maioria de realizar-
se profissionalmente, chegando até mesmo a abrir
mao de seus sonhos. Desta forma, conforme ar-
cumenta MIRANDA-NETO (2002), sao mortos
os sonhos, a esperanga, a crenca em dias melho-
res. Um homem sem sonhos e sem esperancas
pode perder os seus valores e passar de excluido
a marginal. Na obra em questio, num momento
de intempérie, a cigarra da segunda fase chegou a
questionar se nao deveria abandonar o seu so-
nho, ao dizer:

"~ Sabe, Sandra, as dificuldades da vida vao aos
poicos nos desanimando. As vezes fico pensando que eu
daria mais contribuicdo para o mundo ser melhor se eu
fosse uma cientista feito voce."

Mas a formiga, numa demonstracio de que
acreditava na necessidade da integracao da ciéncia
com a arte, contrapOs-se ao discurso da cigarra.
A fala da formiga, neste momento, é baseada no
que é preconizado pela UNESCO, na declaracao
de Veneza (1986), e numa passagem do fisico
Erwin Schrédinger.

- "Escute, Ana, a ciéncia e as novas tecnologias real-
mente criam muitas possibilidades que, se bem utiliza-
das, melhoram nossas vidas do ponto de vista material.
Mas ambas mantém um siléncio horrivel sobre tudo aquilo
que estd realmente proximo de nossos coragoes. INao nos
diz nada sobre o azul do céu, o belo e o feio, 0 bom e o
mau, sobre Deus e a eternidade. Se todos forem cientis-
tas, quem vai nos fazer sonhar?"

Buscou-se com a afirmagao da "formiga cien-
tista" criar condicoes para o debate sobre a intro-
ducao na sociedade dos avancgos da ciéncia e da
tecnologia, pois, conforme alertam MIRANDA-
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NETO & IWANKO (1998), a escola, sem perder
de vista a formacio humanista, deve adaptar-se 2
globalizag¢io da economia e aos avancos cientifi-
cos e tecnolégicos, formando cidadios com capa-
cidade de reflexdo e agdo, para que, através de uma
VISao critica, possam se utilizar da ciéncia para a
producio de novos conhecimentos, colaborando,
desta maneira, para a melhoria da qualidade de
vida da sociedade como um todo. Argumentam
0s autores que, num ambiente cada vez mais
permeado pela ciéncia e tecnologia, cabe i escola
capacitar o cidadio para questionar seus avancos,
avaliando as conseqtiéncias de sua utilizagio para
0 homem e para o meio ambiente. Alertam que,
de outra maneira, corre-se o risco de colocar o
homem a servigo da ciéncia e da tecnologia, rom-
pendo com o aspecto humano da escola e da soci-
edade.

Para finalizar, na obra "A Razio e o Sonho",
personificada por cigarras e formigas, procurou-
se ilustrar um pouco a evolucio das relacdes en-
tre ciéncia e arte,.pois, conforme é destacado nos
Parimetros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997), a manifestagio artistica tem em comum com
o conhecimento cientifico, técnico ou filoséfico
0 seu cardter de cria¢do e inovacio. Essencialmen-
te, o ato criador, em qualquer dessas formas de
conhecimento, estrutura e organiza o mundo,
respondendo aos desafios que dele emanam, num
constante processo de transformacio do homem
e da realidade circundante. Tanto a ciéncia quanto
a arte respondem a essa necessidade mediante 2
construcao de objetos de conhecimento que, jun-
tamente com as relagdes sociais, politicas e
economicas, sistemas filoséficos e éticos, formam
o conjunto de manifestagées simbdlicas de uma
determinada cultura. Ciéncia e arte sio, assim,
produtos que expressam as representacdes ima-
gindrias das distintas culturas, que se renovam
através dos tempos, construindo o percurso da
histéria humana.

O intercimbio entre ciéncia e arte tem se tor-
nado constante na Universidade Estadual De
Maringd. Tém sido promovidos com grande su-
cesso eventos de integracio entre ciéncia, arte e
educagio, embasando espeticulos com fundamen-
tos cientificos e utilizando a arte para motivar dis-
cussoes ¢ divulgar conceitos cientificos. "A Razio
¢ 0 Sonho", a semelhanga de outras iniciativas j4
bem-sucedidas (PELUSO et al. 2002), vem so-
mar-se a esta prazerosa forma de ensinar e de
aprender nio somente contetidos, mas também
o respeito pelas diferentes formas de se traba-
lhar em prol da humanidade.
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