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RESUMO

O olhar ainda é o sentido humano predominante na experiéncia das paisagens, embora essa seja multissensorial. As
paisagens convivem no confronto dial6gico entre sujeito/objeto, distancia/proximidade, olhar/Terra. Buscamos aqui uma
interface entre aportes da Geografia Humanista-Cultural e os Estudos Turisticos, pautando-nos na Complexidade em
Edgar Morin. Diante disso, este ensaio tedrico tem como objetivo precipuo retomar a discussdo em torno da escala
geogréfica no estudo, na percepcao, na narrativa e/ou na representacdo das paisagens, dentro dos marcos das geografias
do olhar e dos regimes de visibilidade vigentes (GOMES, 2013). Para isso, langamos méo de pesquisa qualitativa
bibliografica, de carater exploratério. Tencionamos geografizar o olhar, por meio da revisitacdo, ressignificacdo e
contemporizagdo das ideias atinentes, articuladas e re-sistematizadas em rede conceitual. Ressaltamos que a visdo faz
parte do corpo e, como tal, torna-se pratica ocular, na qual concorre a psicofisiologia do olhar, e, também, os
condicionamentos socioculturais e canones estéticos. As paisagens sdo também praticadas e performadas. No campo do
saber-fazer Turismo e das mobilidades dele decorrentes, parecem ser necessarios novos paradigmas do olhar para as
paisagens, que incorporem o movimento, a temporalidade, a fluidez como atributos que ndo se afastam do que se entende
por paisagem classicamente, mas que questionem e acenem para novos modos de ver e de ser paisagem. A escala
geografica mostra-se decisiva na inteleccdo das multiplas facetas, apresentagdes e experiéncias paisagisticas, quer por
turistas/visitantes, quer ndo. Esse conceito coloca a paisagem em movimento e acrescenta novas camadas de significado
e novas possibilidades de leitura interescalar. Por fim, lancamos questionamentos acerca das limitacGes do olhar para as
paisagens e de seus distintos dimensionamentos escalares, desde o corpo dos sujeitos que as experenciam, alcangando as
cosmografias.
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ABSTRACT

Gaze still is a prevalent human sense in the experience of landscapes, although it is multisensory. Landscapes coexist in
the dialogical confrontation between subject/object, distance/proximity, gaze/Earth. Here we pursue an interplay between
contributions from Humanist-Cultural Geography and Tourist Studies, based on Edgar Morin’s Complexity. That said,
this theoretical essay has as its core goal to address the discussion revolving around the geographical scale in the study,
perception, narrative and/or in the representation of landscapes, within the framework of the geographies of gazing and
of the current regimes of visibility (GOMES, 2013). To attain that, we used qualitative bibliographic research, with an
exploratory character. We seek to geographize the gaze, through its revisiting, reframing, and compatibilizing of key
ideas, which are articulate and re-systematized in a conceptual network. We sustain that the gaze is a part of the body,
and as such, it becomes an ocular practice, in which the psychophysiology of vision converges with the socio-cultural
conditioning and aesthetic canons. Landscapes are also practiced and performed. In the field of Tourism know-how, and
its resulting mobility, new paradigms of looking at landscapes seem to be necessary, which would incorporate motion,
temporality, fluidity. These attributes do not differ from what is meant by landscape classically, but question and point to
new ways of seeing, and also, of being landscape. Geographical scales prove to be decisive in the understanding of the
multiple facets, presentations and landscape experiences, whether by tourists/visitors, or not. This concept sets the
landscape in motion, and adds new layers of meaning, as well as new possibilities for inter-scale reading. Finally, we
raise questions on limitations of looking at landscapes, and their different scale dimensions, from the body of the subjects
who experience them, until reaching cosmographies.

Keywords: Landscapes, Tourism, Scales, Gazing, Body.
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1. OBJETIVO E METODOLOGIA

Este ensaio tedrico tem como objetivo central retomar a discussdo em torno da escala
geografica no estudo, na percepg¢do, na narrativa e/ou na representacdo das paisagens, dentro dos
marcos das geografias do olhar, dos regimes de visibilidade — termos de Gomes (2013) e das
paisagens das praticas (CRESSWELL, 2002), como articuladores desse empreendimento teorico.
Utilizamos o suporte da literatura atinente a paisagem na Geografia Humanistico-Cultural, em
especial brasileira e anglo-saxénica — alguns pensadores estrangeiros ainda pouco difundidos no pais
— sendo ocasionalmente acionados conceitos do pensamento da Complexidade — Complexus, o que é
tecido junto — em Edgar Morin, e suas ideias-chave (MORIN, 2015a).

Dentre os principios de inteligibilidade que regem a referida teoria estdo o hologramatico —
0 todo esta na parte, que esta no todo; o todo é mais que a soma das partes —, o circuito recursivo —
para além das ideias de retroacdo, circulo vicioso ou causacdo linear, por vezes limitadas — e o
dialégico — oposicoes que se complementam (MORIN, 2011, 2015a). A noc¢do de ordem provisoria
do conhecimento e a necessidade de assumir e conviver com incertezas cognitivas, o incluso,
contradi¢bes e ambiguidades também traduzem postura condizente com a Complexidade (MORIN,
2011, 2015a). Um dos ideais da complexidade € unir o que estéa disperso — nesse caso, relativamente,
0 conhecimento sobre paisagens, turismo e escalas — buscando religar os saberes (MORIN, 2011).

A ideia de que h& unidade na diversidade e, dialogicamente, diversidade na unidade, recai
sobre a concepcao do espaco geografico como uno e maltiplo (SUERTEGARAY, 2001). Destacamos
ainda, a dialogicidade entre sermos sujeitos autbnomos — a perceber, conceber, imaginar e representar
paisagens de modo singular —, ao mesmo tempo dependentes do mundo, da sociedade e da cultura
para nos constituirmos como tal.

Quanto ao nivel de pesquisa, este trabalho encontra-se no exploratério necessario,
especialmente, para o levantamento da existéncia de varidveis (KOCHE, 2011). N&o visamos
quantificacdo por meio de bibliometrias; além disso, ndo nos voltamos, neste momento, ao
mapeamento ou inventariacdo das produgdes, mas cumprindo os ditames da pesquisa de tipo
bibliogréfico, a partir de uma revisdo integrativa de literatura.

A revisdo integrativa de literatura € um método que tem como finalidade sintetizar
resultados obtidos em pesquisas sobre um tema ou questdo, de maneira sistematica,
ordenada e abrangente. E denominada integrativa porque fornece informages mais
amplas sobre um assunto/problema, constituindo, assim, um corpo de conhecimento.
(ERCOLE; MELO; ALCOFORADO, 2014, p. 9).

Nesse sentido, a visdo do conhecimento proposto tem como fungéo

[...] discutir uma certa producao académica em diferentes campos de conhecimento,
tentando responder quais aspectos e dimens6es vém sendo destacados e privilegiados
em diferentes épocas e lugares [...] & luz de categorias e facetas que se caracterizam
enguanto tais em cada trabalho [publicacéo] e, no conjunto deles, sob os quais o
fendmeno passa a ser analisado (FERREIRA, 2002, p. 258).

Na tarefa de revisitar obras e autores que, em didlogo, possam oferecer novos elementos a
problematizac&o proposta, foram escolhidos livros e artigos da literatura brasileira e anglo-sax&, em
maior parte da Geografia, as quais apresentam argumentos relevantes a consecuc¢ao do que previmos.
Destacamos as ideias da Nova Geografia Cultural inglesa, a qual consagra novas abordagens em torno
das paisagens culturais em Denis Cosgrove (1984, 2002, 2008) — revelando a cumplicidade entre
paisagens e representacdo imagética (CORREA, 2011). Também fizemos uso do manual de Paisagem
do britanico John Wylie (2007), eminente gedgrafo cultural que, ao se utilizar da Fenomenologia,
introduz sua obra com as tensdes inerentes ao estudarmos e experenciarmos a paisagem — 0 que pode
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remeter a dialogicidades (KUNZ, 2019). Além disso, o francés Paul Claval (2014) situa certas escalas
dentro dos marcos de sua Geografia Cultural. O brasileiro Corréa (2019) sugere que a escala seja
aspecto indispenséavel & compreenséo das espacialidades. Gomes (2013) é um dos primeiros autores
a trabalhar a nocdo de visibilidade, regimes de visibilidade e geografias do olhar. Campos da
Literatura (COLLOT, 2012), da Arte (CAUQUELIN, 2007) e do Turismo (GASTAL, 2013) também
se fazem presentes neste estudo sobre paisagens.

O Turismo constitui meio privilegiado de experenciar esteticamente as paisagens,
especialmente do extraordinario. Além disso, dentre as categorias geograficas, parece ser a paisagem
a que mais tem dialogado com o saber e o fazer no campo do Turismo — embora sendo condic¢ao
necessaria, a contemplacdo paisagistica ndo é condicgéo suficiente para a compreensao dos sentidos
das experiéncias turisticas, que se desenrolam também por meio de préticas, encontros e performances
corporificadas (KUNZ, 2021). Por outro lado, a Geografia é necessaria para a apreensao do fenémeno
socioespacial do Turismo, entre outros aspectos, dado o fato de o espaco geografico conceder as bases
da chamada oferta turistica (CASTROGIOVANNI, 2022) de que as paisagens sdo parte tangivel e
intangivel.

Apds esta secdo, com objetivo, contextualizacdes e metodologia, ha uma segunda se¢do em
que abordamos a conexao inescapavel e historicizada entre paisagens e olhar(es). Apos, a outra se¢do
trata de como € possivel (re)situar o carater de visibilidade das paisagens, ampliando seu escopo,
atingindo o campo das praticas, cotidianas ou extraordinarias. Finalizamos o texto de modo
provisorio, a partir de consideracdes acerca dos passos dados por este trabalhado, aliando-as a
questionamentos a serem respondidos de modo pertinente por pesquisadores da Geografia e do
Turismo a partir de didlogos interdisciplinares aqui suscitados.

2. GEOGRAFIZANDO O OLHAR: REVISITAR, RESSIGNIFICAR, CONTEMPORIZAR

Como totalidade socioespacial, o espaco geografico existe no tempo histérico, envolvendo,
portanto, relacbes sempre contingentes entre observador ativo e seu respectivo campo de observacéao
(COSGROVE, 2008). Nesse interim, 0 mapa e as paisagens sao termos fortemente pictoricos e, como
tais, ao trabalharem com imagens, conectam decisivamente a Geografia com o sentido da visdo
(GROVE, 2008). Contudo, o mapa apresenta os dados em duas dimensfes, enquanto a paisagem
possibilita a viséo a trés dimensdes (PANIZZA, 2014). No caso do primeiro (do mapa), a narrativa e
a descricdo escrita mantém-se significativas como representacdes cartograficas na trajetdria da pratica
geogréfica: o grafico pode tanto assumir o modo textual quanto o pictérico, especialmente durante o
século XVIII. A adocdo do estilo plano na cartografia acabou por remover o pictorico, o textual e
outros dispositivos decorativos do mapa: até entdo, as imagens se faziam presentes com frequéncia.
(COSGROVE, 2008).

Hoje, as paisagens estdo onipresentes em imagens de descansos de tela, painéis decorativos,
fotografias turisticas, mas também na observacdo em belvederes (GOMES, 2013), torres
panoramicas, entre outros (retomaremos a seguir).

As 1imagens sao tidas “como representagdes visuais, assentadas sobre diferentes suportes,
contando com forma e conteudo de objetos, de pessoas, de sitios e de seus correlatos significados.”
(GOMES, 2013, p. 27). E preciso reiterar, pois, que tanto a paisagem quanto 0 mapa S0 termos
fortemente pictdricos, e 0 que 0s conecta tdo intimamente € o sentido da visdo: a visao ativa parece
inescapavel ao proprio fazer cientifico da Geografia. Assim, a conexdo entre paisagem e a Vvisao
continua forte e poderosa nessa ciéncia (COSGROVE, 2008).

Nesse sentido, “o reconhecimento do papel desempenhado pelas imagens e pela imaginagao
em moldar os modos que a informac&o e o entendimento geograficos s&o constituidos e circulam em
seus efeitos materiais.” (COSGROVE, 2008, p. 8, traducao nossa). Contudo, de modo crescente, as
imagens acabam sendo consideradas, por alguns, como estaticas, mediadas, distanciadas e restritas
no cotidiano das atividades corporificadas, enquanto que o olho também é parte de um corpo de carne
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e 0sso. Ha ainda que se elucidar as complexas conexdes entre ver, imaginar e representar
geograficamente o mundo (GROVE, 2008). Da nocdo de imagens, tendencialmente estatica, estamos
vivendo a era do visual ou da visualizagdo, dada a continua sucessao de imagens reapresentadas e da
saturacdo imagética resultante (BAPTISTA, 1996).

Ha relagdes evidentes entre imagens e posi¢des no espacgo, nesse sentido “como a disposi¢do
espacial eventualmente colabora para o fendomeno da visibilidade?” (GOMES, 2013, p. 7). Para
Gomes (2013), o campo visual, e/ou campo de expressdo (de uma paisagem, por exemplo) formam
uma visibilidade, que por sua vez determinara as representacdes visuais anteriormente referidas.
Verifica-se que a visibilidade “¢ um fendmeno com uma incontornavel geograficidade”, no dizer do
autor (2013, p. 33). Ha certa dialdgica entre visivel e invisivel (ou invisibilizado), em que “a
visibilidade é construida pela distribuicdo desigual do interesse por aquilo que é olhado [...] [em
oposi¢ao] ao seu inverso, o invisivel.” (GOMES, 2013, p. 34). Em outras palavras, imagens e objetos
tornam outras imagens e outros objetos desinteressantes, invisibilizando-os (GOMES, 2013).

Diante disso, Gomes (2013) articula distintos elementos da visibilidade como posi¢édo (ndo
absoluta). A méxima é a de que toda observacdo — item indispensavel para existir paisagem —
pressupde distancia, essa € sempre uma questao de posicdo, que €, por sua vez, questdo de lugar no
espaco. No caso de um objeto ou evento invisivel, tal situacdo ndo significa inexisténcia desse mesmo
objeto ou evento.

Um dos primeiros aspectos a serem desvendados no fendmeno da visibilidade e que se
estende ao das paisagens € o ponto de vista, sendo “um dispositivo espacial (posicional) que nos
consente ver certas coisas.” (GOMES, 2013, p. 19). Esse permite, ainda “a compreensao daquilo que
‘vemos’ como uma contingéncia de posi¢cdes” (GOMES, 2013, p. 20). Assim sendo, “quando
olhamos uma paisagem, escolhemos a posi¢do do nosso olhar e, a partir dessa posi¢do, seréo
determinados o angulo, a dire¢do, a distincia, entre outros atributos que sdo posicionais.” (GOMES,
2013, p. 20).

O outro aspecto a ser nominado € a composicdo, isto ¢ “um conjunto estruturado de formas,
cores ou coisas.” (GOMES, 2013, p. 22). Nas Artes, a imagem ¢ uma composi¢ao, “ou seja, diversas
coisas figuradas tém uma estrutura que as associa dentro do mesmo enquadramento. A paisagem é
também, nesse mesmo sentido, sempre uma composicdo.” (GOMES, 2013, p. 22) E, também, um
“jogo de posi¢des” marcada por uma espacialidade ou “padrao de dispersao”, na medida em que havia
uma “ordem espacial” (GOMES, 2013).

Um terceiro elemento de visibilidade é a exposicdo definida pela situacdo espacial em
combinacdo com a posicdo de exterioridade. Isso porque compreendem-se as coisas a partir de
“classificagdo que institui o que deve ser escolhido” (GOMES, 2013, p. 23), delimitam-se objetos e
porgdes do espaco, lembrando que lugares (e paisagens) de exposicao sdo lugares de visibilidade por
exceléncia e de legitimidade reconhecida. Um exemplo é o espaco publico (p6s-) moderno, em que
socialmente se estabelece lugares de pratica dessa (in)visibilizacdo (GOMES, 2013).

Os geografos classicos, na condicdo de observadores, consideravam que a diversidade
terrestre tinha, a um sé tempo, duas fontes de prazer: uma da sensibilidade estética em si e, a outra,
da compreensdo dos fendmenos estudados propriamente ditos. E com isso em mente que Gomes
(2013) elabora e justifica a ideia de regimes de visibilidade, protocolos modulados por uma
espacialidade “[que] nos informam sobre o que deve ser visto, como aquilo que € visto deve ser
entendido e, simultaneamente, o que nao merece ser visto.” (GOMES, 2013, p. 52). Aliado a essa
ideia, também (re)apresentamos uma geografia do olhar, ou seja, “sobre o que deve ou nédo ser visto
naquele lugar. Ela nos informa sobre o estatuto e a compreensdo possivel para as coisas que ali se
apresentam, sua importancia e seu sentido.” (GOMES, 2013, p. 52).

De todo modo, no ato fisico de olhar, as imagens estdo sempre operando, simultaneamente,
de modo a mostrar e esconder determinados elementos. Assim sendo, Somos capazes de ver somente
aquilo que é extraido de um fluxo continuo do olhar. Esse ato fisico do olhar se mostra pouco
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criterioso e se realiza a partir de um interesse que ¢ homogéneo e generalizado (GOMES, 2013). “O
olhar percorre e nio se fixa.” (GOMES, 2013, p. 31).

Em relagéo, especificamente, ao funcionamento psicofisiolégico do nosso sentido da viséo,
sabe-se que esse opera “uma estratégia de reconhecimento da identidade através da mudanga e uma
estratégia de determinagdo da mudanga através da identidade.” (MORIN, 2015b, p. 118). Isso porque
“As  variagOes/diferencas  recebidas/analisadas  pelos  receptores  sensoriais  Sa0
codificadas/transmitidas sob a forma de outras diferencas em que os neuronios codificam a
magnitude, ndo a natureza das perturbagdes sentidas.” Nesse sentido, “O nosso cérebro s6 reconhece
0 mundo exterior através das variagfes/diferencas e os receptores sensoriais sdo, cada um a sua
maneira, sensiveis a variagdes de estimulos: -quimicos (olfato, paladar); -mecanicos (tato, audicao);
-luminosos (visdo).” (MORIN, 2015b, p. 118).

A visdo € sempre um termo complexo, incorpora o ato ocular de registrar o mundo exterior,
assim revelando significados mais abstratos e imaginativos, em termos de criacdo e projecdo de
diversas imagens. Esses significados sdo, portanto, puramente fisioldgicos, como também sécio-
historicos. Quanto a esse aspecto, ha as maneiras de ver que podem variar de acordo com o sujeito,
género, cultura (COSGROVE, 2008). Tais maneiras de ver formam em si uma abordagem especifica
da paisagem em Geografia, delimitada na Nova Geografia Cultural, em paralelo com a
Fenomenologia presente na Geografia Humanistica (WYLIE, 2007).

Mencionamos o0 papel estruturante da perspectiva linear na percepcdo e cognicdo da
paisagem, na pintura, na Geografia, e mesmo para leigos em seu cotidiano. A perspectiva se
desenvolveu em simultdneo com a cartografia, espacial e temporalmente. Seu triunfo é comprovado
pela disseminacdo do ponto de fuga e pelo ponto de vista adotado por observadores comuns. Contudo,
alertamos que a perspectiva geométrica €, sendo, uma das dimensdes da representacdo da paisagem.
Assim como na cosmografia e na geografia, a geometria oferece apenas a estrutura ou esqueleto da
paisagem, cuja plenitude exige uma descri¢cdo mais especifica, vista em trabalhos que combinavam
especificidade topografica com narrativa (COSGROVE, 2008; GOMES, 2013).

Diferentemente da descricdo da paisagem, que ocorre especialmente no olhar morfolégico
da paisagem cultural (SAUER, 1998), podemos alternativamente pensar em narrar a paisagem, ou
seja, uma narrativa visual das imagens e das paisagens (GASTAL, 2006, 2013). As narrativas seriam
conformadas por determinados regimes de visibilidade presentes em diferentes épocas e locais
(GOMES, 2013).

As diferenciac6es entre narrativas e descricbes podem ser assim encaminhadas.

narrar 0S processos atuantes em uma paisagem significa estabelecer momentos na
evolucdo das formas, suas transformacgdes. Em oposicdo, a descri¢do teria maior
compromisso com a simultaneidade de elementos, com a composicéo e até com a
simbologia, ou seja, com a relagdo da forma com os contetdos (GOMES, 2013, p.
70).

Contudo, descricédo e narragdo podem ser consideradas, dialogicamente, complementares na
medida em que ambas utilizam imagens, além de produzirem sentido. Esclarece-se que a narragdo ou
as narrativas, com suas regras relativamente estaveis, favorecem o “estabelecimento de uma linha de
coeréncia entre atos, eventos ou elementos que se sucedem no tempo.” (GOMES, 2013, p. 69).

Neste momento, cabe diferenciarmos que a paisagem na Nova Geografia Cultural incide
sobre a representacéo, ao passo que na Fenomenologia desponta uma paisagem a disposi¢édo do corpo,
investindo-a de significados relativos a determinados comportamentos dos sujeitos (COLLOT, 2012).
A presenca corporal é tida como indispensavel a compreensao do significado cultural da paisagem,
embora a Historia de Arte convencional apontara para a relativa exclusdo da presenca humana como
parte de uma Arte de paisagem — inicialmente, os jardins e a pintura (COSGROVE, 2008).

Tanto no senso comum, quanto na Arte, ou mesmo no olhar dos turistas, a paisagem € sempre
bela. Mais especificamente sob o pitoresco, ndo haveria paisagem feia (GASTAL, 2013). O pitoresco,
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por exemplo, € a categoria estética a partir da qual a paisagem “caracteriza-se pela singularidade, pela
raridade, excentricidade, complexidade, variada e irregular, vibrante, com energia e graciosamente
original”. (VIEIRA; VERDUM, 2017, p. 155). Porém, em relagdo a paisagem, lembre-se que é um
sujeito quem ira “experimentar prazer” e “elaborar juizos estéticos” (BERQUE, 2009, p. 11).

Paisagens podem ser contempladas, entre outros espagos, nas margens lacustres no extremo
sul do Brasil, casos estudados por Kunz e Castrogiovanni (2020) como versoes turisticas particulares
do todo representado pela Lagoa Mirim (Brasil/Uruguai), retomando principios e objetos de deleite
pitoresco e do roméantico — a paisagem é comparavel a uma pintura e, desse modo, tem juizo estético
positivo por turistas/visitantes. Paisagens cujos atributos — arvore retorcida, barco de pesca artesanal
e por do sol, por exemplo — tém registro das estéticas do romantico e do pitoresco no olhar das
paisagens pelo turista/visitante, que trazem em sua composicao certos elementos, ocultam outros, em
seu contexto de composicao visual e de percepcdo Unica para cada sujeito.

Por vezes, registradas em pinturas, fixadas em fotografias analdgica e digitais, as paisagens
adquirem carater de espetaculo. Isso é valido contemporaneamente na experiéncia turistica, em que
0 deleite e os cenérios sdo decisivos.

Um belvedere, uma paisagem, um panorama sao experiéncias de espetaculo visual.
Muitas vezes, vamos a um sitio especialmente concebido para que nos fixemos em
certa posicdo, ideal para a contemplacdo, esperamos nossa vez de olhar, nos
colocamos como o indicado e podemos entdo desfrutar do espetaculo (GOMES,
2013, p. 229).

Sabemos que a pintura de paisagens, anteriormente mencionada, fixa sensibilidades estéticas
e sociais de uma dada época — lembrando-se do exemplo emblematico das telas Impressionistas do
francés Monet, a época da introducdo do transporte ferroviario de passageiros e de um olhar que teve
de se adaptar o olhar a nova velocidade (LOFGREN, 1999). A paisagem que passa pelo trem fala
mais ao sensorial e menos ao intelecto (GASTAL, 2013). Ainda que os trens originarios se movessem
a uma velocidade que para nos, atualmente, seria lenta, houve a necessidade de reacomodar a visdo
destes primeiros viajantes (LOFGREN, 1999), o que parece guardar relagdo com entfo novas formas
de pintura.

A Figura 1 retrata a tela Trés Alamos no Outono (1891), pintada por Claude Monet — 6leo
sobre tela, 93x74,1cm.

Norbert Wolf (2017) explica que a tela em questdo, a qual faz parte de uma série procura
simbolizar um paraiso terrestre na paisagem — ninguém o faria melhor que os pintores de paisagem
impressionistas. Monet teria feito esfor¢os financeiros para manter as arvores em pé até que pudesse
pinta-las. No dizer de Wolf, artistas como Monet viam na natureza um evento visual.

As verticais dos troncos conferem a composicdo uma solidez ritmicamente
estruturada que contraria a superficie trémula tipicamente impressionista e engendra
uma geometria pictorica disfarcada a qual um protagonista da abstragdo geométrica,
Piet Mondrian, poderia mais tarde se referir. Esta consolidagdo parece estender-se
aos salpicos de cor, que no conjunto lembram a regularidade do pontilhismo sem, no
entanto, pratica-lo estritamente (WOLF, 2017, p. 76, tradugdo nossa).

Neoimpressionistas, também conhecidos como pontilistas, teriam sistematizado a diviséo da
cor adotada pelos impressionistas em pontos cada vez mais abstratos e regulares, que cobria e absorvia
tudo na imagem. N&o por acaso, que as tendéncias pontilistas se desenvolveram em grande parte no
sujeito da paisagem, dado que no século XI1X estava menos carregada de significado e outros sujeitos
e, portanto, predestinado a experimentos formais (WOLF, 2017).
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Figura 1: Trés Alamos no Outono (1891

Fonte: Acervo do Museu de Arte da Filadélfia, Estados Unidos. Disponivel em:
https://philamuseum.org/collection/object/52186. Acesso em: 07 mar. 2022.

Quanto a aceleracdo do movimento, o que falar entdo, a partir da introducdo, sobretudo a
partir dos anos 1950, das tecnologias do voo a jato, 0s quais ofereceram toda uma nova visdo e integral
aos observadores? Ou da viagem a Lua na nave Apolo, entre 1968 e 1972, eventos citados por
Cosgrove (2008)? Ou com a recente utilizagdo dos drones para fins diversos, esta sendo reintroduzida
a visdo do olho de passaro, vigente na pintura dos panoramas dos séculos XVII e XX, pinturas que,
neste Ultimo caso, sequer pode ter existido como tais? Estamos diante de praticas emergentes de
representacdo da paisagem, a escalas diversas das quais estdvamos habituados?

3. NAS MOBILIDADES DO TURISMO, AS PRATICAS DA PAISAGEM: ESCALAS
GEOGRAFICAS DO OLHAR

As préticas e as representacfes expressam-se como dimensdes do espago vivido, ndo mais
de um espaco neutro e/ou geométrico. Nesse sentido, Lorimer (2005) identifica a emergéncia de
geografias mais-que-representacionais. Por sua vez, Cresswell (2002) defende a ressignificagdo da
nocdo de paisagem, fazendo com que incorpore temporalidade, fluxo, movimento e praticas
cotidianas. Paisagens e préaticas tém algo a dizer uma para a outra: a primeira como cena (algo visto)
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e a segunda derivada de uma arena, a qual sinaliza um contraponto ao representacional. Ambas se
situam na constante negociacéo entre continuidade e mudanca. A dominancia do paradigma do visual
teria suprimido as préaticas, removendo-as das paisagens (CRESSWELL, 2002).

Antes de Cresswell (2002), J. B. Jackson é citado como um geografo emblematico, embora
ndo académico, conhecido por incluir as préaticas corporificadas como participes de experiéncias da
paisagem. Esse autor, ao viajar em sua motocicleta pelos Estados Unidos, foge da vista estatica tida
do alto, a fim de considerar uma perspectiva movente tipica das préaticas cotidianas nas cidades de
seu pais. Nesse sentido, a Geografia Cultural, ao lado dos Estudos da Performance e da teoria social
pOs-marxista, tem considerado a pertinéncia do termo “pratica” e se deixado por ele impactar. Numa
primeira analise, porém, o termo ‘“paisagens da pratica” pode soar contraditério; ou ainda, num
extremo, parecer que se trata um momento ou movimento “anti-paisagem” (WYLIE, 2007).

E preciso, antes de acercar-se de qualquer conclusio, percorrer outros caminhos. Segundo
Seamon (1980), a importante nogdo de corpo-sujeito (corpo que sabe o que faz) é o resultante do ser-
estar-no-mundo, ou seja, essa geograficidade é eminentemente corpérea, tendendo ao habito, nas
praticas de mobilidade. H&, assim, relacdo reciproca entre sujeito e objeto, em que a prética corporea
é a mais acabada forma de intencionalidade, termo corrente em Fenomenologia, em especial a da
percepcdo em Merleau-Ponty, aponta Cresswell (2002).

Edensor (2001), por sua vez, nos fala dos distintos modos pelos quais as praticas turisticas
ocorrem, mais especificamente, como performances turisticas que contam com roteiros, cenarios,
papéis etc. Por vezes, essas performances imitam as demais, em outras, podem ser improvisadas ou
servir como contestacdo. Além disso, as praticas estdo presentes nas paisagens cotidianas e também
nas ditas paisagens turisticas, de modo combinado e por vezes imiscuido, em que o observador é
observado, e vice-versa (MINCA, 2007). Ainda, h& que se dissolver as tensdes entre olho e corpo,
instaurando uma dialdgica entre eles.

Na paisagem de uma grande cidade (podemos chamar de skyline) de visualizacéo
dominantemente vertical (vide orientagdo “paisagem”) tudo parece fixo, de certo modo acabado, em
que ndo é possivel visualizar movimento, tampouco visualizar e participar, numa escala micro,
praticas ou performances de seus habitantes e turistas. Contudo, é exatamente a mobilidade que
parece definir muito do modo de funcionamento das cidades, sobretudo as globais. Por outro lado, ao
visualizar uma esquina, ou uma pracga, vemos exatamente as praticas, as performances, 0s usos, as
apropriacOes e, em ultima instancia, territorialidades néo raro ciclicas. Contudo, nesse caso, parece
ndo estar se visualizando uma paisagem propriamente dita, uma paisagem arquetipica.

As Figuras 2 e 3 procuram analisar essas questdes. A primeira, uma foto que muito bem
poderia ser de um cartdo-postal — o que torna determinado angulo de uma paisagem digno de cartéo-
postal? —, em que o distanciamento do objeto promove a visualizagdo do conjunto: ndo conseguimos,
porém, verificar o movimento pulsante da cidade (por vezes um avido sobrevoara a area). Contudo,
podemos inserir na imaginabilidade urbana de Chicago o sitio urbano as margens do Lago Michigan.

A Figura 3 parece prejudicar a visdo do conjunto da cidade, por outro lado, permite-nos
apreciar as relagdes sociais, mobilidade cotidiana, a urbanidade (ver LEVY, 2001), sem esquecer-se
das experiéncias turisticas de mobilidade urbana como um todo. A acessibilidade fisico-visual e a
simbolica incidem sobre a fruicdo dos espacos publicos — observar obstaculos na imagem 3. As
imagens em si, e 0 contraste entre elas, permitem explorar diversos aspectos do mesmo objeto
geografico (cidade).

Os distintos modos de transporte, que desempenham diferentes fungdes, acabardo servindo
ndo somente ao acesso aos atrativos turisticos ou a mobilidade (intra)urbana, mas constituir-se-&o em
experiéncias turisticas diferentes (ALLIS, 2010): sobrevoar Chicago € diferente de andar, que é
diferente de andar de carro, que é diferente de andar de bicicleta pela cidade — sem mencionar 0s
passeios de barco que a cidade dispbe. A experiéncia turistica, em geral, e a da paisagem, em
particular, alteram-se substancialmente. Ou seja, ha que se considerar as distintas sensibilidades
envolvidas na fruicdo de uma paisagem (urbana ou ndo) por parte de turistas e locais.
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Figura 2: Skyline da cidade de Chicago, Estados Unidos

Fonte: Adaptado de Young Professionals of Chicago (2022).

Figura 3: Vista da Av. Michigan e Millenium Park, em Chicago, Estados Unidos
SRS :

Got;g : B
Fonte: Adaptado de Godgle (2022).

Na Figura 3, diferentemente da 2, ha mobilidade a pé, por carro, além das estaces no metro:
as pessoas, 0s veiculos, as vias e demais objetos fixos fazem a cidade acontecer cotidianamente, de
modo dindmico, ao contrario do estatico da imagem 1, congelada por angulo preferente ante a visao,
pronta para ser fotografada como “cartdo-postal”.

No ambiente urbano contemporaneo, as mobilidades parecem redimensionar a questdo das
escalas. Ha distintas escalas para acessibilidade (item ja aludido), por exemplo. As métricas também
podem ser redimensionadas se considerarmos as diferentes perspectivas. H4 métricas pedestres e
métricas automobilisticas, ambas configurando distancias e modos de deslocamento, bem como
distintas relacfes com o espago publico, em que as automobilidades, ao que parece, lidam de modo
menos cuidadoso. As métricas pedestres requerem atravessamento das métricas dos carros, em que 0
corpo humano, na sua multissensorialidade, relaciona-se com ambiente (LEVY, 2001) Por extensao,
distintas métricas, distintas escalas, propiciardo, novamente, diferentes experiéncias do espaco
publico urbano, bem como outras percepgdes e apreensdes da paisagem.

Diriamos que ambas as imagens (Figuras 2 e 3) sdo, a sua maneira, paisagens externa e
interna, respectivamente ou ainda, diferentes versdes da mesma paisagem: uma dotada de
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distanciamento e, a outra, de proximidade e imersdo. Além disso, embora autores como Cresswell
(2002) e Lévy (2001) voltem-se especificamente aos movimentos e praticas cotidianas/ordinarias, ha
na mesma paisagem, possiveis turistas, pois o que demarca a (in)distingdo entre um e outro grupo ndo
é mais da ordem de uma condi¢do adquirida numa viagem, mas sim uma (re)aproximacao entre
cotidiano, praticantes de lazer/turistas (CROUCH, 1999), por meio das préaticas, que cada vez mais
se tornam imbricadas. Ainda relacionado ao percurso de analise das imagens, verificamos a
articulacdo de diferentes (inter-) escalas e dinamicas — encaixadas ou ndo — estabelecidas pelas
potencialidades e limita¢cdes do sentido humano da visao, que ndo esta destituido de um corpo do qual
faz parte.

Frisamos que o corpo, as paisagens, 0 mundo natural e a Criacdo foram tidas por pensadores,
artistas e engenheiros, desde Platdo, como escalas que permitem/permitiam entender a forma e o
movimento espacial como ordem césmica (COSGROVE, 2008). A escala destaca-se dentre as
categorias da espacialidade humana, ao lado de localizago, arranjo e forma (CORREA, 2019).

Segundo Cosgrove (2008), os cosmdgrafos renascentistas estabeleceram uma hierarquia
espacial tripla, composta por Cosmografia, Geografia e Corografia, as quais buscamos aqui retomar,
no intuito de tracar paralelos com as escalas de observacdo da paisagem. A primeira (Cosmografia)
lida com todo o sistema do Universo geocéntrico, tratando-o matematicamente, tanto como sistema
de forma, quanto de movimentos e, descrevendo-0 nos seus conteudos vastamente variados e
diferenciados. A Geografia, por sua vez, cabia descrever os padrdes de larga escala dos climas, terras
e mares na superficie do globo, o que podia ser logicamente, matematicamente e tematicamente
conectada a cosmografia por meio de uma escala métrica. Ressaltamos que a Corografia, ao
apresentar o termo “grafia” ndo se constitui, portanto, uma “logia” ou estudo. Em outras palavras,
cada um dos trés discursos (escalares) foi construido primariamente por intermédio de imagens, em
vez de palavras; cada um do qual apelando tanto a l6gica e a autoridade do olho, a inscri¢cdo da forma,
quanto a autoridade escritural ou do silogismo I6gico. Um imperativo grafico informou o trabalho do
cosmografo, que se utilizou, pois, primariamente da visdo: a fim de tornar visivel cada uma dessas
escalas descendentes, a ordem e a harmonia, e os contelldos da Criacdo de modo eminentemente
visual (COSGROVE, 2008).

Em termos do que a chamada terceira escala estuda, cada corografia é uma visdo do tipo
olho de passaro de uma pequena parte da superficie terrestre, sagazmente combinando diferentes
pontos de vista (COSGROVE, 2008). Além de olhar o territério, mapeando-o a uma escala
consistente, permitiu a medicdo acurada de distancia entre pontos. Assim, o observador ganhard uma
impresséo visual de disténcia e topografia, mas como se estivesse olhando para a paisagem por meio
de uma figura ou de uma janela (COSGROVE, 2008). Parece, ainda que provisoriamente, que a escala
mais proxima aos sentidos do corpo-sujeito é a escala corogréafica, ainda que a paisagem tenha sido
objeto central em muitas Geografias Classicas. Além de que, ndo podemos esquecer que a propria
origem de ideia de paisagem, a etimologia da palavra em linguas de diferentes raizes (latina ou anglo-
saxd), bem como as intencionalidades no seu uso, estiveram conformadas na natureza substantiva da
paisagem, conforme nos lembra Olwig (1996). Tencionamos aqui referir que, pelo menos por um
longo tempo, a ideia de paisagem esteve atrelada a escala do territorio nacional, embora caiba ressaltar
que muitas dessas nacdes “fundadoras” apresenta(va)m pequena extensao territorial.

Neste trabalho, nédo se esta trabalhando com a ideia de escala cartografica, mas sim sobre
escala geografica, embora as ideias possam estar associadas. Porém, ha diferenciacdes no modo de
tratar escala dentro da Geografia, como construgéo social da escala e as politicas de escala. De modo
mais direto, a escala geografica apresenta-se sob escala do fenémeno, escala de analise e a escala de
acdo (SOUZA, 2016). Aqui, porém, estamos falando mais especificamente das possibilidades e
limitacbes de uma escala ou nivel corpéreo e visual da apreciacdo, valoracdo e percepcdo das
paisagens pelos sujeitos, considerando o alcance dos sentidos (especialmente o visual), sem deixar de
lado os dispositivos do olhar que servem como extenséo do corpo a fim de dotar-lIhe de possibilidades

Bol. Geogr., Maring3, v40, a2022, 59394, p21-36 Pagina: 30



KUNZ, J. G.; CASTROGIOVANNI, A. C. Paisagens, turismo e as multiplas escalas geograficas do olhar. Boletim de
Geografia, v. 40, p. 21-36, 59394, 12 mai. 2022.

quase que ilimitadas de vivéncia e imaginacdo geografica das paisagens que ndo circundam o0s
sujeitos, mas que sdo por eles vivificadas.

Nesse sentido, ha que se falar também sobre escala visual da observacéo da paisagem, seja
pelo observador leigo, seja pelo observador cientifico (gedgrafo). “Todos os objetos que chamam a
aten¢do do geografo ndo estdo na mesma escala. A paisagem revela os objetos proximos [...]”
(CLAVAL, 2014, p. 65). Assim sendo, a paisagem é concebida como realidade multipla, que,
portanto, pode ser analisada de varios angulos a uma distancia maior ou menor (CLAVAL, 2014).
Nesse sentido, questiona-se: “Interessar-se por objetos menores? N&o se pode dispensar, mas somente
quando sdo indispensadveis para compreender o que se passa na escala do observador comum.”
(CLAVAL, 2014, p. 65). Contudo, para o geografo, essas incursdes na microescala acabam se
tornando limitadas, na medida em que ndo tem outro motivo diferente de esclarecer o visivel. Tal
microescala reduz a capacidade explicativa (CLAVAL, 2014). Esse ponto pode ser
(re)problematizado por este texto, ao langar méo de diferentes perspectivas.

Os diversos dispositivos do olhar, com os gquais a humanidade tem contato, restabelecem a
distancia jogando com as diferencas de escala que sdo justamente operaces retdricas; decorre que é
pela necessidade premente de uma moldura, como condi¢do constituinte paisagem, que tais
dispositivos possam se enunciar (CAUQUELIN, 2007). Dispositivos visuais como 0S Sensores
remotos e fotointerpretacdo —a uma escala menor — permitem pesquisa, monitoramento e intervencao
para fins de ordenamento territorial e ambiental, a partir da classificagdo em unidades de paisagem,
por exemplo. Além desses, as cameras fotograficas acopladas a celulares e obtidas de modo
instantaneo e digital, sdo, por exceléncia, captadores e registradores da paisagem a uma escala maior;
especialmente as cameras, trabalham com principios de enquadramento, perspectiva e congelamento
das cenas, e sdo largamente utilizados por turistas (PANIZZA, 2014). Nesse caso, ndo se pode pensar
a fotografia apenas como representacdo turistica de uma paisagem, mas também no carater
performético, que envolve realizar uma fotografia (CRANG, 1999) num determinado cenario
paisagistico: posar, indicar, editar, postar e fazer circular.

Panizza (2014) apresenta a escala geografica da paisagem como relevante no ensino, mas
também como categoria cientifica. Paralelamente ao sentido mais corrente de ferramenta teorico-
metodoldgica de apreensdo dos fendmenos geogréficos, ha uma escala que atenta a vivéncia e
percepcao das paisagens no cotidiano. Sob tal concepg¢do, ganham “relevo” as praticas e 0s sentidos
num dado contexto histérico e social. Por meio das diferentes escalas ou de diferentes campos de
visdo, podemos apreender as dimensdes de leitura e interpretacdo geogréafica da paisagem, diante da
impossibilidade abarcar (visualmente, e ndo s6) e explicar o real como um todo. Isso posto, a
paisagem observada, direta ou indiretamente, ressalta a dialdgica existente entre o préximo-distante,
que é de natureza escalar (PANIZZA, 2014).

A referida autora (2014), semelhantemente a outros autores, fala sobre estar perto e estar
distante, embora a prépria paisagem, classicamente, se quer observada a certa distancia: apreciar
esteticamente uma paisagem também implicou, por longo tempo, tomar disténcia, o que nao significa
indiferenca (WYLIE, 2017). De perto, somos capazes de experenciarmos cheiros, barulhos e
tonalidades de cores. Contudo, para abarcar o conjunto formado por uma paisagem, tanto em
extensao, quanto em profundidade, € necessario um reposicionamento. Sob essa Ultima experiéncia,
porém, perdemos em pulsacdo ou movimento, reiterando as proposi¢des das paisagens das praticas,
tratadas anteriormente. Toda essa reflexdo nos faz perguntar: Qual a distancia ideal para observar e
ter diante de nés uma paisagem? Seria uma distancia passivel de ser expressa matematica ou
numericamente? Ou ainda: A que distancia ou em que condi¢Oes de distanciamento/proximidade
temos uma paisagem? Ha um ponto a partir do qual o distanciamento necessario impede de vivencia-
la plenamente e/ou com ela implicar-se nas cenas e narrativas da vida turistica?

A visualizacdo direta de uma paisagem geralmente é horizontal, a menos que contemos com
meio de observa-la a altura, em um mirante — inerente a um olhar privilegiado da paisagem como nos
diz Cosgrove (2002): ai teriamos uma visdo obliqua. Tal visao € propiciada por meio das colinas, dos
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morros e das montanhas, em que a visualizagdo € de tipo achatada. Caso a geomorfologia de um
territorio predomine o terreno plano, ndo raro sdo construidas torres de observacdo, tamanha a
fascinacdo pela visdo obliqua. Grandes cidades e seus arranha-céus comumente possibilitam a
visualizacdo dos turistas que buscam os topos desses predios a fim de contemplar o panorama urbano.
H4, ainda, a visdo vertical inaugurada sobretudo pelo avido, embora os balGes ja a permitissem. As
imagens geradas a certa altura, sob o voo de um avido, por exemplo, poderiam dispensar o tempo
gasto, o desconforto e o potencial perigo da viagem para ver os objetos diretamente, nos diz Cosgrove
(2008).

A mesma ideia, porém, expressa de modo diferente, foi assim usada para promover as
fotografias aéreas nos primeiros anos da aviacao, sendo que ela ainda permanece sendo uma parte da
atracdo imaginativa de geografias leigas, tais como a revista National Geographic e o Google Earth
(COSGROVE, 2008). O Google Street View, como vimos em exemplo anterior, permite ver a cidade
a escala do pedestre e do motorista, entre outros.

Por fim, ressaltamos que as escalas da paisagem também sdo espaco-temporais. Ha atuacao
do tempo geoldgico, do tempo histdrico, sem esquecer-se das mudancas que ocorrem ao longo do dia
(maré baixa/alta em éareas litoraneas) ao longo das estacdes do ano (nos climas temperados,
principalmente), mudangas essas que engendram mudancas fisicas efetivas no ambiente natural e
construido, de luminosidade, de arranjo dos elementos, etc. Somente uma andlise transtemporal,
indica Panizza (2014), seria capaz de apreender os movimentos, as dinamicas e as processualidades,
apontados pela diacronia ou pelos contrastes com os dias atuais. Isso porque a paisagem vista de
modo congelado, ou somente como uma marca cultural das sociedades que a trabalha, ndo permite
observar e analisar a vida que anima as paisagens, em particular, e 0 espaco, em geral.

A analogia com a pintura de paisagem pareceu inevitavel em varios momentos, como vimos.
Pintores como Lorrain teriam pintado ao longo de um ano ou mais na Europa (com todas as suas
variacgdes das estacOes do ano) cenas que podem muito bem nunca ter existido (ou nunca existir) tal
e qual pintadas (ver também os panoramas). De todo modo, é uma paisagem, uma vez gque essa, ha
sua densidade representacional, também evoca a imaginagdo geografica e, por vezes, até mesmo o
mitico e o alegorico.

4. CONSIDERACOES (NAO TAO) FINAIS

As ideias de apreciacdo e estudo da paisagem a escala do olhar humano parecem ser um
conceito pertinente ao ensino de Geografia na escola, ou mesmo no ensino superior de Geografia e
de Turismo, entre outras areas, incluindo as experiéncias de lazer e as atividades em campo para fins
educacionais. Podemos conjugar a visualizacdo direta (in situ) e indireta (veiculos de midia,
fotografias em midia social etc.) previamente e/ou posteriormente as atividades de sala de aula. Ha
que se considerar e articular a descrigdo, a narracdo, a compreensao e, ocasionalmente, explicacao da
paisagem de modo dindmico e relacional. Como testemunho da a¢do humana, a paisagem pode ser
lida/interpretada desse modo constituindo-se em contribuicdo honoravel a Geografia Cultural, para
que esta atinja seus objetivos, quais sejam, de conhecer 0 mundo, bem como entendermos nés
mesmos (COSGROVE, 2008).

H4, contudo, limitagcBes na sua aplicacdo, uma vez que ndo abarca todo o universo de
usuarios — estudantes, turistas, visitantes, por exemplo — estamos falando especialmente de incluséo
dos sujeitos com deficiéncias visuais — para o que se solicita intervengdo buscando os multiplos
sentidos da paisagem, a fim de que o conteldo conceitual paisagistico possa ser apreendido
independentemente de quaisquer impedimentos de visdo, de modos alternativos, fazendo uso de
outros sentidos humanos.

Entdo, quais as possibilidades e limitagdes da escala da visdo para o estudo da paisagem em
Geografia? Abordar a escala nos estudos da paisagem parece reforcar a relevancia do sentido da viséo,
uma vez que todos os fatores relacionados a escala na/da paisagem tém como balizadora a visao
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humana. A ideia das praticas ou performances, como inerentes ao entendimento da paisagem, e até
mesmo a dos regimes de visibilidade, potencialmente, associam as concep¢fes da Nova Geografia
Cultural com a Fenomenoldgica, sem que as diferencas entre elas se dissolvam por completo. As
perspectivas tematicas e conceituais aqui apresentadas parecem tender para multiplas possibilidades
de inter ou transdisciplinaridade: podemos estudar a paisagem na Geografia e relacioné-la as Artes
Visuais, a Literatura e Poesia, a Sociologia Urbana, ndo sendo esse elenco de modo algum exaustivo.

Procuramos tragcar um roteiro, por meio da Geografia do Olhar, apresentando (novos)
elementos de estudo, andlise e sintese provisoria da paisagem, quer no cotidiano, quer na Educacéo
(formal ou ndo formal), ou ainda, na compreensdo do fendmeno turistico e na intervencdo em seu
ordenamento paisagistico-territorial.

Diante da sistematizacéo e articula¢do do j& conhecido, cabe ainda verificar na concretude a
ocorréncia dos fendmenos aqui apresentados. A revisdo de literatura tem alcances, mas também
reveses e limitagcGes. Reconhecemos que ndo foram consultados trabalhos de anais de eventos,
tampouco banco de teses ou dissertacdes que possam ter enderecado discussdes de modo semelhante
ou dissonante. Outras pesquisas podem realizar novas buscas, novas leituras e proporcionar novos
achados referentes ao objeto de estudo.

A visdo do estado do conhecimento aqui tecida reconstitui uma das possiveis Historias da
producdo académica de um determinado periodo, de certos espacos e sob um enfoque tematico
predeterminado, proposta pelos pesquisadores que leem os trabalhos. Nao é a Unica leitura possivel,
embora delineada a partir de critérios devidamente explicitados.
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