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Resumo

O acesso a uma obra literaria em diferentes periodos e contextos implica

distintas significacbes, de modo que a materialidade do exemplar pressupSe
Palavras-chave: modos singulares de apreensio do titulo. Assim, o presente estudo volta-se para
Henriqueta Lisboa; poesia infantil; 2 visualidade de trés edi¢des d’O menino poeta, de Henriqueta Lisboa, buscando
livro. elucidar contribuicdes da proposta tipografica a construcido de sentidos pelo

leitor, as quais acenam para as distintas concep¢des de infancia, leitura e leitor

infantil.

Abstract

Births of the O Menino Poeta [The Poet Boy].

Access to literature in different periods and contexts imply different meanings,

so that the copy of materiality requires natural modes of apprehension
Keywords: work.Thus, this study turns to the visualization of three different editions of d’O
Henriqueta  Lisboa,  children's  0in9 poeta [The poet boy], by Henriqueta Lisboa, aiming to shed some light on
poctty, book. the contributions from the proposed typographic to the construction of

meaning by the reader, which contemplates the different conceptions of

childhood, of reading and of the underlying child reader.

Resumen

Los nacimientos de O Menino Poeta [El Nifo Poeta]

El acceso a una obra literaria en diferentes épocas y contextos implica diferentes
significados, de modo que la materialidad del ejemplar presupone maneras
distintas de aprehensién del titulo. Por lo tanto, este estudio se vuelve para el
aspecto de tres ediciones de O menino poeta [El nifio poeta], de Henriqueta Lisboa,
buscando dilucidar las contribuciones de la propuesta tipografica a la
construccién de significados por parte del lector, que sugieren las diferentes
concepciones de infancia, lectura y lector infantil.
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A procura do Menino Poeta!

O menino poeta
nao sei onde esta.
Procuro daqui.
Procuro de la

(LISBOA, 1943).

A primeira obra poética publicada para
criangas no Brasil foi Flores do campo: poesias
infantis, de José Fialho Dutra, em 1882. No
livro, nao ha preocupagao formal ou tematica
com o leitor mirim, predominando tom
doutrinario que incentiva, por exemplo, o amor
ao diretor do colégio. Seguiu-se a obra de Fialho
Dutra, o Livro das criancas, de Zalina Rolin,
constituido por trinta poemas elaborados a partir
de ilustragdes (CAMARGO, 2009). Olavo Bilac,
no inicio do século XX, é o escritor mais
difundido entre o publico mirim, sendo que
Poesias infantis (primeira edigdo em 1904), até
1961, teve 27 reedicoes (CAMARGO, 2009).
Bilac explora recursos poéticos, em especial a
musicalidade; no entanto, conserva nos poemas
a vinculagdo com a escola, seja através da
tematica que retoma datas civicas, seja por meio
da exaltagdo de comportamentos adequados a
crianca cortés ¢ educada. Nuances da voz
infantil, aliadas a recursos poéticos, surgem em
1943, com O menino poeta, de Henriqueta Lisboa.
O texto inicia o processo de ruptura com a
cultura escolar e sugere poesia infantil livre de
temas escolares, aspectos que justificam a
escolha do titulo para ser estudado neste artigo.

O artigo justifica-se, em especial, porque
os estudos sobre os processos envolvidos na
leitura tém apontado para a participagao efetiva
do objeto livto no ato de ler, ndo apenas na
captagdo do leitor para o ingresso no texto, mas
na producio de sentidos para o mesmo. E,
quando se fala em Literatura Infantil, a
materialidade do  texto assume  maior
importancia, considerando-se que a visualidade
tende a ser o elemento que primeiramente ¢é
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apreendido pelo leitor infantil. Nesse sentido, a
partir do aspecto visual, determina-se a aceitagao
ou nao do texto pelo leitor e, consequentemente,
desencadeia-se o processo de leitura.

Entende-se que a leitura, mais do que a
apropriagao de significados existentes no texto,
¢ uma pratica inventiva, criadora e produtora de
sentidos. Se a significagdo ndo existe pronta e
acabada no escrito, se de cada leitura podem
resultar sentidos peculiares, ha que se considerar
que aspectos como a materialidade do suporte —
cores, dimensoes, tipo grafico, entre outros, sao
significantes dotados de legibilidade, tanto
quanto o texto verbal em si.

Assim, para além da captura do leitor,
cabe perguntar: como a materialidade intervém
na produgao de significados? De que modo os
dispositivos tipograficos convergem para as
atualizacoes do texto? No intuito de contribuir
para essa discussiao, avaliam-se, sob o aspecto
material do texto, as trés edicoes da obra O
menino poeta, de Henriqueta Lisboa (1943; 1984,
2008). De 1943 até hoje, a obra passou por varias
edi¢Oes e a proposta original sofre alteragdes, de
acordo com a industria editorial e com o
sentimento de infancia presente na sociedade.

A obra poética traz ao leitor aspecto
essencial do ser humano. Ao mesmo tempo em
que ¢ una, guarda em seu interior elementos
(Iembrangas, fantasias, segredos) distintos e as
vezes contraditorios, mas que dialogam com as
expectativas do leitor no ato de interagdo. A
poesia escrita pode ser porta-voz do que é
percebido no mundo (RAMOS, 2010). Logo,
para se encontrar o menino poeta, ha que se
busci-lo com os olhos e com o tato, com 0s
ouvidos e com a memoria, com 0 pensamento e
com o afeto, através, no entorno e além das
palavras.

O contexto e as condi¢es de produg¢ao
do livro aliam-se as demandas do publico, de
modo que o texto literario posiciona-se frente ao

1 Este attigo foi produzido no dmbito de investigacdes financiadas pela Fapetgs e CNPq (Processo n° 311541/2013-5 e Edital

MCTI/CNPq/MEC/CAPES n° 43/2013).
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contexto, captando e atualizando, por exemplo,
determinadas concepgdes sobre a infancia e a
leitura. F compreensivel que as edi¢des sofram
alteragoes, pois buscam publicos distintos em
diferentes tempos. Vale lembrar, conforme
Buckingham, que o conceito de infancia vem
sendo constantemente reformulado, pois a
crianca € vista e se vé de modos distintos em
diferentes periodos historicos, culturas e grupos
sociais. O autor argumenta que o

[...] significado de “infancia” estd sujeito a
um constante processo de luta e negociagio,
tanto no discurso publico (por exemplo, na
midia, na academia ou nas politicas
publicas), como nas rela¢des pessoais, entre
colegas e familiares (BUCKINGHAM,
2007, p. 19).

No que tange ao objeto livro, nao
podemos esquecer, como alertam Lajolo e
Zilberman (1996), que o objeto de desejo ou
suporte fisico de um saber, é também musa
industrializada, submetida a compra e a venda, ¢
uma mercadoria integrante dos mecanismos
econdmicos, préprios do  capitalismo. E o
primeiro objeto fruto da divisao do trabalho e da
producao em série, comeca com uma ideia na
cabeca e termina com o livro nas livrarias. No
seu surgimento, o escritor era apenas um dos
artesaos envolvidos na produgao.

No universo da literatura infantil, a
situagdo nao era diferente. Henriqueta Lisboa,
nasceu em 15 de julho de 1901, na cidade de
Lambeari, sul de Minas Gerais. Em 1925, surge
no meio literario com a publicacao de Fogo fatuo,
obra de poemas. Em 1943, edita para o publico
infantil O menino poeta. Ao longo da vida, a autora
dedicou-se a poesia, ensaios e tradugdes. Foi a
primeira mulher a ser eleita pela Academia
Mineira de Letras, em 1963. Em 1985, falece em
sua residéncia em Belo Horizonte. Nesse mesmo
ano, ¢ lancado o primeiro volume das suas obras
completas com o titulo Obras completas: 1 - poesia
geral 1929 — 1983. Apos a sua morte, em 1984,
recebe o Prémio Machado de Assis.
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Em relagao ao titulo objeto de estudo
deste artigo, destaca-se que o conjunto de
poemas privilegia o lirismo e a utilizagao de
figuras de linguagem, ao contrario do
descritivismo, da narratividade e do paradigma
moral e civico presente em textos que O
antecederam. O livto nao foi publicado por
editora de obras didaticas e nio continha no
prefacio a recomendacio de uso na escola,
ultrapassando, portanto, os fins didaticos
atribuidos aos livros infantis e anunciando a
poesia infantil brasileira um novo paradigma
estético, que privilegia o exercicio da linguagem.

Tamanho distanciamento em relacio as
produgdes destinadas ao publico infantil da
época rendeu a obra de Henriqueta Lisboa o
olhar desconfiado dos criticos que, em sua
maioria, reprovaram O  menino  poeta ou
silenciaram a respeito dele. O texto literario,
nesse sentido, cria e recria perfis da infancia,
propondo novas imagens sobre o sujeito infantil
e tornando-se O espaco em que se negociam
concepgdes e modos de ser crianga.

Construidas em relagio de
interdependéncia com o espago sociocultural, as
representagoes propostas pelo texto podem
conduzir ao reforco de representagdes
legitimadas neste espago ou a sua contestagao.
Mesmo em momentos de ruptura, O texto
literario responde a necessidades e a expectativas
especificas, de modo a atribuir sentido ao
mundo e ao tempo que o gestou. No entanto,
sua permanéncia no tempo € sua reapropriagao
por diferentes contextos socioculturais indicam
que ele pode ser “criadoramente traido”, como
entende Escarpit (1971, p. 108). O texto artistico
mostra-se permeavel ao contexto que o recebe e
pode abarcar sentidos sequer concebidos pelo
autor. A poesia nao envelhece, ¢ sempre nova,
pois pode ser lida com olhos de novidade.
Contudo, a materialidade do texto é datada e traz
em si especificidades que permitem entrever
com nitidez as marcas das concepg¢oes
subjacentes.
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A edigdo de 1943: um menino sem cores

Mas onde andara
que ainda ndo o vi?
(LISBOA, 1943).

A literatura infantil esta ligada a crianga,
em especial, ao aluno, porque tende a ser
manuseada nos estabelecimentos de ensino. Em
vista disso, cabe pensar o contexto da edigio,
sem esquecer a escola. Nas primeiras décadas do
século XX, o Brasil vive os tempos iniciais da
Republica e assiste a um intenso processo de
renovacao urbana e de industrializacio,
impulsionado pela imigracao. O crescimento das
cidades ¢é acompanhado da chegada da
iluminagao elétrica, da implantagao de linhas de
bonde e redes ferroviarias, da multiplicagao das
salas de cinema e também de conflitos urbanos
e greves de operarios, além da preocupagao com
medidas sanitarias. Segundo Carvalho (1989),
em termos educacionais, a divida republicana
ainda nao esta resolvida, pois permanece um
sistema tradicional que serve a interesses das
elites, e ha precariedade de movimentos
intelectuais capazes de produzir o pensamento,
a arte, a ciéncia e a tecnologia. Contudo, os
assuntos sobre educagdo passam a merecer
maior atencio do Estado e verifica-se a
ampliacao da oferta de escolarizacdo. Nesse
contexto, governo e estudiosos se voltam para a
crianca, e a infancia é alvo de preocupagio
assistencial. Sobretudo entre as décadas de 20 e
30, os ideais escolanovistas trazem novas
perspectivas sobre a educagio infantil, buscando
contrapor-se a0 ensino tradicional e aliar vida,
experiéncia e aprendizagem.

No contexto literario, sob o influxo da
Semana da Arte Moderna, de 1922, passa a
predominar a valorizacio do cotidiano a
liberdade formal, com a utilizagao do verso livre,
o quase abandono das formas fixas, como o
soneto, a fala coloquial, e o livte emprego da
pontuacio. Tais tendéncias nao influenciaram de
imediato a produgao literaria voltada para as
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Figura 1. Capa da edi¢io de 1943. Fonte: arquivo pessoal.

criancas, que conservou seus padroes
tradicionais por algum tempo, especialmente na
poesia. Na década de 20, a obra de Lobato para
a infancia mostra ja as tendéncias desse
movimento na prosa narrativa. No entanto,
segundo Alves (2009), os textos poéticos ainda
sao herancas de antigos poetas ou constituem
manifestagoes de uma voz adulta saudosista. De
forma gradativa, as produgdes poéticas infantis
incorporaram inovagdes formais, ainda que,
muitas  vezes, para mascarar conteudos
tradicionais.

Publicada nesse contexto, a edicao de
1943 d&’O menino poeta constitui um volume de
128 paginas de papel pardo com gramatura leve,
em capa dura, com dimensdes de 20x 14 cm, sem
ilustragoes, composto de 58 poemas (Figura 1).
Cada pagina apresenta um unico poema,
disposto em uma coluna central. O titulo do
poema, grafado, em letras maiusculas, inicia a 5,5
cm do cabegalho, no qual se 1¢, na pagina da
direita, o0 nome da autora, e, na da esquerda, o


http://www.infoescola.com/literatura/soneto/
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titulo do livro. Observa-se que nao consta ficha
catalografica em nenhum dos espagos do
volume, sendo mencionados apenas os livros
escritos por Henriqueta Lisboa, no verso da
folha de rosto. A capa traz o titulo da obra na
parte superior, o nome da autora no cabegalho
e, na margem inferior, o local (Rio de Janeiro) e
o ano da edi¢do, ficando um espago em branco
na parte central. O sumario, chamado de indice,
aparece ao final do livro, exigindo que o leitor va
até o final do impresso para buscar orientagoes
acerca dos poemas da obra e de sua localizagao.

Por iniciar no centro da pagina, quase
todos os poemas terminam-se no verso da
mesma, possibilitando espacos em branco nas
margens largas, acima do titulo e abaixo do
ultimo verso. Quando o poema termina na
pagina em que inicia, o verso da mesma
permanece em branco, de modo que o novo
texto sempre inicia na pagina da direita, aquela
que ocupa espago privilegiado na leitura.

A letra, em tamanho 13, aliada aos
espagos que abundam nas paginas, contribuem
para arejar a tarefa do leitor. Apesar disso, o
suporte mostra-se como o lugar onde se inscreve
e deve ser lido o texto verbal. Embora os
poemas de Henriqueta Lisboa ja assumam tom
infantil, distanciando-se da intencdao doutrinaria
e empregando recursos embasados no ludismo,
a visao de infancia subjacente indica pouca
distincao entre o universo infantil e o do adulto,
ja que ndo ha especificidades na apresentagao
dos textos, tendo em vista o pequeno leitor.
Subentende-se que a crianga a quem se dirige a
obra é alguém que 1€ e aprende do mesmo modo
que os adultos. Nao ha ilustragdes nem cores no
exemplar,
consideradas um mero ornamento para a
palavra. Vale lembrar também que a inddstria do

possivelmente por serem

livro tinha poucos recursos que possibilitassem
o emprego de cotes e outros recursos no
impresso. De modo geral, a materialidade do
livto aponta para uma determinada ideia de
leitura, como processo focado no texto verbal, e
de infancia, como publico consumidor
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especifico que contempla leitores em formacao,
embora ainda lhe sejam destinados objetos
similares aos do adulto.

A constancia dos espacos em branco
sugere que a alianga entre a poesia e a infancia
esta para ser construida pelo leitor, embora o
modo como o texto ¢é apresentado forneca
poucos subsidios para essa construgao. Nao se
verifica a presenca de elementos que indiquem o
direcionamento do texto ao receptor infantil,
evidenciando-se que o leitor, a sua perspectiva e
modos especificos de apreensio do mundo nao
foram contemplados pela visualidade da obra.
Trata-se, pois, de uma obra sisuda, se comparada
aos livros atualmente destinados aos leitores
mirins.

Nessa edi¢dao, o poema que abre o livro
¢, justamente, o que da nome a ele, O menino
poeta, sendo que o ultimo, Oragao, conclui o
exercicio poético, indicando o recolhimento e a
introspecgdo que aproxima do anjo a crianga
poeta “sem céu e sem asas”’. O impresso mostra-
se como um material cujo ludismo se revela pela
palavra, entendendo, por exemplo, que leitor ¢é
um sujeito alfabetizado na linguagem verbal. A
auséncia de ilustracbes ou de tracos coloridos
nao chega a ser um problema para a edigao, por
se tratar de uma tendéncia do periodo de
producio. A industria brasileira do livro trabalha
de acordo com as condi¢des que possui e com o
perfil do leitor. A presenga de cor na capa,
presente em publica¢oes destinadas a infancia,
na Inglaterra, é evidenciada por Powers (2008),
contudo, no Brasil, ainda ndo é uma necessidade.

Essa edigao de O menino poeta manteve-se
a tnica em circulagao até a década de 80, quando
o texto recebe um redirecionamento, conforme
a Legislacao e a visao de infancia vigentes.

A edigdo de 1984: um menino espia a
janela

Ail que esse menino

serd, nao serar...

Procuro daqui

procuro de la.
(LISBOA, 1943).
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O Brasil dos anos 80 ¢ marcado pelo
movimento das “Diretas ja” e pela restauracao
da democracia, em 1983. Segundo Carvalho
(1989), no cenario educacional, vivem-se
restricbes a educagao imposta pela ditadura
militar e a pesquisa por solugdes. Contudo,
quando ressurge O menino poeta nessa década,
vive-se ainda a luz da Lei 5692/71, que cria a
disciplina de Comunicagdo e Expressio e orienta
que a leitura seja parte integrante das praticas
educacionais.

Figura 2. Capa da edi¢do de 1984, a primeira a ganhar
ilustragSes. Fonte: arquivo pessoal.

Conforme o paragrafo 2° do artigo 4 da
referida lei, “no ensino de 1 © e 2° graus dar-se-a
especial relevo ao estudo da lingua nacional,
como instrumento de comunica¢io e como
expressao da cultura brasileira” (BRASIL, 2012,
p.- 1). Essa disposicio legal impulsionou a
quantidade e a qualidade das publicagoes
literarias destinadas a infancia, ja que a literatura
infantil tende a estar presente nas praticas
educativas escolarizadas.

Sob o influxo dessa proposta educativa
que coloca a leitura de textos nacionais na ordem
do dia da agenda escolar, O menino poeta,
publicado em 1984 pela editora Mercado
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Aberto, aparece com uma indumentaria similar a
de outras obras editadas no periodo e tem em
vista a apropriacao do livro pela escola. Nesse
periodo, as obras poéticas para a infincia
assumem a inten¢ao de propiciar o jogo de
palavras e a renovagio da linguagem, ja
propostas pelo Modernismo, mas tardiamente
apropriadas pelas produgoes poéticas voltadas a
crianga. Assim, a poesia infantil alcanca
autonomia no Pais, abandonando suas
intencionalidades  doutrinarias e  dando
continuidade as inovagdes concebidas por
Henriqueta Lisboa.

Distanciando-se  sensivelmente  da
proposta da primeira edicio, a edicio de 1984
adota uma configuracio que manifesta
preocupagdo com a recepgao da crianga,
mostrando expectativas em relagdo ao uso do
livro. Tal preocupacio aparece, sobretudo, na
insercao de ilustracbes e em modificacoes na
materialidade do suporte. Ilustrado por
Leonardo Menna Barreto Gomes e com /ay-out ¢
diagramagdo aos cuidados de Marco Cena, o
livro apresenta 54 paginas, em dimensoes de 22
cm de comprimento por 13,5 cm de largura
(Figura 2). A gramatura do papel é maior do que
na edi¢ao anterior. A encadernacdo, mais fragil,
¢ feita com grampos, denotando fragilidade. A
capa ¢ plastificada e a cor predominante nela e
no interior é o branco, mas hia cor nas
ilustragoes. Constata-se a preocupacao de tornar
o livro mais acessivel as criangas, compondo um
objeto leve, pequeno e adequado ao manuseio
dos pequenos leitores, entendidos, nesse contexto,
como alunos.

Na parte superior da capa, apresenta-se
o titulo, ao lado do qual se vé a identificagao da
série a qual pertence o titulo, série O menino poeta.
Na parte inferior, tem-se, de um lado, o nome da
autora ¢ a edicio e, a direita, a identificacio da
editora. Centralmente, em lugar do espago em
branco que se apresentava na edigao anterior, ve-
se a ilustragdo, que contempla um menino
posicionado de costas para o leitor, apoiando o
cotovelo sobre o parapeito de uma janela aberta,
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enquanto que, com a outra mio, segura a
veneziana, de modo a manté-la aberta e permitir
uma posi¢ao adequada a visao do personagem
representado. O menino tem os pés descalcos e
uma perna dobrada, formando um quatro. O
desenho do menino é dotado de transparéncia,
de modo que se podem ver os contornos da
janela através do seu corpo. As unicas cores
presentes na capa sio as que se veem através da
janela: manchas azuis, amarelas e verdes,
sugerindo o espaco externo, com nuvens
encobrindo parcialmente o sol e arbustos.

O elemento visual que mais captura a
atengao do leitor ¢ justamente o fundo da janela,
centralizado na capa e colorido. A ilustracao
sugere o ponto para onde deve estar olhando o
menino poeta que se coloca a janela, indicando
que a poesia situa-se no espago natural, em
oposi¢dao a0 menino que se volta ao exterior, mas
tem os pés imbveis no espaco interno. A postura
do menino é contemplativa, sugerindo que o
poético deve ser buscado pela observacio
reflexiva. O olhar desse menino, contudo, esta
escondido do leitor. Ao situar-se de costas para
quem lé, a crianga representada ignora a
presenca do receptor, nao o guia com O seu
olhar, nao o convida para partilhar sua busca.
Pela gestualidade, o menino relega ao leitor um
lugar de espectador dos seus olhares poéticos.

A transparéncia do menino insinua a
conotagao etérea e pouco palpavel dessa figura
que alia poesia e infancia, a0 mesmo tempo em
que indica sua presenca simultanea de um lado e
de outro da janela (dentro e fora), possibilitada
pelo exercicio do olhar poético, que leva o corpo
para onde ele nao esta.

Na parte superior da contracapa, repete-
se o titulo da obra e sua autora. No centro, hd a
ilustracao de um par de maos transparentes, que
pegam um peixe sob a agua. Abaixo da
ilustracao, em letras miadas, lé-se o objetivo da
série, qual seja “apresentar textos com visao
poética do mundo para despertar a sensibilidade
no jovem” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p.
82) seguido da relacao das obras que compdem
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a colegao, coordenada pela professora Regina
Zilberman. A editora, ao compor a série,
manifesta intencdo comprometida com a
formacdo do sujeito pela leitura, no contexto
educacional. A proposta da cole¢do, contudo,
afasta-se do tom doutrinario e rompe com a
tradicao de didatizar a arte.

A imagem do peixe entre as maos
infantis remete aos versos d” O menino poeta,
nesta edigao, impressos na pagina 5 (LISBOA,
1984): “O vizinho ali/ disse que acola/ existe um
menino/ com dé dos peixinhos./ Um dia
pescou/ - pescou por pescar —/ um peixinho de
ambar/ coberto de sal./ Depois o soltou/ outra
vez nas ondas”. A devolucao do peixe as aguas,
contemplada  pela  ilustracio, sugere a
convivéncia harmonica entre o menino poeta e a
natureza, espago privilegiado para o olhar
poético. Por outro lado, ter um peixe nas maos
e solta-lo nas ondas referenda a gratuidade e o
ilogismo da poesia. Pode-se ainda ler dessa
imagem que a poesia ¢ um movimento de
captura pouco frequente, escorregadio, fugidio,
mas possivel para as maos do menino. Como
nos presenteia a poeta Adélia Prado (2007, p.
20), em seu poema Antes do nome, apenas em
momentos de graga, infrequentissimos, a palavra
pode ser apanhada: “peixe vivo com a maio/
puro susto e terror”.

Quando se abre o livro, sobre a pagina
branca, constam novamente o titulo e a autoria
da obra, e, somente entdo, apresenta-se O
ilustrador: Leonardo Menna Barreto Gomes. A
elisio do nome do ilustrador da capa ¢ indicador
do  status entao conferido a ilustracio,
hierarquicamente subordinado a palavra. Acima
do titulo, aparece o menino plantando
bananeira, de ponta-cabeca. Seu olhar volta-se
para baixo e, novamente, nao encontra o do
leitor. Ja na pagina seguinte, lé-se, abaixo do
titulo e do nome da autora, a indicacdo de que a
obra foi vencedora do Prémio Machado de
Assis, no ano de 1984. O menino reaparece em
tamanho menor, escalando verticalmente a
pagina, agarrado com as duas maos a uma linha
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que alcanga as margens superior e inferior. Aqui,
o olhar do menino dirige-se para o alto. As
diferentes posturas do menino, de pé, olhando
para fora, de ponta-cabeca, de bracos erguidos
buscando alcangar o que esta no alto, parecem
sugerir a ludicidade ativa prépria da infancia e a
participagao do corpo na atitude poética,
viabilizando a adogdo de pontos de vista
distintos sobre o entorno. Entretanto, como se
considerou anteriormente, tais perspectivas sao
excludentes para o leitor, que nao se situa no
campo de visao do menino representado.

No verso desta pagina de rosto, constam
a ficha catalografica e dados sobre a edi¢ao
presente ¢ as anteriores. Na pagina ao lado,
figura em duas colunas o primeiro poema, que
da nome ao livro, O menino poeta. O menino
aparece deitado de costas, com uma perna
apoiada sobre a outra, fitando o alto. Repete,
portanto, a atitude contemplativa anunciada na
capa. No canto superior direito, veem-se um
peixe e estrelas, recuperando trechos do poema
em que tais elementos sio mencionados. O
poema termina no verso da pagina, ao lado do
qual ja se apresenta outro.

Todas as letras dos titulos dos poemas
sao minusculas e em tamanho maior do que no
interior dos versos. O sumario, denominado
nessa edi¢ao por indice, ¢ veiculado ao final do
livro, ap6s a listagem de titulos de outras duas
séries da mesma editora, Cambalhota e Pé de
moleque. A grafia de algumas palavras encontra-se
diferente do que constava na edi¢ao de 1943, em
virtude da reforma ortografica, ocorrida em
1971.

A diagramagao evidencia a preocupagao
com o aproveitamento do espago, deixando
alguns pontos em branco para o descanso do
olhar. Os poemas e as ilustragdes ocupam
diferentes posi¢oes, ao longo das paginas. O
texto vetrbal, com letras em tamanho 11, esta
disposto em duas colunas e, em geral, dois ou
mais poemas estio na mesma pagina, dividindo
espago. A ilustracio comparece, via de regra, a
cada par de paginas, ao lado, acima, ou abaixo
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dos poemas. Quando mais de um poema ¢é
ilustrado na mesma pagina, as imagens nao

dialogam entre si, constituindo discursos

pd

separados, que  representam  elementos
especificos e tematizados pelos poemas a que se

referem.

Em geral, figuram nas ilustragoes
criangas, animais, paisagens da natureza, objetos
e personagens adultos (o vovo, o palha¢o). Na
ilustragao para o poema O fempo é um fio, por
exemplo, veem-se pés e maos de uma crianga
puxando com for¢a uma linha, a qual atravessa
horizontalmente o poema. Porém, tal ilustracao
termina  abruptamente, sem  estabelecer
sequéncia com a proposta da pagina ao lado. O
recurso diminui o espago para o olhar do leitor,
que captura a pagina aos pedagos, ja que nao ha
coesdo entre os elementos dispostos no papel.

Apesar das alteragoes significativas no
suporte que se devem, sobretudo, ao formato e
a presenca de ilustracoes, O menino poeta de 1984
¢ um livro empalidecido. O traco das ilustragoes
recupera contornos a lapis, enquanto que as
cores laranja, verde, amarelo, azul e vermelho
trazem a suavidade dos tons pastéis.

Ha apenas tracos de cor nos desenhos,
predominando a brancura da pagina, o que
associa 0 menino e a infancia a um periodo de
embac¢amento e de pouca vivacidade, enquanto
reforca a contemplagdio e introspec¢ao na
experiéncia poética. A letra miuda e a disputa do
espaco com as ilustragdes fragmentadas nas
paginas exigem do leitor a interrupgao do olhar,
visto nao haver continuidade entre palavras e
ilustracoes e entre as paginas. O livro parece
lutar por assumir seu compromisso com a
crianca leitora.

Além das modificacdes na visualidade do
livro, altera-se a ordem de apresentacio de
alguns poemas e ha o acréscimo de oito textos
poéticos, em relacio a edicao de 1943. Sao os
ultimos do livto: Divertimento, Os carneirinbos,
Cantiga de 1 ila-Bela, Repouso, Canoa, Os burrinbos,
O palhago e Liberdade. O ultimo poema, sem
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contar com o acompanhamento de ilustragdo,
remete a imagem que figura na capa, ja que a
ideia de liberdade ¢é associada a abertura para a
ampliddo, para o espago externo. Porém,
respirando o clima ditatorial que censurou por
muito tempo o Pais, a liberdade, aqui, parece
ainda um anseio, uma vez que o sujeito leitor
busca-o através e além da vidraca. Trata-se de
um menino poeta que olha o mundo pela janela.

A edigdo de 2008: um menino para se ver
de perto

O menino poeta
quero ver de perto
quero ver de perto

para me ensinar

as bonitas cousas

do céu e do mar

(LISBOA, 1943)

E— i
 HENRIQUETA LISBOA

O menino
poeta

OBRA COMPLETA

itustracoes

NELSON CRUZ

F1 3. O menino peta (LISOA, 2008). Fonte: acervo
pessoal.

O contexto em que O menino poeta fez sua
aparicao mais recente ¢, em termos educacionais
marcado pela nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educagio Nacional. A Lei 9.394/96 priotiza o
Ensino Fundamental, buscando, além de
contemplar uma parte diversificada, assegurar
uma base nacional comum, através dos
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Parametros Curriculares Nacionais (PCN —
BRASIL, 1997). O objetivo maior que se delineia
no texto legal é garantir ao estudante formacao
basica para a cidadania e condi¢oes de progredir
no trabalho e em estudos posteriores. Quanto a
Infantil,
encaminhamentos claros para a escolarizagao do

Literatura embora nio  haja
texto literario, os PCN destacam suas
especificidades, indicando tratamento que
respeite o estatuto artistico do género.

No cenario da literatura nacional, o pos-
modernismo estabelece continuidades que vao
sedimentando e renovando a proposta
modernista. A poesia infantil, nesse momento,
procura novos modos de representar a infancia
e dar voz a ela.

Com as ilustracoes de Nelson Cruz, a
obra de Henriqueta Lisboa para a infancia
renasce, em 2008, com publica¢ao da editora
Peiropolis (Figura 3). Essa edi¢io integra o
acervo do PNBE /2010 destinado 2 Educacio de
Jovens e Adultos,
direcionamento infanto-juvenil. Além das novas

recebendo um

ilustragdes, sao propostas atualizagdes em outros
aspectos que envolvem a materialidade do
exemplar, acompanhando também a renovagao
da ideia de infancia e de leitura. A reconfiguracao
da obra do ponto de vista da visualidade supoe
outro modo de ler e outros sentidos.

Com 118 paginas em dimensoes de 20,5
x 27,5 cm e folhas mais grossas e resistentes, a
obra mantém os mesmos poemas ¢ a ordem de
apresentacao dos textos veiculados na edi¢ao de
1984, mas ganha as orelhas de Renata Farhat
Borges — que contextualiza o titulo desde a
primeira edicdo e aponta sua relevancia para a
literatura infanto-juvenil — e de Nelson Cruz, que
relata sua trajetéria de ilustrador e sua relagao
com a obra de Henriqueta. Na contracapa,
constam depoimentos de leitores renomados da
obra, em suave letra verde-azulada sobre o
fundo branco, harmonizando-se com a nuvem
liquida multicolorida da capa que, terminando
no canto inferior direito das costas do livro,
integra capa e contracapa.
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Além das orelhas, a obra é guarnecida no
seu interior por prefacio e posfacio, paratextos
que contextualizam, complementam e atribuem
sentido ao miolo constituido pelos poemas. A
nova estrutura acresce valor ao texto em si, o
qual passa a ser cerceado por elementos que
visam a assegurar a boa acolhida do Ileitor,
preparando-lhe o ingresso na obra e
dimensionando o percurso do texto de
Henriqueta Lisboa no cenario da leitura
brasileira. Trata-se de um livto para ser
apropriado com vagar e disponibilidade pelo
novo leitor.

A capa centraliza a figura de um menino,
tomado pelo dinamismo e pelo colorido que
caracterizam a infancia. A disposicio do seu
corpo sugere mergulho ou salto de paraquedas,
enquanto seus olhos surpresos buscam além, e
encontram os olhos do leitor. As pernas voltadas
para cima e as maos estendidas para frente, com
os dedos abertos, denotam atitude exploratoria
de procura, que coloca em agao todo o corpo.
Ao mesmo tempo, os bracos vao ao encontro do
corpo do leitor e como que o procuram para um
abraco. Da cintura para cima, o menino esta
imerso em agua de tonalidades cambiantes, com
manchas iluminadas de diferentes cores, a
semelhanga de confetes. As pernas suspendem-
se no ar e¢ pode-se antecipar que, em breve,
estardo  também  atravessando a  massa
multicolorida. H4, no movimento dos cabelos, a
sugestao da passagem do vento. A imagem da
capa reaparece, no interior do livro, para ilustrar
o poema Pomar, em que o menino guloso deleita-
se com diferentes frutas.

Se o menino que figurou na capa na
edicio de 1984 escondia o rosto, alheio ao leitor,
e observava o exterior através de uma janela, em
atitude placida de espera, este menino de agora
esta inteiramente imerso no mundo, e sua busca,
envolvendo o corpo e a emo¢ao, convida o leitor
a partilha da experiéncia. O menino se tinge com
as cores em que mergulha e a direcao das suas
maos aponta ao leitor o caminho do canto
inferior direito da pagina, para que ingresse na
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obra. O sujeito debruga-se sobre a capa do livro
com a avidez de quem vai saborear frutas
maduras.

Abrindo-se o livro, aparece o titulo e a
indicagio “Obra completa”, acima de um
esbogo a lapis, em branco e preto. As paginas
seguintes apresentam esbog¢os em branco e preto
de ilustragoes que comparecerao no interior do
livro e, a direita, dados acerca do mesmo: no
primeiro par de paginas, a identificagio da
autoria, titulo da obra, ilustragdes e projeto
grafico, bem como a editora; no par seguinte,
também a direita, o sumario; e, na sequéncia, o
Prefacio do escritor mineiro Bartolomeu
Campos Queir6s, refletindo sobre a relagao
entre a infancia e a poesia, no contexto da obra.
Como texto introdutério a obra, o prefacio
descreve de forma sucinta o objetivo da mesma,
sua estrutura e conteudos, bem como discorre
sobre o autor. A insercio desse paratexto
ameniza o distanciamento entre os contextos de
producao e de recep¢ao da obra, introduzindo
uma voz que pode mediar a apropriagao do livro
pelo leitor contemporaneo.

Ao virar a pagina ao término do prefacio,
os olhos do leitor se enchem com as cores que
tomam todo o espago do par de paginas onde
iniciam os poemas. A ilustragao sobre o fundo
azul, que encobre toda a pagina direita e sobre o
qual se situa o poema, mostra, a esquerda, o
mesmo menino da capa, mas, desta vez,
escalando um penhasco vertical, enquanto um
pé se apoia no chao. O brago e a perna esquerdos
fazem a ligacdo entre o chdo e a altura, assim
como entre as duas paginas, formando uma linha
diagonal em dire¢do ao alto. Sobre os ombros e
maos do menino, enfileiram-se joaninhas
coloridas, de modo que o corpo do menino ¢ o
seu caminho para passar de uma pedra a outra.
Os olhos do menino, assim como seu corpo,
voltam-se para a esquerda e para o alto da
pagina, sugerindo a possibilidade de buscar no
passado o menino que fomos.

Na sucessiao das paginas, os poemas sio
apresentados um a cada pagina, dispondo-se
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alinhados a esquerda ou a direita, e o espago ¢é
harmoniosamente tomado pela ilustragao.
Quando ha dois poemas no par de paginas, a
ilustracdo dialoga com ambos, aliando elementos
das palavras ao movimento e a sua mutabilidade.

N

Por exemplo, nas paginas 70-71, a
esquerda, lé-se o poema Passos, que recupera
etapas da vida a partir do ritmo dos sujeitos e da
sua disposi¢do ao caminhar, e a direita, o poema
Eco, que versa sobre os gritos agudos dos
papagaios, respondidos pela rocha. A ilustragio
para o par de paginas apresenta, em unidade,
possibilidades de compreensio para os poemas,
mostrando, a esquerda, um varal com sapatos
que remetem as figuras cujos passos Sao
enfocados no poema (bebé, meninas crescidas,
homens do trabalho, vovozinhas), na ordem em
que sdo mencionados nos versos, retomando
também as etapas da vida (infancia, juventude,
adultez e velhice). Junto a margem inferior desta
pagina, sobre o mesmo fundo iluminado de
amarelo e vermelho, veem-se folhas verdes
movendo-se no sentido da pagina da direita,
sugerindo a passagem do tempo da meninice a
velhice. A medida que tais folhas alcancam a
pagina da direita, aumentam de tamanho, e
transformam-se no bando de papagaios
referidos pelo poema Ec, abaixo do qual se
dispoe a rocha, também nomeada pelos versos.
Ao mesmo tempo, acima dos papagaios, o varal
da pagina ao lado continua, apresentando outro
par de sapatinhos de la e denotando o recomeco
do ciclo de vida que, a semelhan¢a de um eco,
traz continuidade e renovacio.

Observando o livro, depreende-se que o
projeto grafico concebe as ilustragoes e 0s textos
poéticos como uma totalidade, cujos elementos
conjugam-se para enriquecer as possibilidades de
sentido. O tamanho da letra, a disposicao a
vontade pelo espago e a generosidade das cores
e dos espagos permitem ao leitor um passeio
agradavel nas paginas, em que a divisao entre a
direita e a esquerda nao ¢ marcada, aspecto que
salienta a sensa¢ao de amplitude e liberdade.

70

Liberdade é, alias, o titulo do ultimo
poema veiculado no titulo. A ilustragao que aqui
comparece apresenta uma estatua de espada em
punho, em constru¢ao que remonta ao estilo
grego, tomando a pagina da esquerda com o tom
cinzento da pedra. Ao pé da estatua, pequenino,
o menino poeta equilibra-se sobre os desniveis
do monumento, enquanto empina pipa, a qual se
encontra ja na pagina ao lado, onde consta
também o poema.

O menino e a pipa sdo coloridos,
desafiando a palidez do marmore. A pipa, signo
da infancia, da liberdade e da ascensdao propria
da experiéncia poética, ¢ uma pequena bandeira
que talvez alcance o cume do monumento,
acompanhando a escalada do menino.

Lemos, a partir desse suporte, que o
menino poeta em quem o leitor se vé
representado aqui ¢ ousado, inquieto e
transgressor, contrastando com a imagem
apagada e contemplativa que predominou na
edi¢iao anterior. Assim, como o livro ganha cores
no ponto onde iniciam os poemas, a infancia
oferece novos tons a liberdade, demonstrando
que essa ideia tdo antiga, que nos foi legada pela
cultura grega, ¢ atualizada em cada menino que
empina seu papagaio. E, assim, conciliam-se
passado e presente, o mundo adulto e a infancia,
a seriedade e a brincadeira, a tradicao cultural e a
invencao do porvir.

Apds o ultimo texto poético, a obra
apresenta indice de poemas, ladeado por
esbogos em branco e preto, que deixam entrever
o processo de constituicdo da obra e a
concepgao que a norteou: mostram paginas
divididas ao meio, com ilustracbes que
transgridem essa divisao e retangulos, onde foi
prevista a disposi¢ao do texto verbal. O Posfacio
intitulado O menino poeta de Henrigueta 1isboa, de
Gabriela  Mistral, aparece na sequéncia,
comentando o conteudo e o estilo em que sdo
escritos os poemas que compoem o livro. Dados
sobre a autora, sobre O menino poeta e outros
textos da autoria de Henriqueta Lisboa, bem
como comentarios de renomados leitores sobre
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a presente obra aparecem na sequéncia. Por fim,
constam a ficha catalografica e as informagoes
sobre a edi¢do. Percebe-se o cuidado para nao
adiar o encontro do receptor com o texto,
deslocando as informagdes contextuais para o
final do livro, ap6s o encontro do leitor com o
menino poeta.

Um texto ndo nasce no momento em
que ¢ escrito, mas no instante em que ¢é lido por
um leitor. Assim, o ciclo de vida de uma obra
corresponde ao periodo em que ela continua a
ser lida, isto é, a dialogar com os sujeitos e seus
contextos. Isso implica dizer, com Escarpit
(1971), que um publico pode encontrar na obra
o que deseja, ainda que o autor nio tenha
desejado dizer o que esta sendo lido, ou mesmo
nao tenha sequer sonhado com aquilo. O autor
(ESCARPIT, 1971, p. 108) chama a esse
fenémeno de “traigao criadora”, porque coloca
a obra em um sistema de referéncias para o qual
nao foi concebida, a0 mesmo tempo em que lhe
realidade,
possibilidade de novo intercambio, com publico

di  nova oferecendo-lhe a
mais vasto, enriquecendo-a, nao apenas com
sobrevida, mas com nova existéncia.

Com a renovagao do suporte, O menino
poeta ganha novo nascimento. Embora o texto
verbal se mantenha, o mesmo poderd, com a
inovagao da roupagem, dialogar com os leitores
do presente, constituindo objeto cultural
diferente e, portanto, viabilizando distintas
possibilidades de sentido (RAMOS;
PANOZZO, 2011). E outro o menino, é outra a
infancia, ¢ outra a leitura. O leitor pode, enfim,
encontrar-se N0 menino poeta.

Consideragdes finais

Casa no céu

no topo do céu.

Casa de luzes

com trapézio de nuvens,
e trombeta dos anjos

e muitissimo animo
para brincar.

(LISBOA, 1943).
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Casa de qué ¢ o livro? O que guardam os
seus comodos? Que sonhos dormem sobre as
paginas? Que olhos espiam através das palavras?
Definir o que é um livro implica delimitar como
esse livro foi ou ¢ lido. O objeto inscreve em si
maneiras distintas de ler. A analise de trés
edi¢coes d’O menino poeta explicita que o suporte
do texto indica modos de leitura possiveis para
esse  texto, revelando intencionalidades,
concepgdes e delimitando espagos para a
identificagdo e a criagdo do leitor. A organizacao,
disposi¢ao e apresentagao de um texto poético,
nas diferentes linguagens que intervém na sua
produgao, nunca se da ao acaso ou desprovida
de objetivos. Ela resulta de ideias sobre o ato de
ler e o publico leitor, propondo direcionamentos
para a leitura.

Comparando-se as trés obras enfocadas
por este estudo, a despeito da conservagao dos
textos verbais, entende-se que as modificagoes
na visualidade do livro evidenciam distintas
representacoes acerca da infancia, que vao do
acanhamento a autonomia criativa. Sabe-se que
a concepgao de infancia ¢ construcdo cultural
interdependente do contexto socio-historico. As
modificacbes ~ propostas  nas  sucessivas
apresentacoes do  livto O menino  poeta
testemunham trajetéria de transformacao da
nog¢ao de infancia, como fase que foi,
progressivamente, conquistando mais espago,

maior riqueza de elementos e mais cores.

Sendo infantil o sujeito previsto como
leitor deste texto, sao igualmente diversas as
atitudes dele esperadas no contato com a obra
ao longo das suas reaparicoes. Tais atitudes
caminham da captura fragmentada dos dados
oferecidos, em direcio a demanda de interacio
criadora e cooperativa com o livro, que implica
acionar suas diferentes linguagens na produc¢ao
de um todo de sentido repleto de relagdes.

Distintas também sao as ideias de leitura
que os suportes referendam. Estas transitam da
exclusividade dada a palavra ao cuidado absoluto
com a conjugacdo de todos os elementos verbo-
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visuais que compdem o livro. A hierarquia que
predominava na apresentagao do texto verbal e
da ilustragdo, com predominio da palavra, da
lugar a articulagio mobilizadora e flexivel a
atuacdo do leitor. Estd suposto um novo modo
de apreensao do mundo e, por que nao dizer, um
novo mundo, em que tudo se oferece a
decifracio e onde a compreensio resulta dos
lacos que se estendem entre os diferentes
pontos.

Com o renascimento d’O menino poeta, a

poesia infanto-juvenil encontra mais uma

morada que acolhe o novo leitor. Uma casa
aberta, espagosa e sempre inacabada, parecida
com o mundo e com o préprio sujeito que o lé.
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