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Resumo

Campo ainda recente, os estudos das iluminuras medievais tem se apresentado como uma opgao
importante para pensar a imagem na Idade Média. Nas pesquisas de Jérome Baschet, a
identifica¢io da imagem-objeto é fundamental para pensar os diversos tipos dessas imagens, feitas
e vistas pelos homens, e indicios de seus sentimentos. A linguagem visual se apresentou como
uma expressio frutifera para a compreensio da sociedade medieval. Com caracteristicas proprias,
as imagens do medievo sdo chamadas para a discussdo a partir da historiografia, nesse trabalho,
buscando apresentat os principais conceitos da imagética medieval, e identificando-os a um tipo
especifico: a imagem dos livros. Esse tipo imagético, essencialmente vinculado ao seu suporte ¢
localizado nas relagoes de estudos especificos como a ornamentalidade, o simbolismo e a
materialidade. Os trabalhos identificados aqui sdo colocados em questdo para discutir as
funcionalidades fundamentais da visualidade que identificam a z7ago dos manuscritos.

Abstract

Studies on Medieval images: the case of the illuminations

As a recent field, the studies of medieval illuminations have emerged as an important option to
think the image in the Middle Ages. In Jérome Baschet’s researches, the identification of the
object-image is essential to think the different types of these images, made and seen by men, and
an evidence of their feelings. The visual language presented itself as a fruitful expression to
understand the medieval society. With its own characteristics, the medieval images are brought to
discussion from the Historiography in this article to present the main concepts of medieval
imagery and identifying them to a specific type: the image of the books. This imagery type,
essentially linked to its support, is in the relationship of specific studies such as ornamentality,
symbolism and materiality. The identified works are placed here to discuss the key features of
visuality that identify the imago of the manuscripts

Resumen

Estudios acerca de las imagenes medievales: el caso de las iluminaciones

Campo todavia reciente, los estudios de las iluminaciones medievales se presentan como una
opcién importante para pensar en la imagen de la Edad Media. En las investigaciones de Jérome
Baschet, la identificacion de la imagen-objeto es fundamental para pensar los diversos tipos de
imagenes, que son hechas y vistas por los hombres. Con rasgos propios, las imagenes del
medioevo son llamadas para la discusién con la historiografia, en este trabajo, buscando presentar
los principales conceptos para el estudio de la imagen medieval, y identificarlos a un tipo
especifico: la imagen de los libros. Este tipo de imagen, esencialmente enlazado en su apoyo es
ubicado en las relaciones de estudios especificos como los que piensan la ornamentalidad, el
simbolismo y la materialidad. Los trabajos identificados aqui son colocados en cuestién para
discutir las funcionalidades fundamentales de la visualidad que identifican la imagen de los
Manuscritos.
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O uso de imagens para a escrita da
histéria passa por um caminho de escolhas feitas
a partir das posicoes tomadas em relagio ao
entendimento daquilo que ¢ a histéria e de qual
¢ o trabalho do historiador. Segundo Marc Bloch
(2001, p. 54), “o bom historiador se parece como
um ogro da lenda. Onde fareja carne humana,
sabe que ali esta a sua caga”. E, na busca pelo
homem, percebemos que o trabalho com
imagens pode acrescentar outros elementos para
a compreensao das formas de expressao das
sociedades e dos proprios individuos.

Martine Joly (1996, p. 47) afirma que os
registros  visuais  ganharam ainda  mais
importancia, pois “[..] a analise da imagem,
inclusive da imagem artistica, pode desempenhar
funcdes tao diferentes quanto dar prazer ao
analista”. A fruicao se eleva como uma de suas
poténcias da imagem, de fato. Acrescentemos a
isso essa perspectiva mais ampla, largamente
associada a arte contemporanea, de explora¢ao
dos sentidos e provocacido de sentimentos, e
podemos mais facilmente considerar a amplitude
da importancia de registros silenciosos, mas
muito numerosos. Para Peter Burke (2004, p. 16-
17), as relagdes nao verbais de uma sociedade
podem ser mais bem compreendidas quando
analisamos a documentagiao imagética existente
nessa sociedade: “Pinturas, estatuas, publica¢oes
e assim por diante permitem a nos, posteridade,
compartilhar as experiéncias nao-verbais ou o
conhecimento de culturas passadas”.

As expressoes culturais fluidas em outras
linguagens, além da falada ou da escrita, apontam
para os sentimentos e para os sentidos atribuidos
a algo, a alguém, a um ambiente, ou ainda para
as relagoes dos que envolvem (ou a ambos). A
partir das imagens produzidas, podemos nos
aproximar de referéncias sutis, simbolismos,
metaforas, e de desejos e desprazeres, entre
outras tantas expressdes existentes nessas
sociedades. Johan Huizinga (2010), apesar de
explorar mais avidamente a documentagio
escrita para trazer a luz os sentimentos dos
homens do fim do medievo, desde a segunda
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década do século passado, mostrou-se muito
sensivel a esta potencialidade dos registros
visuais. A preocupagao com a morte ¢ o Além ¢é
particularmente evidenciada nas “representacoes
plasticas e literarias”, tornando a poesia e a
imagem, fontes privilegiadas para aproximacio
dos sentimentos. (HUIZINGA, 2010, p. 221-
331)

Segundo Mircea Eliade (1952, p. 25), é
possivel perceber o encaminhamento dos
sentidos que uma sociedade da ao movimento
religioso, ainda que ela nio seja de todo
consciente. Ou seja, quando um individuo,
inserido em sociedade, produz algo, expressa
nessa produgdo varios dos sentidos que seu
ambiente social atribuiu a produgio e ao tema ali
inserido, ainda que ndo seja sua inten¢ao
primeira; ele permite a posteridade encontrar em
sua obra muitos dos sentidos de seu tempo. E
ainda mais importante perceber que a imagem,
independentemente do perfodo em que foi
produzida, é expressio de um “feixe de
significagbes” (ELIADE, 1952, p. 16). Ela nao ¢é
apenas uma verdade, nem se constroi a partir de
um unico referencial, mas tem a sua disposi¢ao
tantas referéncias quanto o seu produtor pode
ter. Portanto, Eliade (1952, p. 16) alerta:
“Traduzir uma imagem numa terminologia
concreta, reduzindo-a a um s6 dos seus planos
de referéncia, é pior que mutila-la: é aniquila-la,
anula-la como instrumento de conhecimento”.

Ainda que existam dificuldades a serem
superadas, o trabalho da histéria com as imagens
tem sido fundamental para a construgao do
conhecimento sobre a sociedade. No campo do
medievo, essas dificuldades tém sido enfrentadas
a partir da interdisciplinaridade com areas como
a Teologia, a Arte e a Antropologia. Ja préximo
ao comeco do século XX, historiadores como
Emile Male deslocaram seu olhar para as
imagens feitas no periodo. Sua sensibilidade
quanto aos problemas do trabalho com a
imagem medieval nao pode ser descartada, ainda
que hoje muitos pontos de vista tenham sido
relativizados ou mesmo superados.
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Quando as culturas letradas e iletradas
do medievo pareciam tao distantes e diferentes,
nos estudos de Maile, intensificou-se o uso da
férmula para as imagens medievais como sendo
“biblia dos iletrados”. Com base em uma
importante correspondéncia do papa Gregorio
Magno escrita no ano 600 (GREGORIUM
MAGNUM, Ep. ad Serenus, XI, 10), Male
recuperou trés principais fungdes da imagem,
destacadas pelo documento: ensinar, relembrar e
comover, e enfatizou especialmente a primeira.
No entanto, essa carta escrita ao bispo Serenus
se referia a um episédio especifico ocorrido na
igreja de Marselha: com medo da idolatria, o
bispo Serenus mandou que destruissem todas as
imagens da igreja. Quando o Papa soube do
acontecido, viu a necessidade de combater a
iconoclastia do bispo, lembrando-o de fung¢des
importantes da imagem. Nesse momento
determinado, essas funcoes foram evocadas, mas
os escritos do Papa nio pretendiam encerrar a
discussio enumerando e simplificando todas as
imagens medievais; o texto foi localizado para a
circunstancia de Marselha e, ainda assim, a
funcio educativa nio era unica. Nao obstante, a
partit  dos estudos de Emile Male, esta
perspectiva redutora se reproduziu nos estudos
de Histéria da Arte e Historia Medieval
subsequentes e contribuiu largamente para a
ideia de uma arte medieval estereotipada e
codificada, dependente do discurso clerical.
(BASCHET, 2008, p. 252-253)

Essa carta do papa Gregorio Magno foi
longamente usada durante o medievo ao se falar
do uso de imagens. Por isso, também, por
muitos anos, a historiografia se ancorou nesse
recurso para conceituar a imagem medieval. Nas
ultimas décadas, porém, essa posi¢ao tem sido
amplamente discutida. Segundo Jérome Baschet
(1996, p. 9, tradugdao nossa), ao renunciar “a
facilidade da Biblia dos iletrados, um campo
imenso e bastante complexo se abre a reflexdo
sobre as fun¢oes das imagens”.
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Imago e a expressio da imagem
medieval

A imagem apresentou-se cOmo Op¢ao
importante para o estudo da histoéria; ela é uma
linguagem  que desdobra ainda  mais
possibilidades no processo de constru¢io do
conhecimento histérico. No campo da historia
medieval, ela tem feito parte de trabalhos que
procuraram entender suas especificidades. Esses
estudos apontaram para a necessidade de se
perceber a importancia dessa linguagem como
elemento para o entendimento ndo sé da
dinamica em que ela estava inserida, mas
também do sentido que ela atribui, nesse
momento, a temas ligados a diversas areas.

Nao podemos perder de vista o quanto ¢
necessario distanciar a imagem feita e vista pelo
medievo disso que hoje chamamos imagem.
Ainda que seja um campo recente, historiadores
como Jean-Claude Schmitt tém se dedicado, nos
ultimos anos, a pensar a imagem no medievo, e
a partir de estudos de casos percebemos que
houve, ja, a construcio de alguns conceitos
basicos que niao devem ser descartados no
estudo dessas figuras feitas no periodo medieval.

O que oferecemos nesse artigo é a
apresentacao das especificidades atribuidas pela
historiografia a imagem medieval. Compreender
seu significado, perceber suas funcdes, seus
destinos ¢ os objetos a que aderem siao pontos
significativos e essenciais para o trabalho com
imagens medievais. Queremos olhar para as
construgoes visuais que os medievais elaboraram
abrindo a possibilidade de perceber suas
escolhas. Uma dessas escolhas diz respeito ao
sentido atribuido a essas construgoes. A imagem
medieval foi definida pela historiografia, tanto
pelo o que ela foi, como também pela sua
negacio: o que ela nio foi. Esse reconhecimento
apresentou a possibilidade de identificar, ainda,
o seu caminhar na historia, suas transformacoes
e as posicoes que ao longo do medievo
desfrutou.

Assim como o campo de estudos da
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imagem tem se ampliado, tem se ampliado
também as perspectivas que o norteiam.
Percebemos que hoje ha muitas maneiras de se
utilizar da fonte imagética na construgao de um
trabalho histérico. O estudo da imagem
medieval também pode ampliar os estudos das
imagens, mesmo quando nao produzidas no
recorte temporal em questio, assim como a
interlocuc¢ao de outros historiadores de imagens
tem auxiliado no trabalho com a imagem
medieval. Estudos de imagens contemporaneas,
baseados na semidtica, em fotografia ou mesmo
em criticas da histéria da arte, podem auxiliar
com um alargamento do campo metodolégico e
permitir um olhar diferenciado no material
analisado. Contudo, um trabalho que procura
compreender um fendémeno localizado no
petriodo medieval, a partir do estudo da imagem
produzida e vista nesse periodo, pode ser
largamente norteado por medievalistas como
Jérome Baschet, Jean-Claude Schmitt, Jean-
Claude Bonne, Michel Pastoureau, Jacques Le
Goff e outros.

Para se referir as imagens medievais
Jean-Claude Schmitt recupera a expressao latina
imago. A palavra “imagem”, que ja tanto usamos
neste trabalho, também se identifica a essa
reapropriacao. Contudo,

Nio convém se deixar enganar pelas
semelhancas fonéticas e pelo parentesco
etimolégico. Quanto mais o vocabulario
parecer préximo do nosso, que dele é
herdeiro, mais devemos desconfiar a priori. A
diferenca essencial ¢ que a no¢ao medieval
de Zmago se inscreve num contexto cultural e
ideolégico  bem  diferente do nosso
(SCHMITT, 2007, p. 12-13).

No latim antigo, a palavra zzago pode ser
traduzida como: imagem, retrato, aparéncia; mas
sua constru¢ao em relagdo a aparéncia é o que
mais se destaca. (ERNOUT; MEILLET, 1985,
p. 309). Para a Cristandade medieval, a nog¢ao de
imago remete a concepgao de homem: “fagamos
o homem a nossa imagem, conforme a nossa
semelhanca” (Génesis 1, 26), afirma Deus no
momento da Criagdo, o que a torna
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“fundamento  da  antropologia  cristd”
(SCHMITT, 2007, p. 13). A Encarnacdo sela esta
relacio entre o homem e Deus: “Cristo é a
imagem de Deus invisivel” (Colossensis, 1,15),
premissa importante para a superagio da
proibicao veterotestamentaria para a figuracio
de Cristo e mesmo de Deus-pai.

A complexidade da nogio de zmago,
ainda, alarga-se:

[...] no centro da concep¢io medieval do
mundo e do homem: ela remete nio
somente aos objetos figurados (retabulos,
esculturas, vitrais, miniaturas, etc.), mas
também as “imagens” da linguagem,
metaforas, alegorias, siuilitudines, das obras
literarias ou da pregacio. Ela se refere
também a zmaginatio, as “imagens mentais”
da meditacdo e da meméria, dos sonhos e
das visdes (SCHMITT, 2000, p. 593).

A percep¢ao da amplitude do conceito
para o periodo foi fundamental para a ado¢ao do
termo zmago por Jean-Claude Schmitt para
identificar os elementos figurativos produzidos
no medievo. A zmago pode se definir como
expressao visual de algo real, simbdlico ou
mesmo imaginario. Nela se consideravam as
referéncias materiais ja4 existentes e  as
construgoes mentais que enchiam de sentidos as
narrativas medievais. Assim, as imagens
produzidas no perfodo medieval tém suas
caracteristicas articuladas em meio a riqueza de
sentidos que a palavra zzago nos oferece.

Apresentar a realidade sensivel estava
longe de ser a intencdo primeira da imagem.
Ainda que, segundo Schmitt, seja possivel
petceber objetos do cotidiano sendo pintados,
como moinhos, enxadas, roupas, loucas, entre
outros, estes faziam parte de uma narrativa que,
além da experiéncia concreta, trabalhou no
“campo simbolico” muito mais do que no
campo de “conteudos semanticos” (SCHMITT,
2006, p. 597-598).

Diante disso, é recomendavel a cautela

quanto a utilizacio da expressao

“representacao”. Hsta possui uma conotagao
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que em muitas das vezes nao se adequa para o
petiodo medieval. Toda imagem remete a uma
realidade outra, sobrenatural. Carlo Ginzburg
(2001), a partir de uma perspectiva transcultural,
refletiu sobre a passagem da substituicao para a
imitacao na Antiguidade e, assim como outros
estudiosos da imagem e da representacgao,
evidenciou a proclamagio do dogma da
transubstanciacdio como o acontecimento-chave
para compreensaio da expansio e novas
possibilidades de figuragdo no ocidente
medieval. Ao estabelecer a “superpresenca” de
Cristo na hostia, “qualquer evocagio ou
manifestagdo do sagrado empalidece, pelo
menos na teoria. (Na pratica, as coisas sao
diferentes)” (GINZBURG, 2001, p. 101-102).
Se no campo dogmatico, os tedlogos permitiram
a distin¢do da presenca de Cristo em relacao as
outras poténcias materiais e figurativas (reliquias
ou imagens de santos) e no dominio da devogao
essa distingao se esvai, isto nao foi preocupacio
de Ginzburg. De todo modo, a determinagio
tranquilizou e tornou possivel a proliferaciao das
imagens e a considera¢ao da imitagao do mundo
sensivel. “Sem esse desencantamento do mundo
das imagens, ndao terfamos tido nem Arnolfo de
Cambio, nem Nicola Pisano, nem Giotto.”
(GINZBURG, 2001, p. 102). Isto foi possivel
pelo carater complexo e ambiguo na nogao de
imago, que permitiu o reconhecimento da “coisa”
na propria figuragao.

A ideia de “presentificacio” nos cabe
aqui muito bem. Desenvolvida por Jean-Claude
Schmitt, em seu livto O Corpo das imagens (2007),
refletida e adotada por varios outros
medievalistas, como Jérome Baschet, Daniel
Russo e Michel Pastoureau, a “presentificacio”
¢ um dos sentidos que a imagem medieval
desenvolveu para o universo da visualidade.
Assim, em lugar da referéncia a auséncia que
remete a presenca, implicada no conceito de
representacao (assim como O seu contrario), a
imagem medieval possibilitou a corporeidade do
imaterial.

Em torno do ano mil, passado o periodo
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de maiores debates, a utilizagio da imagem
encontrou uma via bastante original no
Ocidente. Com o Cisma, o Oriente se voltou
mais para si mesmo e com o fim do poder
carolingio, o que era apenas uma permissao para
veneracio — a Carta a Serenus — converteu-se em
um verdadeiro tratado que permitiu trés
transformagdes na fungdo das imagens
medievais.

A primeira se refere a transformagio da cruz
em crucifixo [...] Essa evolucio ndo se reduz
a uma transformacdo de formas plasticas,
mas traduz uma mudanca consideravel da
sensibilidade religiosa: a promogao da ideia
da humanidade de Ciristo, que leva a
contemplacio do Cristo morto sobre a cruz,
e ndo mais somente da majestade do Deus
julgando os homens por ocasido do fim dos
tempos. A segunda evolucdo concerne a
passagem do relicario simples em forma de
caixa a estatua-relicario, em trés dimensoes,
representando a Virgem, um santo, uma
santa ou uma parte de seu corpo (cabega,
braco, pé), depois a estatua desprovida de
reliquias e venerada por si  mesmo.
(SCHMITT, 2007, p. 68-69).

E principalmente na mudanca da caixa
relicario, durante o segundo perfodo de
transformagao da fun¢ao da imagem medieval, e
depois em um terceito momento onde a
necessidade da reliquia passou a ser dispensavel,
que notamos a ideia de presentificagio sendo
fortalecida e se moldando para que no século
XII ganhasse ainda mais espago, quando o abade
de Saint-Denis usou como instrumento tedrico
o neoplatonismo cristio para afirmar “[...] uma
relagdo entre a ‘semelhanca’ da imagem e seu

protétipo divino.” (SCHMITT, 2007, p. 79).

Schmitt (2007) nos oferece de modo
sintético o caminho histérico percorrido pela
nocao de presenca nos séculos medievais, o que
nos permite perceber como a construgdo do
significado da imagem passou por intensas
discussdes e como as escolhas feitas por esses
homens definiram os sentidos da produgao
visual. Mas, ainda que cada periodo tenha tido
uma relagdo prépria com a produgao visual (as
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discussbes em  torno da  iconoclastia
promoveram posturas politicas e debates
tedricos particularmente a partir do papado,
império ocidental e bizantino), ¢ importante
ressaltar, segundo Schmitt, que

Todas as praticas de veneragido-adoragio
(prosternacGes, preces, beijos, oferendas,
compensacOes  espirituais,  procissoes,
sonhos, etc.) independente do que pudesse
dizer a teologia, supéem fundamentalmente
o reconhecimento de uma presenga
(SCHMITT, 2007, p. 79).

A presentificacao reforcou a
ambiguidade da imagem medieval; ela ndo é o ser
divino a que se identifica, mas também nio
estava ali somente para evocar a auséncia desse

ser divino:

A imagem medieval presentifica, sob
aparéncias do antropomorfo e do familiar, o
invisfivel no visfvel, Deus no homem, o
ausente no presente, o passado ou o futuro
no atual. Ela reitera assim, 2 sua maneira, o
mistério da Encarnac¢io, pois da presenca,
identidade, matéria e corpo aquilo que é
transcendente e inacessivel (SCHMITT,
2000, p. 595).

A estética também funcionou dentro da
mesma logica, que ligava a imagem, vinculada a
seu objeto, a uma funcdo de transferir para o
material aquilo que era divino, permitindo a essa
matéria a associacao a divindade. Diante de uma
critica a suposta falta de inovagao visual na Idade
Média, Umberto Eco (2010, p. 14) afirma que
“Ndo é verdade; a cultura medieval tem o
sentido da inovagao, mas procura escondé-la sob
as vestes da repeticio”. Uma sociedade que
procurou se basear na tradi¢ao como autoridade
fundamental relegou a ela também sua
identidade visual. Esta mudancga de perspectiva é
ainda reforcada pelo carater de “inventividade”
da imagem medieval trazido a luz por Jéréme
Baschet (2008). Ainda que as imagens religiosas
sejam marcadas pela continuidade da tradicao, a
quase auséncia de normatizagdo quanto a
producao de imagens no ocidente tornou
possivel invengoes que contrariam perspectivas
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simplificadoras quanto as suas formas de
expressao e fungoes.

Assim o conceito de imagem-presenca,
desenvolvido por Daniel Russo (2011), se coloca
como aporte importante para compreensao de
uma especificidade fundamental da imagem
medieval:

Do ponto de vista da imagem, substitui-se a
ideia de representacio, fundada na concepg¢ao
transitiva da imagem, pelo conceito de
presenga, que remete, por sua vez, a uma
concep¢ao intransitiva, imanente, liberada
de qualquer submissdo ao que quer que seja,
estando no lugar apenas dela mesma
(RUSSO, 2011, p. 46, grifos do autor).

Assim como Schmitt (2007), Russo
(2011) afirma a necessidade de considerar a
presenca na imagem medieval para entendé-la.
Ao substituir o conceito de representagdo, as
imagens medievais apresentam também uma
maneira diferente de constru¢ao da imaggética,
uma estética que considerava a presentificagao.

No entanto, segundo Russo (2011), essa
substitui¢io nao ¢é algo uniforme, nem mesmo
linear no perfodo medieval. Cada imagem
apresenta sua posicdo dentro de inumeras
possibilidades, que incluem a ligacio ao objeto,
sua funcao e uso, seu ambiente. Segundo o autor,
¢ possivel perceber que no inicio da Idade Média
a indispensavel presenca fez parte da estética da
imagem, mas até o fim do século XV, em
determinadas imagens, a presenca, antes tio
necessaria, dilui-se a ponto de nao ser mais
fundamental para a produgio visual; a imagem ¢
uma forma que se torna a propria presenga, em
alguns casos, como das estatuas de santos.

Assim como o desenvolvimento da
representacdo, estudado por Ginzburg, a
grandeza da presentificacio da imagem se
modifica ao longo do medievo, e é fundamental
considerar o perfodo de producio de uma
imagem para compreender os niveis em que ela
pode ser associada a esses conceitos. Além de
seu “tempo”, sua vinculacdo a um ambiente, a
uma fungido e, principalmente, a um objeto, ¢



135

condicio fundamental de consideracio e
avaliacio.

E nesse sentido que Jérome Baschet
(2008) apresentou o conceito de zmagenr-objeto.
Em seus estudos sobre a imagem medieval
evidencia-se como as funcdes atribuidas a esta
tinham especial relagio com a materialidade
visivel nelas:

Nio ha imagem na Idade Média que seja
uma pura representacio. Na maioria das
vezes trata-se de um objeto, dando lugar a
usos, manipulag¢des, ritos; um objeto que se
esconde ou se desvela; que se veste ou se
despe, que se beija ou se come (BASCHET,
1996, p. 9, tradugio nossa).

Assim, a imagem, ainda que tenha
possuido uma dinamica propria de apresentagao,
teve, mesmo nessa dinamica, um vigoroso elo
com o objeto do qual fez parte. Essa ligagao ¢ no
essencial notada com o reconhecimento das
imagens no interior das praticas, principalmente
religiosas. Assim, para se estudar uma imagem
medieval, é preciso entender sua relagdo com o
objeto ao qual esteve aderida; isso faz suspender
uma analise apenas interna, uma vez que agrega
valores 20 entendimento da funcionalidade,
enriquecendo, inclusive, a compreensao de seus
elementos figurativos.

Importante também ¢é perceber que a
adesao de uma segunda palavra ao termo
imagem nao propde a caracterizacdo de dois
aspectos diferentes: ela é visual e material sem
deixar de ser uma unidade. Isto ¢, a imagem-
objeto ¢é tanto imagem como objeto, caminha em
um eixo que, por um lado, apresenta a
materialidade fortemente valorizada, “objeto
que produz a imagem”, e por outro, a imagem ¢
o essencial do objeto (BASCHET, 1996, p. 6,
traducdao nossa). Entre esses dois extremos do
objeto-objeto)
transitam as imagens do perfodo. A imagem

conceito  (imagem-imagem;
autonoma dificilmente se constata no medievo,
pois nessa posicao ela tenderia a perder suas
fungoes rituais (imaginemos a dificuldade em
construirmos esse exemplo extremo, talvez mais
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proximo de nossas imagens de computador, sem
suportes materiais, quando desprendidas de seus
momentos e condi¢oes de producio). Ja o lado
inverso, pode ser mais facilmente exemplificado,
como no caso apresentado por Baschet (1996, p.
0, traducio nossa) de “uma vela do tamanho do
individuo levada ao timulo de um santo”.

Vinculada a um objeto ou a um lugar que
possui fungdo propria, no mais das vezes
cultural ou de devogio, a imagem-objeto sé
tem sentido, na Idade Média, pelo seu
carater Jocalizado (BASCHET, 2006, p. 522,
grifo do autor).

Isso nao quer dizer que a imagem se
torna imével; pelo contrario, sua aderéncia a um
objeto a torna integrante das mutabilidades que
o objeto permite. Durante um ritual, a imagem
constantemente se transforma, ganhando
valores em diferentes aspectos, como 0s
simbdlicos ou 0s ornamentais, 0s narrativos ou
didaticos, permitindo a constru¢do de novas
experiéncias. O conceito de imagem-objeto
envolve as funcionalidades e a materialidade da
imagem. Afirma, assim, a possibilidade multipla
dos usos e dos lugares de imagens no medievo.
A imagem-objeto deixa de ser apenas uma
figuracao visual de algo, ou alguém, para ser
expressio humana.

A partir desses pressupostos,
examinemos um tipo dentre estas expressoes
que, claramente, vincula-se a seu objeto: as
fluminuras. Tipo de imagem essencialmente
medieval — sua feitura se inicia com a produgio
de manuscritos, no perfodo medieval, e tem o
seu sentido modificado, além da diminuicao de
sua produgao e circulagdo, ao longo do
desenvolvimento da imprensa —, essas imagens
apresentam caracterfsticas fundamentais como

1mago.
Iluminuras: a imago dos livros

Na  definicao
fluminura é uma imagem feita em um

contemporanea, a

manuscrito, assim como a miniatura. No
entanto, no medievo, o verbo latino #uminare
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definia a agdo de pintar, e ndo a produgdo das
imagens dos livros em si. Ja o termo miniare vem
de um verbo mais usado nesse ambiente,
servindo de base para designar aquele que
pintava os livros, o miniator. Os termos miniare e
miniator sdo derivados da palavra  mzninm,
empregada para nomear uma substincia
vermelha, obtida a partir da esmagadura de um
inseto, e que era largamente usada nos desenhos

das bordas e no contorno das iniciais
(WALTHER; WOLF, 2014, p. 21).

A pintura de iluminuras' até bem
proximo ao século XII estava ligada a confecgio
do objetivo suporte: o livro; os mesmos homens
que copiavam os textos e montavam os livros,
chamados de escribas ou copistas, eram também
aqueles que desenhavam e pintavam as imagens.
Ainda que se tratasse de técnicas bem diferentes,
escrever e iluminar eram partes do trabalho da
constru¢ao de um manuscrito desempenhado
por religiosos.

A rigor, manuscrito ¢ tudo aquilo que foi
escrito a mao. A palavra vem da juncao de manus,
do latim, mao, e swiptus, do latim, escrever.
Contudo, siao os livros feitos dessa maneira —
escritos 2 mao — na Idade Média, que ficaram
mais conhecidos como manuscritos. Também os
chamamos de coédices; palavra medieval que
nomeava o tronco da arvore e era usada para
designar o produto final de uma juncio de
paginas, que como as folhas de uma arvore, se
uniam a uma placa que servia de apoio lateral
para serem costuradas (WALTHER; WOLF,
2014).

A escrita sempre fez parte de um
universo elitizado, e o dominio dela ¢
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relacionado ao poder (ZUMTHOR, 1993). Em
Roma, o ato de ler e escrever era restrito a alguns
poucos homens e servia principalmente ao
controle politico; com a chegada de povo
némades como os Hunos, e posteriormente as
tribos conhecidas como Vandalos, Ostrogodos,
Visigodos®, os quais, em sua maioria, nio tinha
uma cultura letrada bem desenvolvida, a
producao escrita perdeu sua for¢a como
elemento de controle do Estado, principalmente
no Norte do continente europeu, € se tornou
cada vez mais de dominio da Igreja, que ja
desenvolvia uma estrutura ligada ao texto; uma
religilo baseada no texto se encobriu da
necessidade de dominar a escrita para se
expandir e garantir minimamente a unidade de
sua doutrina e liturgia.

Foi nesse ambiente que o manuscrito se
tornou objeto da Igreja prioritariamente;
segundo Godefroy de Sainte-Barbe-em-Auge
(apud WALTHER; WOLF, 2014, p. 11, tradugao
nossa), também conhecido como Godefroy de
Saint-Victor, que escreveu em 1170: “uma
abadia sem uma biblioteca é como um castelo

sem sala de armas”.

Apesar de serem artigos necessarios, os
livros nao existiam em quantidades expressivas,
como observamos apos a invengao da imprensa.
Em geral, eram copias de textos antigos que iam
sendo acrescidos de corre¢des e interpolagoes.
Mesmo as copias acabavam sendo diferentes. E
para os livtos com iluminuras a quantidade e
diversidade eram ainda menores. Em sua grande
maiotia, os manuscritos eram biblias, textos
litdrgicos e livros cristaos, mas também foram
muitas as copias de literatura antiga que serviam

! Ainda que na literatura especializada dos estudos da imagem medieval os termos iluminura e miniatura se apresentem como
sindénimos, evidencia-se a tendéncia pelo primeiro (o termo “miniatura” apresenta uma conota¢io de diminui¢io da
dimensdo da imagem; ha, em alguns casos, um engano que se refere ao termo em portugués, pois a imagem dos livros é
compreendida erroneamente como “pequena”, principalmente pelo publico nio especializado).

2 Os diversos grupos que chegaram 2 Europa entre os séculos IV e IX, ora sobre lutas, ora sobre acordos, sdo bastante vatriados
entre si, com especificidades importantes que ndo destacamos aqui. Buscamos apenas salientar que a ascensdo de novas
liderangas e, nesse caso, normalmente iletradas, enfraqueceu a disseminagdo da escrita. A sua importincia associada a
administracdo e legislacdo esta, contudo, reafirmada na proximidade de religiosos (letrados) junto as chancelarias dos reinos
constituidos, e como preceptores de jovens herdeiros de fungdes politicas.
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para aprender melhor as regras do “bom latim”
e que acabaram por chegar até nods por
intermédio desses copistas (BASCHET, 2000, p.
69-78).

Copiar um manuscrito era bastante
oneroso, pois, por mais simples que ele fosse,
necessitava de muito tempo de trabalho, de
técnicas especificas para a obtengao das tintas
usadas e dos folios — as folhas —, feitos
principalmente com couro de animais, e também
de um grande investimento financeiro para isso.
Os monges podiam consumir um rebanho todo
para fazer os folios: em geral, a pele do animal,
depois de retirada, era longamente tratada, limpa,
raspada, esticada e levava dias para ficar pronta,
para s6 entdo ser cortada. Depois ia para o
scriptorumz e ali comecava a ganhar a forma de
livto. As linhas eram marcadas, € o texto
comegava a ser copiado; normalmente o modelo
era outro codice, mas podia ser também uma
tibua de cera,” na qual o texto era escrito
primeiramente. Por fim, as imagens eram
desenhadas, e, uma a uma, as cores iam sendo
colocadas nos espagos ja anteriormente
destinados a elas. S6 entdo eram costuradas as
paginas, tomando forma préxima a dos livros
que conhecemos hoje (AUGUSTE, 2007).

Processo longo, cuidadoso e
dispendioso, a producido dos livros era, até bem
proximo do século XII, de incumbéncia
somente dos clérigos, os quais os guardavam e
conheciam seus textos, detendo também as
técnicas ¢ os preceitos dessa atividade. No caso
das iluminuras, no que diz respeito a técnica, é
ainda mais raro encontrarmos documentacao do
periodo medieval. Normalmente, através do
estudo das imagens que ficaram inacabadas na
Idade Média é que identificamos as etapas do
processo, sendo possivel perceber o que foi
preferivel fazer primeiro e o que ficou para
depois (e que nao foi realizada). Em algumas
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fluminuras, é possivel notar a cor que foi
utilizada primeiramente, ja que uma cor se
sobrepoe a outra; também, mediante um estudo
completo do cbdice, é possivel identificar
formas e tracados de diferentes artistas e até
imagens feitas em  diferentes periodos
(ALEXANDER, 1979).

Com a interlocucdo entre estudiosos de
quimica, da arte e da restauragdo — como o0s
estudos realizados pelo Departamento de
Conservacao e Restauro da Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia e da Universidade Nova
de Lisboa (A DESCOBERTA, 2015) —, também
encontramos algumas referéncias para entender
o processo de iluminagdo: o0s materiais
analisados para se fazer a iluminura hoje, assim
como os trabalhos desenvolvidos nos cdédices
antigos (ralo-x; ultrasson; analise quimica), sao
essenciais para o entendimento do processo que
envolvia a pintura dos codices.

Ainda que nao tenhamos um manual que
apresente a técnica adotada durante o medievo,
¢ possivel perceber uma légica, mais ou menos
coesa, seguida em na maioria dos manuscritos:
primeiro a copia do texto, depois o desenho do
contorno das imagens e entio a coloragao. Aqui
também ¢ importante ressaltar o processo de
obtengdo e as especificidades do pigmento. No
caso dos manuscritos medievais, os pigmentos
eram feitos, em geral, da mistura de um ligante
com um tipo de planta, um mineral ou um inseto
que proporcionava a cor (AUGUSTE, 2007).

O preto geralmente era feito com pé de
carvao: o carvao era moido, misturando com
algum tipo de 6leo vegetal e armazenado em um
corno, que servia também de suporte para que o
copista usasse o liquido. Ja os pigmentos
coloridos podiam ser extraidos de substancias
diversas, o que possibilitava a obten¢ao de
muitas cores e tons diferentes. Como a mistura

3 As tdbuas de cera eram objetos feitos de madeira, cobertos com cera de abelhas, geralmente eram usadas para escrever o
texto, que s6 depois eram copiados nos cédices. Poucos objetos como esses nos restaram, contudo, eles sio citados em
textos que tratam da producdo e também foram representados em algumas imagens demonstrando o trabalho dos copistas

(ALEXANDER, 1979).
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nao era feita em grande quantidade,
normalmente se preparava um tanto suficiente
para o uso de um manuscrito, era comum ser
armazenada em uma concha. A saturacio da
substancia definia o tom da cor. Por exemplo,
um pigmento muito usado era o verde, que podia
ser obtido a partir das pétalas de plantas como
salsa, erva-moura, arruda e madressilva. A planta
era esmagada e misturada a um ligante, um tipo
de cola, que, em geral, era a clara de ovo. Essa
mistura definia o tom de verde que seria obtido,
quanto mais planta, mais saturado, fazendo a cor
ficar mais forte e o liquido mais denso
(AUGUSTE, 2007).

Ao passar no manuscrito, o copista
criava uma espécie de camada de cor. Diferentes
da aquarela que conhecemos hoje, os pigmentos
nao eram misturados para a obten¢ao de outras
cores. Cada cor era feita a partir de uma matriz
diferente. Algumas cores eram especialmente
raras, ja que tinham como matéria-prima
substancias que podiam ser de dificil acesso e
muito caras, como o lapis-azul, uma pedra vinda
do Oriente que produzia um azul muito
especifico (PASTOUREAU, 2000, p. 21-23).
Outro elemento muito usado na iluminacao era
o p6 ou a folha de ouro. No caso do p9, criava-
se uma mistura do pé de ouro com um ligante.
Ja a folha era uma fina camada de ouro que era
colada e, depois, ia sendo cortada conforme as
linhas do desenho. O ouro, usualmente, ficava
reservado para codices de grande importancia.

A técnica de pigmentacio também
definiu, em muitos casos, o que tenderfamos a
chamar de “estilo” do seriptorium. Ou seja, cada
local de produgio tendeu a ter certa relagio com
as cores ou com determinados pigmentos,
usados nas imagens. Mas nio sé a opg¢ao de
pigmentos e cores definiu um estilo de
fluminura. As opg¢oes pela forma e também por
temas apresentam a busca por uma unidade, que
auxilia na caracterizagdo de um periodo.

No entanto, pelo menos até o século V,
temos muita dificuldade em encontrar uma
uniformidade que fosse além da unidade do
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proprio manuscrito. Até porque sao muito
poucos 0s manuscritos que nos restaram desse
petiodo. Ja no século VI, podemos destacar o
estilo insular como um dos primeiros estilos
constituidos no  Ocidente, desenvolvido
principalmente por seriptoria do Norte, onde hoje
estao localizadas a Irlanda e a Inglaterra
(WALTHER; WOLF, 2014). As iluminuras
dessa regido, tém elementos marcantes que
registram a influéncia dos adornos feitos na
metalurgia, bastante desenvolvida. Ornamentos
que lembram formas e cores de pedras preciosas
sao comuns nesse tipo de produgao influenciada
pela arte celta e germanica.

Com o Renascimento Carolingio (séc.
VIII e IX), tivemos um contexto de elevacao da
importancia da leitura e da liturgia. Os livros
passaram a ser vistos como objetos para
presentear, e autores ou doadores comegaram a
ter um espago de identificaciao. No inicio ou no
final do manuscrito, eram feitos poemas que
celebravam o autor, o doador ou a ocasido que
promoveu a copia. Segundo Joachim E. Gaehde
(2002, p. 155-158), os mecenas carolingios
tinham grande orgulho de suas produgées, pois,
além de os livros terem grande valor financeiro,
tinham também seu valor de diferenciaciao
social.

Houve, durante o Renascimento
Carolingio, um grande desenvolvimento em
relacio a producio e a utlizagio dos
manuscritos. Jérome Baschet (2006) apresenta
uma estimativa de 50 mil manuscritos copiados
no século IX. No mesmo contexto,
modificacbes importantes foram executadas,
como o acréscimo de pontuagao ao texto € O uso
de um tipo de letra menor e mais elegante, a
“mindscula carolina”, que facilitava a leitura e até
mesmo o manuseio dos  manuscritos

(BISCHOFF, 1993).

No caso da iluminura, muitas influéncias
insulares podem ser notadas, e a luxuosidade das
producoes iluminadas niao diminui muito. A
opg¢ao por imagens de pagina inteira ¢ uma de
suas caracteristicas mais marcantes, além da
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inclusio de muitos elementos bizantinos, como
a preferéncia pela imagem frontal (GAEHDE,
2002, p. 155-158). Comumente, os titulos dos
textos eram esctitos em letras capitulares® e
pintados com o minium; essas letras comegaram
cada vez mais a serem utlizadas para a
iluminagao, e a inventividade carolingia trouxe
ainda mais elementos a miniatura, que ficaria
conhecida como inicial (GAEHDE, 2002, p.
155-158).

Segundo Gaehde (2002, p. 1606):

Nio obstante a grande variedade dos estilos
desenvolvidos por cada artista nos diferentes
centros carolingios de iluminura de livros,
percebe-se uma concordancia: nada menos
do que a unido da expressao mediterranea e
a do Norte, para se alcancar uma nova
linguagem artistica, a da Idade Média.

O fim da dinastia carolingia interrompeu a
produgdo artistica por cerca de trés geracdes,
mas os donativos reais, bem como as trocas
diplomaticas e eclesidsticas, permitiram
divulgar os manuscritos iluminados através e
além das fronteiras do império, fornecendo
assim objetos de valor para o futuro. Esses
livtos foram estudados e copiados
integralmente ou em parte, tornando-se
assim fontes do desenvolvimento artistico
dos séculos X e XI, em particular na
Inglaterra e na Alemanha otoniana.

Nao ¢ possivel perceber uma grande
ruptura do estilo carolingio. A iluminagao
otoniana seguiu padroes muito proximos aos
dos seriptoria anteriores. Contudo, nesse periodo,
¢ possivel se perceber uma expansao de centros
antes marginais e a confirmacao da variacio de
estilos, permitindo aqui uma disseminagao da
técnica e da producao manuscrita (KUDER,
2002, p. 180). Essa variagao iniciada com os
carolingios e confirmada durante o reinado
otoniano permitiu que a época romanica, entre
os séculos XI e XIII, apresentasse tradi¢oes e
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influéncias muito diversas e que a regionalizagao
se tornasse sua caracteristica mais marcante.
Nesse movimento de especializagdes locais,
notamos também uma secularizacio da
producao, e alguns ateliés laicos comegam,
entdo, a funcionar. Artistas em busca de
trabalhos viajavam até importantes centros, € a
decoracio de manuscritos passou a ser vista
como uma profissao relativamente independente
da Igreja, permitindo ainda mais a abertura a
novas praticas e a novos estilos (BASCHET,
2000).

Ja no século XII a iluminura ganharia
influéncias da arquitetura, da escultura e também
de outras pinturas. Temas religiosos, ainda que
predominassem, comegaram a dar espagos a
imagens laicas nos livros de cavalaria e de
medicina. A aquarela comegou a ser usada como
op¢ao aos pigmentos, e o desenvolvimento das
técnicas de producio das imagens chegou
também a iluminacao (WALTHER; WOLF,
2014, p. 21). Um dos elementos de decoracio
preferidos passou a ser a borda com flores. A
grisalha, pintura feita em tons de cinza e preto,
também foi uma das novas técnicas aplicadas.

Mesmo depois da invengao da imprensa,
a producio de manuscritos e a iluminagao
continuaram a existit na produgdo livresca
moderna, ganhando novos usos e novos valores.
Manuscritos produzidos hoje ainda contam com
a técnica de produgao de iluminuras, no entanto,
o campo da iluminagao, e mesmo o da producio
de manuscritos, deixou de figurar em primeiro
plano para se colocar como producio artistica
rara e especializada. Se hoje a produgio das
iluminuras é um fazer artistico, o estudo
daquelas que foram produzidas na Idade Média
tem ganhado espaco, junto aos estudos das
imagens medievais. Uma de suas especificidades
em relagdo ao conjunto de imagens feitas no
mesmo periodo diz respeito a quantidade que

4 A letra capitular, também chamada de letra capital, é um tipo de letra que foi amplamente usada na escrita feita em pedras e
muros, durante a Antiguidade. As letras tinham como caracteristica as linhas retas e angulosas; nos manuscritos, elas
mantiveram a caracteristica retilinea e se destacavam por serem feitas em dimensdes maiores que as outras letras (BISCHOF,

1993).



AM Visalli; PW Godoi. Didlogos, v.20, n.3, 129-144

chegou até nds, em grande parte sem muitas
intervencoes.

Ainda que a producdo de manuscritos
iluminados fosse cara e restrita, houve muitos
exemplares durante os séculos medievais e sua
durabilidade é uma caracteristica fundamental.
Feitos com pele de animais e com pigmentos
naturais, sua conservacio nao exigiu grandes
esforcos, e o fato de serem objetos estimados
também permitiu que muitos chegassem até nos
quase sem marcas do tempo. Ainda que nem
todos tenham sido armazenados e guardados
corretamente, a resisténcia dos materiais usados
garantiu que, mesmo os que tenham sinais de
deterioragdo, possam nos apresentar alguma
informagao sobre sua producao imagética.

Os esforcos crescentes na area de
disponibiliza¢ao dos materiais também precisam
ser ressaltados. O que percebemos ¢ que esse
movimento tem intensificado a possibilidade de
pesquisa e de acesso aos manuscritos ja
catalogados, pela znternet; caminho pelo qual
varios paises tém optado. Muitas bibliotecas
europeias: francesas,  inglesas, alemis,
espanholas e também americanas, tém
intensificado e melhorado a possibilidade de
acesso ao0s seus acervos de manuscritos

medievais por meio da znternet.

Com essa possibilidade de se acessar
imagens dos manuscritos pela  internet,
percebemos que a pesquisa com manuscritos
ganhou uma ferramenta importante. A
visualizacado dos documentos de qualquer lugar
do mundo ¢ uma das facilidades dessa
disponibilizacao  virtual. Ressaltemos, mas
também as imagens revelam ainda maiores
detalhes do cddice, os quais pessoalmente seriam
dificeis de serem percebidos, até mesmo pela
fragilidade do material. Nao consideramos que
isso substitua a importancia do acesso pessoal a
fonte, ja que a questao material do cédice pode
ser explorada pessoalmente de outras maneiras.
Contudo, a disponibilizagio por meios virtuais é
uma ferramenta interessante, até por que
possibilita também o acesso a  varios

140

documentos de diferentes lugares ao mesmo
tempo.

No campo teorico, assim como as outras
imagens medievais, as iluminuras se inscrevem
em um grupo de sentidos bastante amplo.
Tantos podiam ser os sentidos das imagens
quantas eram suas funcionalidades. Sio
inimeras as funcionalidades a que a imagem
medieval se prestou, logo, destacaremos algumas
que sao especialmente significativas para o
universo das iluminuras. Optaremos pela ideia
de funcionalidade mais do que pela de funcao,
primeiro, porque o termo funcionalidade, mais
aparentado com a aplicabilidade, sugere uma
maior liberdade, que queremos atribuir a
imagem; segundo, porque o termo fungio
oferece uma especificidade historiografica,
sendo, por isso, preterido também por Jérome
Baschet (1996, p. 9, tradu¢ao nossa):

A palavra “funcdo” tem uma ma reputacio;
ela evoca uma visdo estreita — que ¢é
principalmente aquela do funcionalismo
herdeiro da sociologia durkheiminiana e
ilustrada em  particular pela  escola
antropolégica inglesa. Essa corrente tende a
supor uma unidade funcional da sociedade,
concebida segundo um modelo organico,
onde cada elemento que a compde cumpre
um papel preciso e necessario.

Sendo assim, o que queremos destacar é
que as iluminuras nao tiveram um unico papel ou
uma unica fungao ligada a nogio do
funcionalismo social. O que esta em nossa
preocupagao central com a modificagao do
termo ¢ o posicionamento que a nog¢ao de
funcao daria erroneamente as imagens. As
fluminuras nao tiveram uma fungdo, primeiro,
porque seu funcionamento sugere uma
pluralidade — ela é maltipla —, e, segundo, por
que ultrapassa seu sentido de utilidade.

Segundo Didi-Huberman (1996, p. 59-
89), a func¢io excede em seu funcionamento. O
conceito de funcionalidade ultrapassa também a
ideia proposta por Freud de trabalho e encargo.
Portanto, ainda que em alguns momentos a
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palavra fungio seja usada, sua relagio com um
unico uso ¢ descartada. O termo no plural,
funcdes, assim como a ideia de funcionamento
ou de funcionalidade, ¢ mais adequado ao
trabalho com as iluminutras. No entanto, dizer
que sua funcionalidade ¢ mdltipla nao encerra a
questao. Constatada essa pluralidade, resta-nos
um imenso universo de trabalho para a
identificacdo do papel, ou melhor, dos papéis
que podem ter exercido dentro da sociedade.
Alguns elementos foram indicados por
estudiosos da Idade Média a partir de seus
trabalhos sobre imagens: o valor do ornamental,
do simbodlico e da materialidade.

Foi a partir de estudos da arte que Jean-
Claude Bonne refletiu sobre um conceito
importante para ampliar a reflexdo sobre as
funcionalidades das imagens do medievo: o de
ornamentalidade. Aqui, ¢ importante destacar
que, ainda que o conceito seja muito propicio
para os estudos de iluminuras, sua constru¢ao se
deu também com o olhar para outros suportes.
E dificil encontrar uma imagem medieval,
principalmente nos primeiros séculos, que nao
apresente motivos geométricos ou vegetais,
formais ou cromaticos sem valor semantico
claro; fez parte da visualidade medieval a
incorporagao desses motivos na produciao de
uma imagem. Eles estdo junto aos signos sem
estar ligados diretamente a eles, causando,
inclusive, motivos de tensao entre a mensagem e
suas ambiguidades (BONNE, 1996a).

O ornamento, pode-se dizer, ¢ aquilo
que decora, que tem uma func¢io estética e que
foi considerado no campo da arte um elemento
importante, porém, sem valor de interpretagao
direta. Ja o ornamental, segundo Bonne (1996a),
agrega a estética valores importantes na dinamica
da imagem. Assim, um motivo geométrico
abstrato pode ser apenas um elemento figurativo
que decora uma imagem, sendo ornamento, mas
pode ser um componente indispensavel na
constru¢ao de uma imagem, como uma inicial,

tornando-se ornamental (BONNE, 1996a).

O ornamento estd mais para O
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decorativo, enquanto o ornamental se relaciona
a construcao do sentido da imagem. A hierarquia
do valor dos elementos da imagem tendeu a
renegar esse estrato de producdo a um lugar
marginal na imagem, mas ao analisarmos os
casos da Idade Média sem descartar seu valor
estético, ¢ possivel perceber que o ornamental
fez parte da dinamica de construgao de sentido,
e nao ficou apenas na camada decorativa da
imagem (BONNE, 1996a, p. 207).

Um olhar atendo de Umberto Eco
caracteriza um momento de dificuldade de
compreensio desse valor estético. Os primeiros
estudos sobre a arte no periodo medieval
tenderam a sugerir que os homens desse periodo
nao tinham sensibilidade estética (ECO, 2010, p.
13). Vistas como mediocres e bizarras as formas
e técnicas encontradas por historiadores da arte,
no comec¢o do século XX, acabaram por ser
descaracterizadas como objetos de estudo. No
entanto o autor afirma que, ao deixar de lado a
necessidade de encontrar a nocao de estética
existente hoje, foi possivel perceber o
cruzamento de problemas da estética, da forma
e da técnica em relacio aos comportamentos
sociais do medievo. Ou seja, ao renegar a
necessidade de se encontrar uma estética
moderna nas produgdes medievais, foi possivel
encontrar légicas de apresentagao artisticas que
nao diziam respeito somente a beleza, mas que
se usavam dela como categoria fundamental
(ECO, 2010).

Assim como Bonne afirmou o papel do
ornamental, Umberto Eco (2010) apresentou a
identificacao do valor estético funcionando em
conjunto com a semantizagao da imagem, a
partir das especificidades que o periodo medieval
proporcionou. O recurso do ornamental inseriu-
se na logica estética da Idade Média e
possibilitou a imagem uma “transversalidade que
conferiu a ela uma verdadeira dimensao
antropologica”  (BONNE, 1996a, p. 209,
traducao nossa). Manifestando-se
principalmente em caracteres abstratos, o
ornamental ndo fechou em si mesmo a légica da
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imagem, pelo contrario, funcionou como um
recurso que abriu o sistema semantico,
permitindo claramente a imagem fazer-se zago.

Segundo Schmitt (2006, p. 598):

Para designar esta primazia dos valores
simbdlicos sobre os conteddos semanticos
no ornamental, Jean-Claude Bonne propos o
termo “imagem-coisa”: a “coisidade” da
imagem ¢ aquilo que nela, sua matéria, suas
formas nao-figurativas, escapa em ultima
analise a qualquer tentativa de semantizagio.

O ornamental teve seu papel de medida,
fez parte da organizagdo da ordem da imagem,
ordem essa tdo cara ao perfodo medieval
(BONNE, 1996a, p. 238). Ele esta entre as
funcionalidades que a imagem medieval pode
apresentar. Dentro desse universo estético, ser
belo também era ser util, e a utilidade esteve
intimamente ligada ao valor simbdlico dos
elementos produzidos visualmente. Elementos
figurativos e simbdlicos estao comumente
integrados. Essa relacao de interdependéncia, na
Idade Média, nao foi a unica inserida na imagem,
porém, ela teve papel importante para a
produgio do visual, principalmente porque fazia
parte dela quase de modo “natural”. Segundo
Michel Pastoureau (20006, p. 495):

O simbolo ¢ um modo de pensamento e de
sensibilidade tdo ‘natural’ para os autores da
Idade Média, que eles nio sentem a menor
necessidade de prevenir os leitores de suas
intencdes tedticas, semanticas ou didaticas,
nem de definir sempre os termos que vdo
utilizar.

O trabalho realizado pelos produtores de
imagens, assim como o realizado durante a
visualizagdo da imagem prestava-se, entio, a
identificar toda imagem dentro desse jogo de
relagbes em que o simbolo esta presente com
maior ou menor intensidade. O simbolo,
segundo o autor, fez parte do “instrumento
mental” dos homens do
(PASTOUREAU, 2000, p. 495).

medievo

A linguagem simbolica se integra nesse
sistema de imagens e formas verbais dos homens
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do medievo que se identifica como pensamento
analogico. As correlagbes entre dois ou mais
polos (objetos, termos, numeros, animais,
vegetais, ideias etc, e na integracdo destes)
podem ocorrer por similitude ou contraste, o
que torna a  interpretagdo  simbolica
especialmente complexa para o homem
contemporaneo, pois que se integra ao sistema
simbdlico de seu meio e tempo. Esta
“transferéncia de propriedade de algo conhecido
para outro menos conhecido” (FRANCO, 2008,
p. 3), ao estabelecer uma relacdo entre o visivel e
o invisivel reflete bem o sentido evidenciado por

Schmitt (2000, p. 595) na zzago.

Os grandes eixos da simbdlica medieval
sdo construcdes, como o afirma Pastoureau
(2006, p. 507), e resultam de sistemas de valores
e sensibilidades que se sobrepuseram em
camadas. A dificuldade para sua compreensao se
encontra justamente nas possiveis variagoes e
justaposicbes de sentidos dos elementos
simbolicos, aliadas as frequentes atualizagoes
inocentes e superficiais de muitos pretendentes
a intérpretes contemporaneos.

Diante da auséncia de normatizacio
sobre como produzir imagens, em um universo
fundado na autorizacao da tradicio, é notavel
que a variedade tenha sido elemento
fundamental da construcao visual no medievo.
Assim como nao havia uma normatizacio, as
tensoes e diferencas entre os religiosos de
diferentes ordens e lugares (geograficos e na
hierarquia) deixaram espagos que possibilitaram
o exercicio da novidade. O exemplo mais
conhecido ¢é certamente o das variaches na
representacio da Trindade, mas podemos
recordar também das tabuas historiadas. Estas se
constituiram como inven¢des do principio do
século XIII, reunindo uma imagem de culto
caracteristica da iconografia bizantina e uma
narrativa imagética que se identificava as
miniaturas dos cédices e aos ciclos pintados nas
paredes do ocidente cristio. Os motivos
escolhidos para compor as narrativas sao,
também, inspirados na tradicio hagiografica,
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mas se articulam numa dinamica prépria que
constrél  tradicbes e “esquece” outras. As
imagens se articulam, assim, no equilibrio entre
a estabilidade dos conteudos e formas e a
inovacio.

Para essa variacio um dos recursos
importantes foi a jun¢ao de elementos narrativos
e ornamentais que aparentemente se opdem,
mas que participam intimamente e a0 mesmo
tempo da construgdo da imagem no medievo.
Essa aparente falta de ajustamento da a /zago um
carater ainda mais complexo e distingui-los nao
¢ tarefa facil, pois em muitos casos eles nao se
separam, sio complementares e fazem parte de
um todo que adere ao objeto. Portanto localizar
a iluminura no eixo entre imagem e objeto
pressupoe localiza-la em suas fungdes, em seu
tempo e em seu espago. As iluminuras, com seus
elementos figurativos especificos, seu carater
ornamental, suas cores e elementos outros
(como incrustacbes de pedras preciosas),
dialogam com os textos dos manusctitos,
dividindo espacos muitas vezes detidamente
calculados, mantendo, contudo, sua autonomia.
Mesmos aquelas que se constroem como
lustragdes que acompanham uma narrativa
escrita, tendem a construir uma dinimica
independente. Sua avaliagdo nido pode se afastar
dos usos do objeto.

Dessa  forma, notamos que  as
funcionalidades das iluminuras, sintetizadas em
conceitos como a da ornamentalidade, do
simbélico e de imagem-objeto, dialogam com o
conceito de zzago medieval expresso por Jean-
Claude Schmitt, quando apresentam
possibilidades de visualiza¢do, nio apenas dos
conteudos narrados nos textos ao seu lado, mas,
e principalmente na inser¢io de uma nova
linguagem na transmissao da mensagem. Dentro
de uma légica propria, a construgio das
iluminuras nos livtos, com suas camadas de
cores, assim como nas relacOes estabelecidas
entre formas ornamentais e narrativas,
identificam a presentificacdo da imagem,
aderindo a0 manuscrito a presenca necessaria a
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devogao, e a celebracio do objeto. Na
construcdo de simbolismos préprios ao material
aderido, a escolha de temas, tamanhos, formas,
cores, apresentam caminhos para a identificagao
das relagoes existentes entre a imagem medieval
e seus produtores, comitentes e observadores.
Trazendo ao universo do visivel a estreita relacao
entre linguagens diferentes (imagem, texto e
materialidade) a zmago dos livros expde
expressoes dos sentimentos humanos.

Referéncias

ALEXANDER, Jonathan James Graham. La lttre
ornée. Paris: Editions du Chéne, 1979.

AUGUSTE, Catherine. Lettres ornées a connaitre et
créer. Rennes: Editions Ouest-France, 2007.

BASCHET, Jéréme. Introduction: 'imagem-objet.
In: ; SCHMITT, Jean-Claude. L'IMAGE:
Fonctions et usages des images dans 1'Ocident
médiéval. Paris: Le Léopard d'Ox, 1996. p. 7-26. v.
5.

. A civilizagao fendal: do ano mil a colonizagao
da América. Sao Paulo: Globo, 2006.

. Liconographie medieval. Paris:
Gallimard/Folio Histoire, 2008.

BISCHOFF, Bernhard. Paléographie: de I’ Antiqué
romaine et du Moyen Age Occidental. Paris: Picatd,
1993.

BLOCH, Marc. Apologia da Historia ou O oficio de
historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

BONNE, Jean-Claude. Formes et fonction de
'ornamental dans l'arte médiéval (VIII™-XII' siecle).
Le modele insulaire. [z BASCHET, Jérome;
SCHMITT, Jean-Claude. L'IMAGE: Fonctions et
usages des images dans 'Ocident médiéval. Paris: Le
Léopard d'Ox, 1996a. p. 207-250. v. 5.

. Penser em couleurs: I propos d ‘um image
apocalyptique du X siecle. Iz HULSEN-ESCH,
Andrea Von; SCHMITT, Jean-Claude (Org.). Dze
Methodik der Bildinterpretation: Les méthodes de
l'interprétation de l'image. Gottingen: Wallstein,
2002. p. 355-379.v. 2.

. Le vegetalisme de ’art Roman: naturalité et
sacralité. In: BAGLIANI, Agostino P. (Org.). Le



AM Visalli; PW Godoi. Didlogos, v.20, n.3, 129-144

monde vegetal. Médecine, botanique, symbolique.
Firenze: Sismel/Edizioni del Galluzzo, 2009.

BURKE, Peter. Testemunba Ocular — historia e
imagem. Bauru: Edusc, 2004.

DIDI-HUBERMAN, George. Imitation,
représentation, fonction. Remarques sur um mythe
épistémologique. I BASCHET, Jérome;
SCHMITT, Jean-Claude. L'IMAGE: Fonctions et
usages des images dans 'Ocident médiéval. Paris: Le
Léopard d'Or, 1996. p. 59-89. v. 5.

ECO, Umberto. Arte ¢ beleza na estética medieval. Rio
de Janeiro: Record, 2010.

ELIADE, Mircea. Imagens e Simbolos: ensaio sobte o
simbolismo magico-religioso. Lisboa: Arcadia, 1952.

FRANCO JUNIOR, Hilario. Modelo e Imagem: o
pensamento analégico medieval. In: Bulletin dn
Centre d’Etudes Médiévales. Hors Série 2. 2008.

GAEHDE, Joachim E. A iluminura carolingia. I
DUBY, Georges (Org.). Histéria Artistica da Europa:
Idade Média. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002.
Tomo I e 1L

GREGORIUS MAGNUM. Registrum Epistularum.
Turnhout: Brepols, 1982 (CCSL 140A).

GINZBURG, Catlo. Olhos de Madeira — Nove
reflexdes sobre a distancia. Sao Paulo: Cia. das
Letras, 2001.

HUIZINGA, Johan. O Outono da Idade Média. Sio
Paulo: Cosac Naify, 2010.

JOLY, Mattine. Introdugao a andlise da imagem.
Campinas: Papirus, 1996.

KUDER, Ulrich. A iluminura otoniana. I DUBY,
Georges (Org.). Histdria Artistica da Enropa: 1dade
Média. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002. Tomo L p.
180-199.

LE GOFF, Jacques, SCHMITT, Jean-Claude.
Diciondrio Temadtico do Ocidente Medieval. Bauru: Edusc,
2006.

PASTOUREAU, Michel. Blex. Histoire d’une
couleur. Paris: Editions du Seuil, 2000.

. Une histoire symbolique du Moyen Age
Occidental. Paris: Editions du Seuil, 2004.

144

. Simbolo. In: LE GOFF, Jacques;
SCHMITT, Jean-Claude. Diciondrio Temiitico do
Ocidente Medieval. Bauru: Edusc, 20006. p. 495-510.

RUSSO, Daniel. O conceito de imagem-presenca na
arte da Idade Média. Revista de Historia, Sio Paulo, n.
165, p. 37-72, jul./dez. 2011.

SCHMITT, Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF,
Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Diciondrio Temdtico
do Ocidente Medieval. Bauru: Edusc, 2006. p. 591-605.

. O corpo das imagens: Ensaio sobre a cultura
visual na Idade Média. Bauru: Edusc, 2007.

WALTHER, Ingo F.; WOLF, Norbert. Codices
illustres, les plus beaux manuscrits enluminés du
monde. Paris: Taschen, 2014.

ZUMTHOR, Paul. A /letra ¢ a voz: a ‘literatura’
medieval. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.



