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Midias taticas: os fangines como fontes para a pesquisa
. - *
histérica
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Resumo. Neste artigo, os fangines — revistas mimeografadas, cujo nome ¢
um neologismo formado pela contracio dos termos ingleses fanatic e
magazgine, sao historicamente apropriados como instrumentos por meio deles
seus feitores forjam microrresisténcias e microliberdades com elas, sub-
repticiamente, procuram subverter a racionalidade pandptica que regula a
vida nas cidades. Vistos desse lugar e com o beneficio de referéncias
conceituais tais como aquelas oferecidas por Michel de Certeau, os fanzines,
do ponto de vista do trabalho, dariam a ver as artes de fager com as quais uma
significativa parcela da juventude urbana brasileira inventa e reinventa
continuamente o seu cotidiano.
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Abstract. Fangines, a portmanteau of fan (fanatic) and magazine, are non-
professional publications which have been appropriated as tools by which
their publishers make up micro-resistance and micro-freedoms by which
they subvert the panoptic rationality that rules city life. Seen from this
aspect and with the benefit of conceptual references by Michel de Certeau,
the fanzines provide the art of doing through which a section of Brazilian city
youth invent and reinvent continually their day-to-day life.
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Medios de comunicacion tacticos: los fangines como fuentes para
la investigacion histérica

Resumen. En este articulo, los fangines (revistas mimeografiadas, cuyo nombre
es un neologismo formado por la contraccion de las palabras en inglés, fanatic y
magazine) son histéricamente apropiados como instrumentos a través de los
cuales sus hacedores forjan micro-resistencias y micro-libertades por medio de
las que buscan, subrepticiamente, subvertir la racionalidad pandptica que regula
la vida en las ciudades. Vistos desde este lugar y con el beneficio de referencias
conceptuales tales como las ofrecidas por Michel de Certeau, los fangines, desde
el punto de vista del trabajo, pondtian de relieve las artes del hacer, con las que
una significativa parte de la juventud urbana brasilefia inventa y reinventa
continuamente su dfa a dia.

Palabras Clave: Fangine; Historia; Cultura urbana.

Introdugio. Eu digo néo ao sim!

Na cultura ordinaria a ordem ¢ exercida por uma arte (Michel de
Certeau)

A paisagem, reproduzida em branco e preto, parece remeter a lugar
nenhum, a um #do lngar (AUGE, 2004). A personagem que compée o centro da
cena retratada é um homem, evidentemente em deslocamento e vestindo
palet6. Ele aparece de costas, projetando sua sombra, propositadamente
disforme, para o lado esquerdo. A direita é possivel ver uma margem de estrada
e, a frente, um fim de caminho que se insinua a0 mesmo tempo em que parece
fugidio e inatingivel. O conjunto da imagem cria no espectador uma sensagio
contraditéria: a paisagem calcinada faz contraste com a evidente calma do
homem retratado. Ele nio corre, nio ha qualquer marca de desespero ou
pressa. Caminha lenta e calmamente, apenas vai passando, indiferente ao
quadro que lhe emoldura. A desconcertante indiferenca do homem-retrato
parece concordar com a crenga em que “a ponte rene enquanto passagem que

atravessa” (HEIDEGGER, 1971, p. 153).
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Imagem 1- Enquanto nds vamos passando. Teresina, set. 2003.

Esta imagem reproduz a capa de um fangine que circulou em Teresina, a
capital do Estado do Piaui, no segundo semestre de 2003, e é bastante
interessante para se pensar sobre as matérias de expressio que compdem estas
estranhas e razoavelmente antigas subjetividades circulantes.

Acostumados a narrativas lineares e a prosas certeiras e diretas, uma
sensacao esquisita nos assalta quando lemos essas revistas. Ha, no material, uma
circulacdo de falas mais ou menos diversa, as vezes contraditoria, mas, apesar
disso, é possivel constatar um argumento central que arrasta nossa aten¢io pata
um undnime #do. A primeira impressdo que nos fica é a de que os fanzines sio
acima de tudo a expressdo de uma negagio. Mesmo quando o enunciado parece
ser afirmativo, como no caso da defesa da paz mundial — para referir apenas a
uma das temdticas gerais mais recorrentes nas revistas —, as falas sdo articuladas
a partir de uma negacdo do sistema, entidade que catalisa e atrai — assim como

uma espécie de ima — a flria negativa dos zineiros.
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E possivel vislumbrar também, por detrds desse matraquear que
vocifera uma multidio de #dos, o inctivel momento em que os zineiros sio
interpelados em sujeitos exatamente quando se pSem a vociferar. Sdo
individuos que, ocupando diferentes lugares — tanto socioculturais quanto
fisicos — vazam deliberadamente, propondo seus vociférios como instrumento
de troca com outras subjetividades. No fragmento a seguir, retirado de um dos
fanzines em estudo, pode-se perceber a forca destas revistas enquanto
instrumento de captura de subjetividades, especialmente no ambiente
universitario:

Era tarde demais, cu ji estava cercado. Fangines de todo tipo
desfilavam a minha frente: quadrinhos, rock, skate, punks,
picas, pulos, poesia, ecologia, anarquia, mutantes, colagens,
tudo era assunto para zines que vinham de todos os cantos do
Brasil e do exterior. [...] Entdo eu me rendi definitivamente ao

mundo underground dos fangines. E ndo me arrependo
(NOITE, 2003, p. 7).

Como se pode vet, os fangines sdo, na condi¢do histérica pés-moderna
(HARVEY, 1992), um instrumento de captura social. Uma midia nanica através
da qual um nimero significativo de pessoas se interconecta. Evidentemente nao
se poderia, tendo em vista os fangines ¢ em um trabalho de histéria, como este,
abordar o cotidiano das relagdes de trabalho ou escutar o burburinho da
politica. Mas certamente se pode, tomando estas fontes como argumento
empirico, situar num ponto onde, a despeito da liquidificagdo das nocdes de
autoria, lugar e sujeito — a frente demonstrada —, ¢é possivel interpelar
existéncias solitdrias e intercambidveis e a partir dai conhecer um universo de
boemia criativa com a qual os feitores das revistas inventam o cotidiano que
desejam usar.

Apesar de se constituirem como um bom argumento para se abordar
uma regido especifica do passado, os fangines tém sido ignorados pelos

historiadores. No inicio dos anos 1990, por exemplo, lamentava-se “a falta de
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uma bibliografia especifica sobre fanzine” (MAGALHAES, 1993, p- 7). Hoje,
duas décadas depois, esse quadro praticamente ndo se alterou. Sao muito
poucos os estudos existentes sobre os fangines e, em sua maioria, estes estudos
sdo feitos como trabalhos de conclusio de cursos de graduacio, mantendo-se
inéditos. A solucdo, portanto, é tomar os proprios fanzines, escutar os discursos
emitidos pelos produtores e consumidores dessas revistas como ecos capazes

de nos dar a ver uma dimensio esquecida de uma espécie de cultura ordinatria

(CERTEAU, 1994).

) s . . . . ~ PO
1 Fangines: taticas sutis e silenciosas para driblar a opressido pandptica’.

Algo assim tal como panfletos mais elaborados, os fanzines eram
originalmente manuscritos ou datilografados e copiados para distribuicao
gratuita ou a valores de custo, dentro de um circuito razoavelmente fechado e
voltado para um publico especifico e segmentado. A origem do termo remonta
ao inicio da década de 1940, quando o americano Russ Chauvenet usou a
palavra pela primeira vez para significar magazine do fa. No Brasil, por sua vez,
os fanzines se disseminariam como estilhagco do movimento punk inglés e como
um dos dominios da denominada “geracio mimedgrafo”2. O primeiro fanzine
brasileiro — Ficgdo — foi feito por Edson Rontani e lancado em 12 de outubro
de 1965, na cidade paulista de Piracicaba. Em pouco tempo, em propor¢io
inversa ao crescente estreitamento das liberdades individuais e coletivas que
marcou a ditadura militar no pals, os fangines se multiplicaram no interior das

universidades, até ao ponto de, ao longo do tempo, instaurarem-se como

1O termo ¢ utilizado no sentido em que foi formulado pelo filésofo francés Michel Foucault
(1994), isto ¢, como um conceito que remete a0s mecanismos e dispositivos de vigilancia que,
por sua eficacia disciplinadora, é capaz de interiorizar a culpa, levando o sujeito a sentir remorso
por eventual ato transgressor. O que se argumenta é que, sendo a expressio de uma escritura
livre de amarras, articulada a experimentos estéticos e existenciais, os fangines correspondem a
uma tatica que ¢ capaz de bricolar e subverter a dominagio panéptica.

2 Informagbes sobre a “Geragdo Mimedgrafo” podem ser obtidas em: (MATTOSO, 1981;
HOLLANDA, 1998).
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projetos pessoais que se concretizam através da publicacdo de
material  impresso em  mimedgrafos, em  maquinas
fotocopiadoras — chamadas de “xerox” — ou em graficas
rapidas. Com tiragens pequenas e irregulares, que podem variar
de 10 a 3.000 exemplares, sdo pequenas midias e, se comparadas
aos veiculos da grande imprensa, sdo midias mindsculas. E um
veiculo de comunicagdo que serve como suporte para uma
mensagem com potencial de tornar-se vetor de uma rede de
intetlocutores acerca de determinado assunto. B também uma
obra de arte em si, dado o seu cardter pessoal, artesanal e
esteticamente articulado (MUNIZ, 2010, p. 15).

E evidente que este farto material, aparentemente banal e ingénuo, tem
muito a nos ensinar em termos de configuracio histérica. Trata-se de um
acervo que, entre outras coisas, poderd nos ajudar a entender o cotidiano de
segmentos da juventude urbana brasileira a partir de uma reflexdo sobre como
estes segmentos jovens agenciam critica e criativamente as praticas culturais
cotidianas com as quais interpretam e constituem o mundo a sua volta. Neste
sentido, os fangines podem, historicamente, ser vistos como instrumentos pot
meio dos quais sdo forjadas microrresisténcias e microliberdades que, sub-
repticiamente, subvertem — ou procuram subverter — a racionalidade panéptica
que regula a vida nas cidades. Como se sabe, além de estar no centro do
acontecer histérico, sendo a substancia da histéria (HELLER, 1992), o
cotidiano, longe de ser o lugar da opressio e do controle social, capaz de
submeter e uniformizar as pessoas, ¢ um lugar prenhe de interpretagSes e de
desvios. E espago de constituicio de brechas através delas as pessoas, com
taticas sutis e silenciosas, driblam a opressdo panéptica.

E ai, neste intersticio entre um pretenso controle social — Estratégia,
para Certeau — e as taticas e praticas caminhantes, que se pode situar o interesse
histérico dos fanzines: eles podem nos ajudar a perceber que, sob a sombra das
grandes teorias sociais — que apesar de partitem do homem sempre o aniquilam
—, pulula um movimento surdo de microrresisténcias que fundam
microliberdades e deslocam as fronteiras da dominacdo dos podetes sobre a

multiddo andénima. Vistos desse lugar, os fanzines expressariam uma cultura
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ordinaria que prolifera disseminadamente criagdes anénimas e pereciveis, as
quais irrompem com vivacidade e nio se capitalizam. Na pratica zineira, assim
como na cultura ordindria, o exercicio da ordem se dd pela butla. A liberdade
gazeteira dos fangines, que estd em oposicdo as estratégias prescricionals, por
meio delas a disciplina pretende que o homem genérico seja, constituir uma
antidisciplina com ela os zineiros, enquanto consumidores dos bens culturais,

exercitam sua astucia inventiva. Tal como demonstrado por Certeau,

A uma produgio racionalizada, expansionista além de
centralizada, barulhenta e espetacular, corresponde outra
producio, qualificada de ‘consumo’ esta ¢ astuciosa, ¢ dispersa,
mas a0 mesmo tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa e
quase invisivel, pois ndo se faz notar com produtos préprios,
mas 7as maneiras de empregar os produtos impostos por uma
ordem econémica dominante (1994, p. 39).

Como o universo dos fanzines é muito amplo, na medida em que
articula uma grande multiplicidade temadtica e conceitual, a liberdade gazeteira
referida se articula a diferentes taticas. Os fangines doutrinarios, dos quais o
fragmento a seguir é um bom exemplo, alardeiam o que denominam de agdo
direta espoliadora:

Acido direta ¢ a luta sem intermediarios, que se da por roubos,
greves, quebra-quebras, invasGes, boicotes, sabotagens, nio
pagamento (descer por trias nos Onibus, pular roletas), saques,
pichagdes e todo o tipo de destrespeito as leis que protegem a
propriedade e os donos do poder. A pratica da a¢éo direta deve

ser dirigida aos verdadeiros inimigos. Roubar o colega nio, o
supermercado sim (O DITADOR, 1987, p. 5).

Certamente, cabe aqui a lembranca de que rwbar, num certo
sentido, é atravessar, friccionar, postar-se fora e entre. A pilhagem se dd no
sentido de arrancar um significado de sua posicdo serena, no mundo da
linguagem, e obrigi-lo a vestir outra pele, ser outra coisa. Roubar ¢,
inclusive, obrigar a palavra roubo a fazer um deslizamento semantico,

ganhando outro significado (DELEUZE, 1992). Esta lembranca, embora
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possa nio ter serventia para o tratamento do excerto transcrito, o qual nio
parece deixar duvidas quanto a acio fisica prescrita pelo verbo roubar, é util
para pensar outra série de fanginmes: aqueles que se apresentam
tematicamente, dedicados a temas como soliddo, insénia e loucura e cuja
marca distintiva, no ambito da pratica zineira, ¢ a sua rela¢do antropofigica
com a literatura e com as artes. Misturando-se com o outro, a partir de uma
devoragio de palavras, frases, ideias, no¢Ses ou conceitos — promovendo
uma espécie de subversio de significados —, estes fanzines compéem uma
verdadeira cartografia sentimental (ROLNIK, 1989), fazendo surf em
diferentes expressdes da arte e da literatura. Ainda que circulando em um
espagco — enquanto lugar préprio —, estes fangines expressam trajetorias
retéricas de homens ordinarios, cujas taticas incluem um deslizamento em
relagdo as linguas recebidas e as sintaxes prescritas, desenhando, por
consequéncia, “as asticias de interesses outros e de desejos que ndo sio
nem determinados nem captados pelos sistemas onde se desenvolvem”
(CERTEAU, 1994, p. 45).

O diferencial destes fangines tematicos, em relacdo aqueles
doutrinarios, esta principalmente no fato de submeterem a nog¢io de autor a
um delirio: a partir de um tema, como a insbnia, por exemplo, o zineiro
forca diferentes expressdes artistico-literarias a expressarem o seu estado de
espirito. Além de revelarem uma erudi¢do diferencial, no ambito da cultura
zineira, estes fangines revelam igualmente uma relagdo critica e criativa com a
cultura letrada: os textos ou obras nio sio apenas citados, mas incorporados
aquilo que o produtor do fanzine quer expressar, de modo que se estabelece
uma autoria descentrada e maultipla, que por meio dela é possivel
experimentar a experiéncia do owtro. Este, apropriado e deglutido, se
dissolve nas matérias de expressio do zineiro. Noite — um fanzine da alma é

um bom exemplo dessa série.
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Imagem 2 - Capa de Noite — um fanzine da alma. Exemplo das possibilidades de uma cartografia
sentimental no ambito da cultura zineira.

N.O1L # Dezeames 2003 ~ At 2004

N 0§ T Foome

Como sio feitas artesanalmente, as revistas ndo expressam grandes
preocupagdes com o formato grifico. Pelo contrario: o grande esfor¢o
parece ser no sentido de submeter os signos circulantes nos grandes meios
de comunicagio a uma fric¢io que lhes ressignifique. E ai, neste ponto, que
se da a referida subversio de significados. Se, do ponto de vista dos
mecanismos sintaticos e dos processos de enuncia¢do, um signo plica um
significado no objeto da enunciacio (PECHEUX, 2002), o fanzine ‘complica’
o significado, invadindo sorrateira e taticamente as sintaxes prescritas,
subvertendo-as. Neste sentido, uma bula de remédio, por exemplo, pode ser
apropriada para denunciar o oposto que lhe da significado — a doenca.
Lorax, um benzodiazepinico indicado para o tratamento da ansiedade e da
insonia, pode ser parte das matérias de expressdo que compdem um poema,

como no exemplo a seguir:
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Imagem 3 - Sintezine. Teresina, ano 7, n. 11, p. 3, mar. 2005.

Fragmentar-se e tornar a tudo invertebrado. Multiplicar-se a ponto de set
30 ao invés de um. Reduzir tudo a um fluxo delirante que instaure e salvaguarde
o devir, a0 mesmo em que detone e esgarce a no¢io cartesiana de individuo —
aquela em que o sujeito ¢ um idéntico a si mesmo. A propésito de um
benzodiazepinico e de uma provavel insonia, o zineiro situa uma das questdes
mais presentes nas reflexdes de historiadores e de cientistas sociais de modo geral

—a crise do sujeito e a dissolu¢do do humano. Neste cenario histérico,

o sujeito vaza por todos os lados. As feministas ndo cansam de
nos lembrar que o retrato canodnico do sujeito que posa como
abstrato,universal, racional, reflexivo evoca — coincidéncia? — um
membro tipico de um subconjunto particular do género
masculino. Os estudos culturais sobte raca e etnia denunciam, de
forma insistente, as relagdes espurias entre, de um lado, o sujeito
que ¢ privilegiado no discurso e nas institui¢des dominantes e, de
outro, o homem branco, de ascendéncia européia. A anilise pos-
colonialista, por sua vez, flagra o sujeito racional e iluminado em
suspeitas posi¢des que denunciam as complexas tramas entre
desejo, poder, raga, género e sexualidade em que ele se veé,
inevitavel e inequivocamente, envolvido. Reunidas, essas teorias
mostram que nio existe sujeito ou subjetividade fora da histéria
e da linguagem, fora da cultura e das relagdes de poder. Sobra
alguma coisa? (SILVA, 2000, p. 11-12)
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Sobra apenas “um demiurgo vomitando misérias” e dando testemunho
das vertigens do pds-humano.

Outro aspecto interessante dos fangines diz respeito ao seu esforgo por
marcar com nitidez uma diferenca em relagdo as publicagdes convencionais.
Este esforgo se expressa especialmente na maneira como os zineiros procuram
quebrar a simetria na relacdo daqueles que escrevem com aqueles que o leem,
por meio tanto da assuncio de um antimovimento, no sentido de o fanzine nio
se pretender performatico, quanto da ado¢do de um tom ir6nico e jocoso nos
textos. Escrita ao mesmo tempo de estranhamento e de resisténcia em relacio
aos canones da lingua dominante no Brasil — o portugués brasileiro —, os
fanzines em estudo operam uma apropriagdo subversiva dos procedimentos
sintaticos e enunciativos a0 mesmo tempo em que perseguem a transformacgio
dessa lingua por um “forte coeficiente de desterritorializagao” (DELEUZE;

GUATTARI, 1977, p. 42). A imagem a seguir ilustra bem este aspecto:

Imagem 4 - Um grito pela paz. Natal — RN, 1998, p. 05.

Esta imagem ¢ muito interessante para, mais uma vez, ressaltar o
carater espoliador dos fangines: aquela que é provavelmente a marca mais
conhecida de goma de mascar em todo o mundo — chicltes — é solapada para

expressar uma critica aos clichés, as mascaras e, mesmo, para ressaltar a
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dominagdo do mercado sobre as pessoas. Os chicletes seriam uma “goma de
mascarar”, conceitualmente utilizada para criticar os clichés dos quais, para uma
parte do universo zineiro, especialmente a potr¢do anarcopunk, o ato de ficar
mastigando chicletes seria um bom exemplo.

Nos dltimos anos, a popularizacio dos computadores pessoais, a
supermultiplicacio dos fluxos de informacio e aquilo que alguns chegaram a
denominar de “compressio espago-tempo” (HARVEY, 1992) impuseram
significativas transformac¢des aos fanzines. Em decorréncia, as revistas vém
passando por grandes transformagoes, chegando mesmo a desmaterializarem-
se, circulando em forma de e-zines, a sua versio digital. Por um lado, um
instrumento deliberadamente marginal e criado como estratégia de fuga a
padroniza¢io proposta pelos veiculos de comunicagio de massa, vai sendo
crescentemente absorvido por esses veiculos, os quais percebem nos
produtores e consumidores de fangines nio apenas uma faixa com grande
potencial de consumo, como um assunto/mercadotia com largo publico
consumidor; por outro lado, no extremo oposto, alguns zineiros vao tentando
manter o rumo, reapropriando-se do significado de escrita marginal. Em certo
momento, estes zineiros sentem necessidade de formular, no interior da propria
rede de circulagdo dos fangines, um discurso de reacdo a captura das revistas pela

légica dos veiculos de comunicacdo de massa:

A gente troca zine pelo correio de graca um pelo outro, tirando
sarro do capitalismo. Somos alternativos, independentes, livres.
Em xerox ou g¢ff set. [...| Somos muitos, uma verdadeira legido.
CUIDADO! Tem revista por af que sacou a for¢a dos fanzines, a
garra, o estilo, a liberdade, e as mil pessoas detras, gente que l¢,
gente que faz. Tem revista al querendo enganar vocé! Tem
revista que quer te confundir, fazer pensar que ela ¢ zine, coloca
zine dentro e divulga a gente, e a gente recebe mil cartas de
leitores dela que nio tem nada a ver, gasta selo respondendo e
deixa de responder pra quem vale a pena. Quando te divulgam
na imprensa capitalista tdo (sic) mais ¢ te atrapalhando. Atengao!
Cuidado! Néo se deixe enganar pelos animais. Se eles quisessem
fazer zine nio estariam nas bancas com contrato e compromisso
com o capital. Ndo caia nessal (AD NAUSEAM, 1989, p. 10).
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O fragmento transctito expde outro aspecto das matérias de expressio
que articulam produtores e leitores de fanginess uma deliberada reacdo ao
capitalismo, visto e entendido como uma espécie de inimigo oculto e perigoso,
contra quem ¢ preciso lutar a partir de pequenos gestos que conttibuam para a sua
desmoralizacdo. Entre estes pequenos gestos, destaca-se aquilo que os zineiros
denominam de /lambe-selo. Trata-se de uma tatica que utilizam “tirando sarro do
capitalismo” e cujo valor, para os zineiros, ¢ mais moral do que material: ao
postarem as revistas nos correios, os selos sio sobrepostos com uma fina camada
de cola transparente, de modo que o catimbo, indicador de que aquele selo ja foi
utilizado e, portanto, ¢ inservivel, fique na camada de cola. Ao receber a revista, na
outra ponta, o destinatario retira cuidadosamente o selo e o lambe, de modo que,
junto com a camada transparente de cola, o carimbo seja removido e o selo possa
ser reutilizado. A operagdo ¢é repetida dezenas de vezes e sempre festejada como
um petardo que é capaz de testemunhar uma pequena vitéria dos zineiros sobre o
sistema. Esta bricolagem, verdadeira inventividade artesanal, revela um dos aspectos
do capital histérico dos fangines: homens ordinarios, pelas brechas, curto-circuitam
e impGem desvios ao aparelho produtor de disciplinas. O /lambe-selo estatia no

universo daquilo que Certeau denomina, historicamente, de #tica:

[A “estratégia”] postula um lugar capaz de ser circunscrito como
um prdprio e portanto capaz de servir de base a uma gestio de
suas relacbes com uma exterioridade distinta. A nacionalidade
politica, econémica ou cientifica foi construida segundo esse
modelo estratégico. Denomino, ao contrario, “tatica” um calculo
que nido pode contar com um priprio, nem portanto com uma
fronteira que distingue o outro como totalidade visivel. A tatica
s6 tem por lugar o do outro. FEla ai se insinua,
fragmentariamente, sem apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-
lo a distancia. Ela nio dispoe de base onde capitalizar os seus
proveitos, reparar suas expansdes e assegurar uma independéncia
em face das circunstancias. O “préprio” ¢ uma vitéria do lugar
sobre o tempo. Ao contrario, pelo fato de seu ndo-lugar, a tatica
depende do tempo, vigiando para “captar no voo” possibilidades
de ganho. O que ela ganha, ndo o guarda. Tem constantemente
que jogar com os acontecimentos para os transformar em
ocasides. Sem cessar, o fraco deve tirar partido de forcas que lhe
sdo estranhas (CERTEAU, 1994, p. 46-47).
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Na base da cultura ordiniria zineira encontram-se as "loucuras"
dadaistas, os sonhos surrealistas e especialmente a marginalidade bear. Este
ultimo influenciou o surgimento, nos guetos americanos, do rhythm and poetry
(rap) e, num universo mais amplo, exerceu grande influéncia sobre muitas
geracoes de escritores e poetas. Charles Bukowski parece ser o centro de um
discurso que identifica a poesia punk — e por extensio aquela producio poética
que circula nos fangines — com uma enunciag¢ao resolutamente vulgar articulada a
atividades banais como beber, vomitar, apostar, mijar (JAMES, 1993, p. 32).
Portanto, nio ¢é de todo impréprio imaginar-se que existe uma ideia — e nio
poderia ser mais do que uma ideia — de identidade fechada para os fanzines e
seus produtores. Tanto do ponto de vista dos zineiros quanto daqueles que
espreitam, a distdncia, com alguma curiosidade, a circulagdo destas revistas.
Uma circulagio cujos modos de enderecamento — longe de configurarem uma
identidade fechada — estio articulados aos interesses mais diferentes, pois,
como ja foi demonstrado, “o fanzine é uma midia minuscula que veicula o que
o oficial exclui, podendo-se encontrar ali desde receitas de comida vegetariana a

ligdes sobre como fabricar bombas caseiras” (GALVAO, 2005, p. 32).

2 O fangines e suas séries: os fios da vida curto-circuitam e explodem os
fios da obra

De modo geral, pode-se agrupar a imensa diversidade dos estilos e
tipos que articulam os fangzines em quatro grupos: ha uma série — onde se
incluem os fanzines Bestagem (Sio Paulo), Creators (Brasilia) e Recado (Sio Paulo) —
em torno dela se articulam os aficionados em histérias em quadrinhos; fanzines
como Enguanto vamos passando (Teresina), O tempo (sem local) e O inverso paralelo
(Brasilia) sdo tematicos e produzidos tendo em vista os aspectos subjetivos do
zineiro, além de estabelecerem uma relagiao antropofagica com textos classicos

e de vanguarda; outro nimero significativo destas revistas é dedicado aos
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amantes do rock, pertencendo a esta série revistas como Metagine (Brasilia) e
Monasterinm (Varios lugares). A maior parte da produg¢io zineira, entretanto,
articula-se a uma espécie de cultura do desbunde’, misturando propostas de
interveng¢des violentas com uma confusa defesa de bandeiras contra tudo aquilo
que representa e configura o sistema. Como exemplos desta série, podem set
apontadas as revistas Terror Pavor (Goidnia) e Zona do caos (Teresina). Em todas
estas facetas, mas em especial entre o ultimo grupo apontado, é possivel notar
uma grande preocupag¢io doutriniria ¢ uma pragmatica utilizacio do espago
grafico. Em pequenos pedacos de papel, denominados “mosquitinhos”, os

zineiros fazem ecoar em largos espagos os seus manifestos:

Imagem 5 - Terror Pavor, Goidania. Exemplo de um “mosquitinho” doutrinario.
g9

A primeira vista, o tratamento deste universo, do ponto de vista da
escrita da histéria, é problematico: por um lado, o fanzine é aperiédico, com

distribui¢do preciria e editado com poucos recursos financeiros. Por outro

3A expressdo esta sendo utilizada no sentido em que foi popularizada por meio da obra de
Helofsa Buarque de Holanda (1992).
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lado, os zineiros também se articulam em torno de um discurso que os leva a
acreditar que “os zines tem a nossa cara, nem precisa assinar pra saber quem
fez” (AD NAUSEAM, 1989, p. 10). Isto cria uma dificuldade de ordem
metodolégica que ¢é justamente estabelecer a autoria e, em muitos casos, 0O
tempo e o lugar de onde este material estd falando. Por outro angulo,
entretanto, este problema é reforcador da propria necessidade de se estudar os
fanzines como expressio de uma autoria atipica, negativa daquela ideia de autor
que “foi individualizado na moderna cultura ocidental enquanto portador de
uma biografia onde se entrecruzam os fios da vida e os fios da obra”
(MIRANDA, 1994, p. 22). No caso dos fangines, os fios da vida —
particularmente visiveis nos fangines tematicos — curto-circuitam e explodem
deliberadamente os fios da obra. A autotia de um fangine é algo que colabora,
sub-repticia e deliberadamente, para ironizar a no¢io de autor. A nogdo de
copyright, por exemplo, é apropriada no sentido de sua nega¢do, conforme

expresso na imagem a seguir:

Imagem 6 - Enquanto nds vamos passando. Teresina, set. 2003, p. 2.

Ja faz algum tempo que noés, os historiadores, descobrimos que nio
podemos nos furtar de olhar “os possiveis da historia, os possiveis até mesmo
irrealizaveis” (QUEIROZ, 1996, p. 706), representados pela literatura. Mas as
experiéncias neste campo se restringiram ao mundo da superficie e ao limite da
dobra do social (DELEUZE, 1997). Permanecem na sombra as experiéncias —

ainda que literatias — que ndo estejam dentro dos canais formais de circulagio.
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Isso provavelmente explica a auséncia dos fangines nos estudos dos
historiadores. E muito provavel que o siléncio que os recobre, esse grande
vazio representado pela auséncia dessa tematica nos nossos trabalhos, decorra,
em parte, da prépria visio que temos dos dominios de nosso campo de
atuacdo. Embora admitamos a literatura como um destes dominios,
continuamos focando nossa atencdo nos ditos textos classicos e restringindo
nossa especulacio aos aspectos formais do texto literario (CARDOSO;
VAINFAS, 1997). Os fangines nos oferecem outro angulo: podem oportunizar
uma reflexdo sobre uma escrita menor, por meio da qual os zineiros se
apropriam de uma /ngna maior — o portugués do Brasil — e fazem dela um uso
menort, produzindo a interessante configuracio de “estar em sua propria lingua

como estrangeiro” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 41).

Conclusio: “faga vocé mesmo”!

Ao especular sobre a possibilidade de serem os fanzines um instrumento
de desterritorializacdo do portugués brasileiro e de deslocamento da nogao
classica de autoria, estou operando com a lembranca de uma teoria para a qual,
se a_fungao-antor excede a obra, na medida em que o seu campo e os efeitos que
produz ultrapassam aqueles fios promissores que articulam vida e obra
(FOUCAULT, 1994), a relagao ironica e negativa dos zineiros com a nogao de
autoria expressaria uma tatica de escape dos fangines em relacdo aos fundadores
de discursividade, os quais, exatamente em trazdo da fungdo-autor, tornam
possivel uma possibilidade infinita de discursos (FOUCAULT, 1994). E a
infinitude dessa possibilidade aquilo que permite ao fanzine o atravessamento
que configura a subversio de textos que sdo apropriados e obrigados a set
outra coisa. Como nio tém lugar dentro do universo das sintaxes prescritas, os
fanzines, expressando uma cultura ordindria e uma literatura menor, vigiam

“para ‘captar no vo6o’ possibilidades de ganho” (CERTEAU, 1994, p. 46).
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O mesmo diga-se relativamente a nog¢io de lugar. O estudo de fangines
representa um bom pretexto para discutir a questio do lugar na historia. A
nog¢io de que o lugar é o espaco praticado (CERTEAU, 1994), por exemplo,
permite encaminhar as discussGes sobre o fugar dos fanzines, procurando
rastrear esta nog¢ao a partir de uma reflexdo sobre como o universo zineiro
situa a questdo. Uma boa possibilidade oferecida pelos fanzines, portanto, é
aquela de pensar historicamente a sua relagio com o tempo e o lugar. J4 ficou
demonstrado que o lugar, para o zineiro, ndo diz respeito exatamente ao
ponto de onde ele fala, representado pela cidade onde vive e atua fazendo o
fangine. Sua nogdo de lugar diz respeito a um universo mais amplo
representado por uma rede de produtores e consumidores que reconhecem,
na produgdo e no consumo das revistas, a articulacio de um lugar de
enunciacao (MAINGUENEAU, 1998). Como se sabe, o espago e o tempo
sdo categorias basicas da existéncia humana. Tomados em termos da vida
social, o tempo e o espaco podem nos ajudar a esclarecer vinculos matetiais
entre os processos sociopoliticos e os processos culturais, conforme proposto
por Harvey (1992).

A lembranca desta teoria permite especular sobre a relagio dos
fanzines com o tempo. Neste aspecto e tendo em vista a compreensio de que
o tempo calenddrio é um terceiro tempo em relagdo aos tempos do cosmos e
da consciéncia (CASTELO BRANCO, 2001), é possivel perceber pelo menos
duas camadas de tempo que, sobrepostas, revelam o modo como os
produtores de fanzines agenciam a referida multiplicidade das qualidades
objetivas do tempo. Em uma esfera, naquela em que o zineiro dialoga consigo
mesmo enquanto ¢ interpelado pelo tempo, a dimensdo temporal é subjetiva,

como no exemplo a seguir:

Viver com tio pouco... como preencher o nosso dia, nossos
instantes, nossa vida com essa auséncia? Posso me cercar agora
de todos os movimentos que me bastam. Aqui. Ali. Ja. Sai.
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Entra. Desliga. Abre. Fecha. Acende. Apaga. Deita. Levanta.
No fogo brando do siléncio é bem dificil abarcar um
pensamento maior do que o EU... o descondicionamento,
pureza lapidar, o cristal bruto, um exercicio alquimico... a
nossa agua primordial.

)

Mudar: algo dificil, mas necessirio. De tempos em tempos,
sinto essa necessidade, como se eu quisesse provar pra mim
mesmo que a vida flui dentro de mim, que s6 estou quicto,
mas nio morto (ENQUANTO NOS VAMOS PASSANDO,
2003, p. 12).

Numa outra dimensdo, naquela em que os zineiros propéem um
percurso exterior a si mesmos, o tempo aparece como uma entidade que ajuda
a problematizar o cotidiano a partir de pequenos gestos que, brincando,
obrigam a macropolitica — como o imperialismo americano, por exemplo — a
escorregar para o micro ou arrastam uma reflexdo sobre o passar do tempo

para a claridade:

1

Atengio atengdo senhoras e senhores!!! Foi dada a largada para
mais uma maratona d’O TEMPO. Ou serdo apenas 100 metros
rasos? Vamos lutando cada vez mais contra o tempo, cada vez
mais apertados entre o atraso e a véspera. O dia é de quem
madruga, entdo prefiro a noite. A pressa ¢ inimiga da perfeigio e
quem falou em perfeicdo aqui nessa joca? Pelo menos a gente
acorda cedo e tem café fresquinho, quente que sai fumaga sem
ter que requentar. B ndo me venham cobrar poesiall Que bosta é
essa de poesia que palavra nio serve para ficar falando besteira,
palavra serve para desenhar cachorro, carro, casa, cacete,
capacete. Se me atirarem pedra estou protegido. Os bracos de
Julieta sdo mais protetores que as forcas armadas norte
americanas e, ai ai ai... ja estou eu me confundindo com os meus
personagens (O TEMPO, 2001, p. 3).

11

domingo ¢é aquele punhado de horas cercadas de banzo por
todos os lados. domingo ¢ crepusculo dos dias, ¢ vem pra
lembrar a gente que as coisas tém fim, que deveras acabam, que
o tempo se pde por detrds da colina. e o tempo, o tempo ¢
aquilo mesmo. quando se quer que passe, ndo passa. quando se
crava as unhas na calcada do presente, ele te arrasta. os
domingos, mwa-haha, nio tém dé de ninguém (ABSINTO,
20006, p. 5).
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As conturbadas relacdes dos zineiros com o sisterza, como se viu, esta
entidade tdo mal definida quanto odiada; as virtualidades internas aquilo que
chega mesmo a se propor como um movimento, assim como as diferentes — e as
vezes contraditorias — bandeiras que suturam a circulacio dos fanzines a
subjetividades de diferentes partes do planeta, sio aspectos que lancam sobre
estas revistas um consideravel capital de interesse para a histéria e para os
historiadores. Este estudo é uma reflexdo sobre a pertinéncia de — naquilo que
diz respeito a histéria do Brasil contemporaneo — continuarmos a ampliar o
campo objetal, trazendo para o ambito da reflexdo historiografica estes
fragmentos de discurso que, articulados em torno de gritos, gestos, atitudes,
astdcias e intrigas, trazem consigo fragmentos de uma realidade da qual fazem
parte e a qual estdo constantemente ajudando a constituir (FOUCAULT, 1994).
Concluo proclamando que ja é chegada a hora de os historiadores se colocarem
como tarefa o esfor¢co para desvendar o universo dos fanzgines, do que podera
resultar uma interessante amplia¢io em seus dominios de pesquisa,

especialmente no concernente as culturas urbanas.
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