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O exilio dos musicos no Cone Sul: o Tango Rojo de Piru Gabetta'
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Resumo. Este artigo apresenta resultados de uma pesquisa de recorte
internacional sobre os musicos exilados no Cone Sul ao longo das ditaduras
ocorridas no Brasil, Argentina, Paraguai, Uruguai e Chile, entre as décadas de
1960 e 1980. As fontes sdo a analise da bibliografia, discografia, documentos
oficiais das policias politicas e servicos de informacio, e, principalmente, os
testemunhos dos envolvidos. Sdo conhecidos os casos de musicos exilados com
maior proje¢io mididtica, mas hd uma rede de musicos ignorada pela
historiografia, lacuna esta que podetia ser preenchida pela histéria oral. Esta
metodologia revela, para além do conhecimento das trajetérias destes musicos,
os impasses, as caracteristicas dos regimes ditatoriais, as subjetividades que
permearam este perfodo histérico, bem como as respostas que estes musicos
deram a este estado de coisas. Em particular, analisaremos, neste texto, a
histéria de vida do argentino Néstor (Piru) Gabetta, cantor de tango e militante
politico do PRT (Partido Revolucionario de los Trabajadores) que se exilou na
Franca por nove anos a partit de 1976, periodo em que integrou o grupo
Tiempo Argentino e quando langou o disco Tango Rejo. Em seus anos de exilio,
também viveu na Espanha, onde deu continuidade a sua carreira musical. Esta
trajetéria traz uma recorréncia nos casos dos musicos exilados, ou seja, a
atuacio paralela na musica e na politica, pois, quando do exilio, estes artistas
produziram espetaculos de denuncia e manifestacdes de solidariedade as
vitimas das ditaduras, engajando-se em movimentos que congregavam outros
musicos de diferentes nacionalidades e matizes politicos.
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The exile of musicians in the Southern Cone: piru gabetta’s fango
rojo

Abstract. Current analysis produces partial results of an international research
on exiled musicians in the South American Southern Cone during the
dictatorship periods in Brazil, Argentina, Paraguay, Uruguay and Chili between
the 1960s and 1980s. Sources comprise an analysis of biographies,
discographies, political police official documents and information service and,
mainly, the witnesses of those involved. Although the case of exiled musicians
with important media projection is well known, certain musicians were ignored
by History and the gap may be filled through oral history. Besides knowledge
on the musicians’ life history, the methodology revealed the difficulties, the
characteristics of each dictatorial regime, the subjects that pervaded this
historical period and the response of the musicians to such occurrences. The
life history of the Argentine tango musician and member of the Partido
Revolucionario de los Trabajadores (PRT), Néstor (Piru) Gabetta, will be
analyzed. Gabetta was exiled in France for nine years starting from 1976, a
period in which he participated in the Tiempo Argentino group and launched
Tango Rojo. During his exile, he also lived in Spain and continued his musical
carrier. Such trajectory recurs in the case of exiled musicians, or rather, their
parallel activities as musicians and revolutionaries. During their exile, the
musicians denounced the dictatorial regimes and manifested solidarity to the
regimes’ victims. They participated in movements that gathered other musicians
of different nationalities and political opinions.

Keywords: Exile; Musicians; Politicians; Argentine dictatorship.

El exilio de los musicos del Cono Sur: el Tango Rojo de Piru
Gabetta

Resumen. Este articulo presenta resultados de una investigacién de caracter
internacional sobre los musicos exiliados del Cono Sur (Brasil, Argentina,
Paraguay, Uruguay y Chile) durante el perfodo de las dictaduras militares de las
décadas de 1960 a 1980. Las fuentes analizadas abarcan bibliografia, discografia,
documentos oficiales de las policias politicas y de los servicios de informacién
y, principalmente, los testimonios de los involucrados. Son mas conocidos los
casos de los musicos exiliados que tuvieron mayor repercusién en los medios
de comunicacién; sin embargo, existe una red de musicos ignorada por la
historiografia, laguna que podria ser desvendada a partir de la historia oral.
Ademas de conocer las trayectorias de estos musicos, la metodologia revela las
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dificultades, las caracteristicas de los regimenes dictatoriales, las subjetividades
que permearon ese periodo histérico, bien como las respuestas que dichos
musicos dieron a ese estado de cosas. En este texto en particular, analizaremos
la historia de vida del argentino Néstor (Piru) Gabetta, cantor de tango y
militante politico del PRT (Partido Revolucionario de los Trabajadores) que se
exilié en Francia durante nueve afios, a partir de 1976, periodo durante el cual
fue parte del grupo Tiempo Argentino y cuando lanzé el disco Tango Rogjo. En
los afios de exilio, Gabetta también vivié en Espafia, donde dio continuidad a
su carrera musical. Esta trayectoria presenta una conducta que se repite en la
historia de vida de otros musicos exiliados, que es la de la actuacién paralela en
la musica y en la politica, pues, durante el exilio estos artistas produjeron
espectaculos de denuncia y manifestaciones de solidaridad con las victimas de
las dictaduras, sumindose a movimientos que congregaban musicos de
diferentes nacionalidades y matices politicos.

Palabras Clave: Exilio; Musico; Militancia politica; Dictadura argentina

Introdugio

Nio é comum a escrita de um artigo que revele a trajetéria de um
unico personagem. Apé6s a publicagio de O Queijo ¢ os Vermes, de Carlo
Ginzburg, se por um lado a histéria particular de um moleiro se traduziu num
classico e numa virada historiografica, provando a viabilidade de um estudo
centrado na histéria individual, por outro lado temas que contemplem um
unico agente histérico podem soar como uma tentativa pretensiosa ou fadada
a0 insucesso a0 compararmos com o classico de Ginzburg,.

Por sua vez, ao focarmos nossa atencao na histéria de vida do cantor
argentino Néstor (Piru) Gabetta, ndo buscamos reproduzir um roteiro que
transite de forma inovadora entre a biografia e a histéria politica, mas, sim,
apresentar resultados patciais de uma pesquisa! de recorte internacional sobre

os musicos exilados no Cone Sul ao longo das ditaduras ocorridas no Brasil,

!'Trata-se da pesquisa “Meméria, Ditadura e Exilio: a trajetéria dos musicos no Cone Sul
(décadas de 1960 a 1980)”, que conta com apoio financeito do CNPq/Brasil ¢ com a
participagdo dos autores deste texto, além de Geni Duarte, Emilio Gonzalez, German Sterling,
Ricardo Denchuski, Silvana Schmitt e Marcos Ribeiro.

Didlogos (Maringa. Online), v. 16, supl. Espec., p. 15-36, dez./2012.



18 Fiuza e Bohoslavsky

Argentina, Paraguai, Uruguai e Chile, entre as décadas de 1960 e 1980. Nesta
investigagdo em curso, nos baseamos na analise da bibliografia, discografia,
documentos oficiais das policias politicas e dos servicos de informagio, e,
principalmente, a partir dos testemunhos dos envolvidos. Sdo conhecidos os
casos de musicos exilados com maior projecio mididtica, mas ha uma rede de
musicos ignorada pela historiografia, lacuna esta que pode ser preenchida pela
histéria oral. Esta metodologia revela, para além do conhecimento das
trajetérias destes musicos, os impasses, as caracteristicas dos regimes ditatoriais,
as subjetividades que permearam este perfodo histdrico, bem como as respostas
que estes musicos deram a este estado de coisas.

A escolha de Piru Gabetta como personagem deste texto se pauta na
particularidade de sua trajetéria, mas igualmente naquilo que de representativa
esta traz para outras pessoas que viveram o exilio ao longo das ditaduras
militares que acometeram os paises do Cone Sul entre as décadas de 1960 e
1970. Apesar desta representatividade, cabe ressaltar que o fenémeno do
exilio constitui-se “de uma pluralidade de experiéncias; nio houve um dnico
exilio para cada um dos paises de origem, mas multiplos exilios desenvolvidos
por uma diversidade de motivos e de praticas politicas e sociais, em cada uma
das nag¢bes onde os desterrados encontraram refigio” (YANKELEVICH,
2011, p.22).

Piru Gabetta ¢ um proficuo cantor de tango e foi militante politico do
PRT (Partido Revolucionario de los Trabajadores), em razao desta militancia, se exilou
na Franca por nove anos, a partit de 1976, perfodo em que integrou o
grupo Tiempo Argentino e quando langou o disco Tango Regje. Em seus anos de
exilio, também viveu na Espanha, onde deu continuidade a sua catreira musical.
Esta trajetoria traz uma recorréncia nos casos dos musicos exilados, ou seja, a
atuacio paralela na musica e na politica, pois, quando do exilio, estes artistas

produziram espetaculos de denuncia e manifestacdes de solidariedade as
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vitimas das ditaduras, engajando-se em movimentos que congregavam outros

musicos de diferentes nacionalidades e matizes politicos.

O fendmeno do exilio

O recorte tematico da pesquisa, em que se inclui este texto, se pauta
num fenémeno social de amplo espectro e de diversa origem, afinal, o exilio é
uma pratica secular e envolta numa gama de defini¢cdes e de motivacdes, que

caberia aqui uma introdutoéria conceituagao:

Desde comienzos del siglo XX la voz mas utilizada es exiliado, del latin
exilium, de significacién todavia mds contundente, pues se abandone el
pais de forma voluntaria o forzada, tal salida conlleva prohibicién
expresa de regreso, es decir expulsidn, exclusion y destierro. Se entiende
que el exiliado o expatriado es excluido de su pais de origen por
considerarsele un delincuente politico, de acuerdo con la normativa legal
vigente en el respectivo pais de origen y en cada circunstancia histérica
concreta (VILAR, 2006, p. 9).

Portanto, os termos refugiado, exilado, expatriado, desterrado, entre
outros, encontram similaridades e aproximacGes em seu uso. Apesar do
frequente uso do termo exilado, estas pessoas foram frequentemente
nominadas como refugiadas, como bem caracteriza uma das mais atuantes
institui¢des de socorro aos exilados politicos no Cone Sul, no caso o ACNUR.

No que tange ao caso argentino,

Isso se refletiu, por exemplo, numa onda impressionante de refugiados
que deixaram rapidamente o pais. Segundo dados produzidos pelo Alto
Comissariado das Nagbes Unidas para Refugiados (ACNUR) e
transmitidos pelo CIEX para as autoridades brasileiras, somente nos
meses de junho, julho e agosto de 1976, 768 pessoas deixaram
oficialmente a Argentina como refugiados politicos. Mesmo antes do
Golpe os argentinos ja haviam experimentado o estado de sitio e muito
da repressio que viria de forma sistematica apds 1976 (PENNA FILHO,
2009, p. 60).

Um caso recorrente que acompanha os processos de exilio, como os

citados anteriormente, se refere ao petiodo de clandestinidade, quando se inicia
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um processo de exilio ainda no préprio paifs, mas envolvendo maiores riscos a
propria sorte e a sobrevivéncia do grupo em que a pessoa atua. No caso de Piru
Gabetta, ele viveu seis meses na clandestinidade apds o golpe de 24 de marco
de 1976. A vida clandestina reforcava a necessidade do exilio e inumeros
exilados viveram este processo gradual de desenraizamento forcado. Segundo
testemunho? de Piru, seu exilio, a exemplo de muitos outros, fez parte de uma
discussdo mais coletiva, em geral relativa as possiveis atividades politicas a
serem desenvolvidas no exterior. A agudizagdo da violéncia que, inclusive,
ceifou a vida da companheira de seu irmio Carlos Gabetta, foi outra causa para
sua imediata fuga do pais. Ele foi escalado como mais um quadro médio a set
envolvido no campo da cultura, como ativista em campanhas de denuncia e de
participacdo e criagdo de redes de solidariedade. Esta foi uma faceta recorrente
em inumeros casos de musicos exilados, uma vez que no campo da luta politica
estes quadros serviam como agentes de difusdo cultural, como elementos
aglutinadores da oposi¢io politica.

Os movimentos politicos e sociais se valeram frequentemente de
apresentagoes artisticas na formatacdo de atividades politicas, bem como na
formacio de novos quadros, em particular a partir da musica. Esta é uma
recorréncia nos depoimentos de musicos portugueses, espanhois, brasileiros e
argentinos, por exemplo. Estes musicos que se exilaram, na maioria das vezes
em pafses europeus, ressignificaram nao somente sua convicgdao politica, mas
também influenciaram e eram influenciados pelos exilados que ja viviam nestes

paises, bem como pela propria dindmica social do local de exilio:

Aun cuando el exilio posibilita, y de hecho suele conllevar, la
reafirmacién y fortalecimiento de la ideologia de que es portador el
exiliado, también supone la apertura al entorno que le acoge, con la
consiguiente asimilacién de nuevos valores, la revisién del propio ideario
al contacto con influencias foraneas, y la proyeccién final de los ideales

2 Entrevista realizada por Ernesto Bohoslavsky e Alexandre Fiuza em Buenos Aires, em
novembro de 2010.
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propios, mas o menos revisados o modificados, tanto en el pafs de
acogida como, especialmente, en la patria de origen si tiene lugar el
retorno. En este sentido todo exilio va acompafiado y seguido de un
efecto renovador en todos los ambitos del pensamiento, las ciencias y la
cultura (VILAR, 2006, p.17).

Portanto, esta vivéncia desterritorializada se retroalimentou da
convivéncia com seus conterrineos, com a afinidade politica com outros
exilados de outros paises e igualmente com as disputas politicas que, muitas
vezes, continuavam acontecendo no exterior entre grupos de oposi¢io
politica de um mesmo pafs. As entrevistas com musicos sempre trazem 2
tona estes conflitos que podiam, ou ndo, adquiritr maior envergadura no
exterior. O exilio revela o conflito, principalmente aquele que produziu a
fuga, pois o “exilio tem, na histéria, a funcio de afastar/ excluir/ eliminar
grupos ou individuos que, manifestado opinides contrarias ao status quo,
lutam para alterd-lo. O exilado é motivado pelas questdes do pafs, envolve-
se em conflitos sociais e politicos, diz nio a uma realidade”
(ROLLEMBERG, 1999, p.25). A rigor, esta perseguicdo politica que produz
o exilio ndo atingiu unicamente os militantes, afinal, a resposta das ditaduras
foi infinitamente mais violenta do que os riscos objetivos que poderiam
advir da oposicio politica.

A escolha do exilio igualmente trazia para alguns a divida se de fato
teria sido a op¢do mais acertada, como bem caracteriza um fragmento da
cancdo Samba de Orly de outro musico exilado, no caso, do brasileiro Chico
Buarque de Holanda: “Pede perdido/ Pela duracdo dessa temporada/ Mas
ndo diga nada/ Que me viu chorando/ E pros da pesada/ Diz que vou
levando/ [...] Pede perddo/ Pela omissdo um tanto for¢cada”. Portanto, entre
a duvida da omissio e a fuga forcada pelas ditaduras, construiram-se
experiéncias muito ricas tanto na militancia politica quanto na atuagio

artistica.
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Entre a musica e a militdncia politica

As confluéncias entre territérios aparentemente distintos como é o
caso da musica e da politica, em situagdes de radicalizagdo politica, tendem a set
aproximadas. Se por um lado, a canc¢do de comprometimento social, de critica
politica e de engajamento é tomada como representativa das oposi¢cdes politicas
as ditaduras; por outro, cangdes que defendem o status guo ou que simplesmente
ndo se posicionam explicitamente frente aos embates ideolégicos sdo, igual e
indistintamente, tomadas como representativas dos regimes. E curioso que os
grupos mais atuantes na luta contra os regimes ditatoriais tenham mais
tolerdncia com seus quadros do campo da cultura, e, embora estes pudessem
ndo estar totalmente afinados com as certezas politicas dos grupos, eram
aceitos nas organizagoes. As entrevistas com musicos que viveram situagoes
similares apontam que o trabalho com a arte era tio valorizado que se permitia
uma atua¢io menos dogmatica e mais humanista de alguns destes atores. Talvez
esta seja uma faceta comum a trajetéria também de Piru Gabetta.

Outra similaridade encontrada nos casos de musicos exilados do Brasil,
Portugal e Argentina é que, respectivamente, o samba, o fado e o tango foram
alcados a géneros musicais representativos da nac¢io, e alguns destes musicos
buscaram reverter o papel que estes géneros, bem como a denominada musica
folclérica, vinha desempenhando na construcio de idedrios nacionais pelos
regimes e mesmo antes destes. O tango era o ritmo pelo qual se expressava Piru
Gabetta, ¢ como o mesmo nos informou, tal vertente critica do tango ja
aparecia na década de 1960 influenciando jovens musicos, como foi seu caso.
Ele destaca, por exemplo, o trabalho realizado pelo Cuarteto Cedrin, que a
exemplo do espanhol Paco Ibafiez ou do musico portugués Luis Cilia,
ressignificavam ndo apenas os géneros musicais, mas igualmente se valiam do

cinone literario vertendo poesias em letras de cangdes.
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O Cuarteto Cedrén radicou-se na Franca quando se iniciou a repressio
politica em 1974 e que se agudizou sobremaneira com o Golpe militar em
1976. Nio foi sem razdo esta fuga empreendida pelo grupo, afinal, conforme
documentagdo por nés levantada junto ao Archive de la ex Direccion de
Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPBA), o grupo ja era
observado de perto pelos servigcos de inteligéncia, com registros a partir de
1970, como comprova o informe produzido pela Secretaria de Inteligencia de
Estado (SIDE), intitulado “Antecedentes ideoldgicos de artistas nacionales y
extranjeros que desarrollan sus atividades en la Republica Argentina™: “-
Cuarteto Cedrén: [...] Este conjunto musical figura en la nomina de
integrantes que apoyan en supetficie a la subversion, elaborada por esta
Secretarfa en 1976”3

Apesar desta documentagdo se deter principalmente no trabalho e na
atuacdo dos musicos do campo da musica folclérica, principalmente registros
sobre Mercedes Sosa e Horacio Guarany, havia também a preocupacido com
outros géneros musicais, como atesta um documento produzido pelo Director
General de Provincia — Ministerio del Interior, sobre o grupo Almendra, em
dezembro de 1979: “Dicho conjunto ejecuta el género musical denominado
rock nacional y sus integrantes hacen alarde de su adiccién a las drogas |...|
como asi también el desenfreno sexual y la rebeldia ante nuestro sistema de
vida tradicional”.* Assim, um amplo espectro esteve sob vigilancia politica
antes mesmo do Golpe de 19706, na Argentina e no exterior. Tal preocupacio
demonstra a importancia atribuida 4 musica também pelo regime e nio

unicamente pelas oposicoes a estes.

3 Archivo de la ex Direccion de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPBA),
Comisién Provincial por la Memoria, La Plata, Buenos Aires, Legajo 17.470, p.53.

4 Archivo de la ex Direccion de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPBA),
documento do Centro de Comunicaciones de la Provincia de Buenos Aires, p.149.
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Por sua vez, a atuacio musical de Piru Gabetta niao foi construida
durante sua formagao politica, pois ele comegou a aprender musica muito cedo
e aos nove anos de idade ja tocava clarinete. Chegou a participar de um Coro
Municipal e solidificou esta trilha pelo campo artistico ao participar entre 1973
e 1975 do grupo E/ Trio + Tango, em Rosatio. O grupo gravou seu primeiro LP
pela empresa discografica Qualiton, de Buenos Aires e chegou, segundo a Revista
Dimes y Diretes, de 1975, a alcancar o primeiro lugar em vendas de musica
popular estrangeira no Uruguai. De certa maneira, a partir de 1974, esta carreira
artistica acabou sendo substituida pela militincia politica junto ao PRT (Partido
Revolucionario de los Trabajadores) que se iniciara em 1972.

O PRT foi uma das principais organizagdes politicas da esquerda
argentina nas décadas de 1960 e 1970. Com uma forte inspiracdo guevarista e
diagnésticos marxistas sobre a realidade nacional e americana, desenvolveu um
forte processo de crescimento no numero de militantes e da drea de sua
influéncia politica. Sob a ditadura das Forcas Armadas, o PRT decidiu em 1970
pela criagio de um brago armado, o Ejército Revolucionario del Pueblo (ERP), que
tinha a missdo de executar atividades estritamente militares, definidas pela
lideranga politica do partido (DE SANTIS, 2004). O ERP desenvolvia
atividades de espionagem e inteligéncia assim como planificacdo e execucio de
diferentes atividades armadas, como sequestros, assaltos a unidades militares e
roubo de armas.

Ser um militante do PRT e do ERP implicava num nivel de
compromisso total e absorvente com a causa: de acordo com uma pesquisa
recente, os militantes tinham uma perspectiva sacrifical e quase-mistica de sua
missdo e do valor da vida (CARNOVALE, 2011). O lema do partido de que o
combatente caldo na luta ndo deveria ser chorado, mas substituido por um
novo combatente, expressava parte dessa convicgdo no triunfo da causa

socialista e também a exigéncia de entrega absoluta a essa causa.
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O PRT desenvolveu organizacbes de massas entre estudantes,
trabalhadores industriais e vizinhos dos bairros mais pauperizados da area
metropolitana e, finalmente, no ano 1975, abriu um foco guerrilheiro no
Norte de pafs, na provincia de Tucuman. A repressao ao PRT-ERP comegou
bastante antes do golpe de 1976: quando as Forcas Armadas tomaram o
poder, em boa medida o PRT-ERP j4 tinha sido derrotado militarmente em
Tucuman e, sobretudo, apds a seu estrepitoso fracasso de tomar o quartel
militar de Monte Chingolo, no Sul de Gran Buenos Aires. A repressio ficou
muito mais intensa e clandestina sob a ditadura, e muitos dos militantes e
liderancas do Partido foram enviados ao extetior.

Com o Golpe em 1976, a militincia de Piru lhe trouxe sétrios riscos,
como os que acabaram vitimando inumeros companheiros seus. A dificil
decisdo pelo exilio é enfatizada pelo testemunho de Piru:

No elegi irme, puesto que parti con una tarea: generar denuncia y
solidaridad contra la ultima dictadura militar con mis herramientas, el
canto y la musica. Sin desatender una doble obligacién artistica: el cuidado
estético de la propuesta y que en su nombre invocaba las necesidades de
un pueblo por salir del horror. Junto con la ayuda inestimable de otros
compafieros, al poco tiempo de mi llegada a Paris conformé un grupo y al
afio estabamos grabando una larga duracién y presentandonos desde abajo

hasta llegar a los mejores lugares: La Vielle Grille, el Palais des Arts y L
Olympia (GOMEZ, 1999).

Para reconstruir a histéria dos exilios é central o papel da histéria oral,
da prevaléncia dos testemunhos e do reconhecimento destes como fonte
inequivoca de (re)conhecimento do passado recente. Para tanto, a “confianza
en los testimonios de las victimas es necesaria para la instalacién de los
regimenes democraticos y el arraigo de un principio de reparacién y justicia”
(SARLO, 2005, p.62). Como assevera a mesma autora, sobre a acusa¢ao de que
os testemunhos se constituem num terreno movedico da memoria, estes

podem:

Didlogos (Maringa. Online), v. 16, supl. Espec., p. 15-36, dez./2012.



26

(¢]

Fiuza e Bohoslavsky

permitirse la anacronia, ya que se compone con lo que un sujeto se permite o
puede recordar, lo que olvida, lo que calla intencionalmente, lo que modifica,
lo que inventa, lo que transfiere de un tono o género a otro, lo que sus
instrumentos culturales le permiten captar del pasado, lo que sus ideas
actuales le indican que debe ser enfatizado en funcién de una accién politica
o moral en el presente (SARLO, 2005, p.79-80).

Como bem caracteriza o depoimento de Piru Gabetta, se por um lado

“desexiliado” reconstr6i seu passado a luz de uma interpretagdo

contemporanea da sua histéria, seu retorno ao pafs também produz novas

acomodacdes, deslocamentos e reposicionamentos na sociedade:

Como dice Mario Benedetti®, estaba en pleno desexilio. Fue llegar, empezar a
acomodar el cuerpo y pensar qué hacer. No hay nada mejor para un tipo que
estd tanto tiempo afuera que llegar y que el lugar te capture con alguna
actividad. Para elaborar todas las que te pasaron es preferible estar haciendo
cosas [...] Yo vine como la mayoria de los militantes: sin plata. Hubo que
empezar a reconstruir todo y hoy hay que mirar hacia donde van las
ilusiones, aunque es cierto que la derrota se siente en todos los aspectos
(PAGINA 12, 05 ene. 2009).

A trajetoria descrita por Piru se coaduna com outras entrevistas junto a

outros musicos exilados e as inumeras dificuldades de retorno ao pais de

origem. Afinal, muitos haviam desenvolvido uma carreira no exterior e

adquirido certa visibilidade, ao passo em que seus paises nido eram tdo

conhecidos em razdo da censura a que suas obras estavam submetidas. Como

bem caracteriza a investigadora Silvina Jensen, em proficuo trabalho sobre o

exilio argentino na Catalunha, destino final também de Piru Gabetta, que viveu

em Barcelona antes de seu retorno a Argentina:

o retorno teve diversos significados. Para alguns foi a afirmagio de um
direito. Para outros, uma necessidade vital, uma autoexigéncia ética ¢ uma
vivéncia. Para a maioria foi uma opgio, uma decisio carregada de maior
liberdade que a saida, mas nao alheia aos condicionantes do tempo vivido no
desterro: os filhos nascidos ou crescidos nos pafses de acolhida, o
desenvolvimento do trabalho e profissional alcangado no tempo do exilio, os
casais constituidos no exterior etc. Neste sentido, ndo poucos viveram o
retorno como um novo exilio JENSEN, 2011, p.251-252).

5 Foi Mario Benedetti quem deu visibilidade ao termo “desexilio” ao publicar o artigo “El
desexilio”, em 18 de abril de 1983, no jornal El Pais.
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O fenomeno de exilio politico deve ser compreendido no marco de um
conjunto de tensdes superpostas. Tensdes ideologicas dentro da organizagio
politica, com os militantes que ficaram no seu pais, com as missdes que deviam
realizar no exilio etc. Mas também outra questdo que deve ser levada a termo
refere-se as familias e relacionamentos constituidos no extetior. O tema dos
filhos dos exilados foi analisado por Denise Rollemberg em seu livto Exiio:
entre raizes e radares (1999). A uruguaia Cristina Porta também realizou uma
pesquisa junto aos filhos dos exilados, ou seja, os filhos de militantes que
voltaram dos paises em que viveram durante o exilio. Portas aborda as
dificuldades da readaptacio em outro pafs e as adversidades também
relacionadas ao retorno. Sua metodologia contou com entrevistas junto aos
filhos (11 entrevistados com idade entre 20 e 32 anos) de exilados que voltaram
ao pals natal, também analisou correspondéncias e material fotografico dos
mesmos. A autora enfatiza a particularidade que envolve o exilio de motiva¢io
politica:

debemos tener en cuenta que las circunstancias familiares y socioculturales
que rodearon a estos nifios escaparon a las reglas de lo comun, de lo
humanamente predecible. Abarcaron territorios vivenciales de extrema

particularidad, tanto en el ambito familiar como en el entorno creado por el
hecho de estar en el exilio (PORTA, 2005, p. 5).

Uma de suas entrevistadas aponta o historico familiar e uma natrativa que,
apesar de ndo ser lembrada pela mesma, recebe um processo de incorporacio com
a carga dramadtica vivida por sua mie: “Digo, mi madre me tuvo a mi, tuvo que
hacer 15 dfas de reposo con unas pérdidas, y tuvo que ir a esconderse a la casa de
no sé quién, y no tenfan una casa, en el medio del embarazo tuvo que
desmantelar una base”. Ha de se ressaltar a dificuldade enfrentada pelos filhos

dos exilados, muito mais grave quando envolvia a morte dos pais.

6 . . . .
Segundo sua entrevistada Dyamila, de 28 anos, nascida no Uruguai em 1973 e que, com
poucos meses, acompanhou seus pais para o exilio na Argentina.
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A ex-militante e exilada politica uruguaia, Cristina Porta, também
escreveu um depoimento sobre a situacio dos exilados que estavam na
Embaixada da Argentina no Chile apés o golpe de 11 de setembro de 1973.
Depois de uma turbulenta estada na Embaixada os exilados foram para Buenos
Aires e la ficaram presos no Hotel Internacional de Ezeiza, convertido em
prisdo durante o més de novembro de 1973; foram fotografados e fichados pela
policia argentina, além de proibidos de safrem de uma area que compreendia os
quartos, corredores e restaurante. Nesta dificil parada, houve até o nascimento
da filha de um casal de uruguaios, que teve como fundo musical as cang¢des “de
Vinicius, de Victor Jara, de Toquifio, de Violeta Parra, de Viglietti, de Soledad
Bravo, de Zitarrosa, que un par de compafieros empezaron a pasat y a
pedirnos, en voz baja, que cantaramos mas fuerte, mas alto” (PORTA, 2004).
Assim, as canc¢des desempenhavam um papel marcante nestas vivéncias, nas
situagdes tragicas, mas igualmente nos momentos ladicos, festivos que
envolviam os exilados.

Este papel atribuido a musica, como categoriza Piru, lhe “salvou a
vida” uma vez que conseguiu fugir da Argentina em virtude de sua experiéncia
e proficua producio musical, que se desenvolveu sobremaneira no exterior ao
conjugar a interpretacdo vocal, a composi¢io de cangdes, a teatralizagdo dos
espetaculos musicais que lhes abriram as portas na Franca. Obviamente sua
participagdo politica no PRT levou-o ao exilio:

Y por esa razén yo aparezco en este retomar de la musica y efectivamente
salimos del paifs y ya con un plancito de instalarme en Paris, que era un
centro de repercusién muy importante, culturalmente hablando. A principio
me iba solo a armar y desarrollar la tarea alld y luego se suma a un dltimo

momento un compaflero que ya venia con formacién musical, una persona
. . 7
muy importante de aqui, Gustavo Beytelmann.

7 Entrevista com Piru Gabetta, Buenos Aires, em novembro de 2010.
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E neste contexto que, em 1976, durante o exilio francés, foi criado o
grupo musical Tiempo Argentino, que durou trés anos e que contou com a
participacdo de Piru Gabetta, Gustavo Beytelmann, Gustavo Gabetta (baixista,
irmio de Piru, substituido depois por Le Guern), Tomas Gubitsch, Enzo
Gieco, Juan José Mosalini, com os franceses Jean Le Guern e Jacques Paris. Em
5 3
1976, o grupo criou o espetaculo Tango Rojo, gravando um disco homoénimo?
3 3 5
Al afio estabamos grabando un disco que se llamé Tango Rojo y empezamos
a trabajar y rapidamente empezamos a tener bastante repercusion, que era
parte del objetivo, la parte esencial, una repercusién mas masiva posible [...]
Empezamos a trabajar, a presentarnos y cantar canciones con letras mias y

musicas de distintos miembros del grupo. Tenia un alto nivel [...| Armamos
este grupo que empieza tener una trascendencia en los medios. ¢

Como assevera Gabetta, a can¢ido era na altura um meio eficaz para
aglutinar os exilados e simpatizantes das causas politicas, bem como um
proficuo mecanismo de denuncia contra as ditaduras latino-americanas: “Y
empezamos hacer un verdadero trabajo no partidario, nosotros conservamos la
identidad para poder hacer una tarea amplia [...] nos sumamos a este torrente
de la musica latinoamericana y de movimiento de denuncia”.10

Apesar de ndo termos encontrado ainda a documentagio oficial
argentina que ateste a vigilincia sobre estes exilados, a exemplo do que se
encontra nos arquivos do Brasil e de Portugal, estes movimentos realizados na
Franca devem ter sido acompanhados de perto pelos servicos de inteligéncia
argentinos, inclusive com o apoio estratégico das embaixadas argentinas na
Europa ou por meio do trabalho de adidos militates. Outro dado é que estes
servicos de informacio também se ocupavam de estrangeiros que se
relacionavam com os exilados de seus respectivos paises. Como asseverou Piru,

havia também um “centro piloto en Paris ideado por la dictadura de Massera en

8 Ver ficha técnica do disco em anexo.
9 Entrevista com Piru Gabetta, Buenos Aires, em novembro de 2010.

10 Entrevista com Piru Gabetta, Buenos Aitres, em novembro de 2010.
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la Embajada de Argentina”, que era uma importante base dos servicos de
inteligéncia e de apoio ao regime no extetior.

A inserc¢ao de grupos de exilados na Franga, como foi o caso do Tiempo
Abrgentino, deve ser entendida a partir dos contatos entre os exilados argentinos e
as complexas redes de solidariedade oriundas de diversos setores da sociedade
francesa. Como assevera Marina Franco (2011), as causas que permitiram a
forte visibilidade obtida pelos grupos latino-americanos na denuncia contra os
regimes autoritarios sdo diversas e complexas. Por sua vez, estas devem ser
analisadas a partir da observacdo das dinamicas préprias da realidade politica
francesa e das acoes dirigidas pelas organizacGes formadas por exilados e pot
franceses. O fato é que uma estratégia recorrente desenvolvida pelos artistas
exilados era a de realizar espeticulos musicais publicos que congregavam a
musica ao discurso politico, bem como por meio da exposicio de artes
plasticas.

Na contracapa do disco Tango R, cujo titulo ja ¢é sugestivo da
proposta politica e estética, gravado entre dezembro de 1977 e janeiro de 1978,
na Franca, encontra-se um texto de Julio Cortazar em que o renomado escritor
— também residente em Paris - comenta sobre as can¢Ges do espeticulo que
conjugam férmulas populares com inovagdes estéticas, reafirmando o discurso

de denincia e de protesto por meio do tango:

Esta musica se nutre de las viejas raices populares y a la vez rompe con los
viejos moldes fatigados para entrar en sorprendentes y bellos ambitos
sonoros. Lo que aqui se canta contiene la denuncia y el repudio de la
opresién que padece nuestro pafs, y esa manera de entender y servirse del
tango lo transforma y lo proyecta a nuevas sendas. Detras, inmutable y fiel, el
ritmo de Buenos Aires late como un corazén, que nada ni nadie podra
cambiar porque su nombre es pueblo (TIEMPO ARGENTINO, 1978).

Entre estas composi¢des, encontram-se quatro cangdes com letras de
Piru, sendo elas: Tungo Rojo (com musica de Gustavo Beytelmann): “[...] Pampa

y cielo, mar, montafias/ Caminos empantanados de sangre y miedo/ se repiten
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en la escena/ cansada del viejo rito [...]”; Cancidn para un Hijo (com musica de
Juan Jose Mosalini): “[...] no me alcanza entender/ que mi sangre en su cartera
te llegd/ si no logro vencer/ las paredes que me lleven hasta vos/ y podette
mitat/ de algin lado de la ruta sin temor [...] y te voy a encontrar/ a la vuelta
de un mafiana que serd/ de este esfuetzo que hoy/ junto a otros, le sumamos
nuestros dos”; Leos (com musica de Gustavo Beytelmann): “Estaran los
mismos pastos y los arroyos/ y el acero de las vias muertas/ que los sintié parar
cuando la fuga [...] y alli estardn los que hicieron/ con ojos y dientes
apretados/ haciendo un lugar para este aliento/ que habra que entregar, cuando
volvamos”; e Radces 2 (com musica de Gustavo Beytelmann): “[...] y sepa de un
intento borrat/ este diciembre del tetror tan brutal,/ vacio y sin ver que el
amot/ al amor total, nada lo detendrd./ Un dia vendrd tu canto mayor/ espuma
triunfal, a acompafiar/ eneros que derramaran/ la paz final”.

Portanto, a partir destes fragmentos é possivel vislumbrar a utilizagdo de
termos recorrentes na can¢iao de testemunho ou comprometida socialmente,
como o medo, a paz, o sangue, o bucdlico e o idilico, os avangos e retrocessos na
luta, a morte, a partida e o retorno. Contudo, ao analisarmos as letras,
percebemos maior preocupagdo estética e ndao unicamente informativa ou
circunstancial. Tal preocupa¢io com a qualidade é enfatizada por Piru: “En la
poesia mia habfa cosas que hoy no me gusta, era una poesia de emergencia, un
poco apresurada. De todas maneras, algunas cosas valiosas debe haber habido™.1!

Os arranjos e a musicalidade caracteristicas do tango nesta obra, para
além da dramaticidade das letras, produzem um intrincamento entre os temas
que aludem as paixdes romanticas (inerentes ao tango) aquela paixdo politica
que move, junto com a racionalidade, os homens a luta politica. A grava¢do em
disco traz cancbes e musicas instrumentais, valendo-se da virtuose de seus

musicos, reinterpretando a linguagem do tango.

11 Entrevista com Piru Gabetta, Buenos Aitres, em novembro de 2010.
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Apbs estas incursdes com o Tiempo Argentino, Piru realizaria ainda o
espeticulo “Tupac-Tosco: La Razén de la Memortia”, como coautor e intérprete,
com cancbes de Pancho Cabral, tendo como diretor musical Raidl Mercado.
Segundo Piru, seriam realizadas mais de 100 apresenta¢Ges no Teatro Fontaine:

Era una versién coreografica musical de la Argentina basada en la historia
de las luchas populares: la Semana Tragica, la Forestal, el Cordobazo; un
viaje que empezaba con Tupac Amaru y terminaba con Agustin Tosco.
Funcioné muy bien. La coreografia la hizo un suizo, pero el rol principal

fue el de Juan Saavedra. La alegoria del final era que el pueblo argentino
iba a salir de la dictadura (PAGINA 12, 05 ene. 2009).

Além destes dois trabalhos, atuou em indmeros espeticulos ao lado
de musicos como Daniel Viglietti, Angel Parra, Raul Mercado, entte outros
artistas renomados e do campo de oposi¢io as ditaduras. Apresentou-se em
inimeros espagos, inclusive no Olympia de Paris, referéncia mundial para
qualquer artista. Em 1982, ja vivendo em Barcelona, gravou seu terceiro LP,
“Tango”, com arranjos e direcio musical do renomado musico argentino José
Luis Castifieira de Dios. Em 1985, depois de nove anos de exilio, Piru
Gabetta retornou a Argentina, onde vive em Buenos Aires e continua
produzindo cang¢des, gravando discos e escrevendo para alguns periédicos,
autodidata, segue valendo-se de sua rica verve literaria.

Enfim, como assevera e conclui Piru Gabetta sobre seu trabalho
artfstico e politico no exilio, tanto no:

Tiempo Argentino como con la obra Tupac -Tosco tuvimos una repercusion
muy fuerte y poco comin en la mayorfa de los medios de comunicacién
franceses, incluidos los de la derecha maés republicana: Le Monde, Le Figaro, Le
Nouvel Obsetvateur, Libération, Le Quotidien de Paris, incluso fuera de Francia,
en el Jornal do Brasil, gracias a Roberto Pontual, corresponsal en Paris por
aquellos afios. Esta repercusion reflejaba el aspecto artistico y politico de nuestro
trabajo a modo de denuncia y gestacién de solidaridad con toda Latinoamérica, lo
que junto con la actividad de tantos otros militantes de la cultura en otros paises,
se constitufa en un fuerte obstaculo para las dictaduras de aquél momento. Por

eso el General Videla lleg6 a decir cuando era Presidente "el tnico frente que no
t=)
dominamos es el internacional".!12

12 Entrevista com Piru Gabetta, Buenos Aitres, em novembro de 2010.
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Conclusdes

Estas trajetorias, como as de Piru Gabetta, sugerem que, em alguns
casos, a adaptacido a condi¢io de estrangeiro destes musicos exilados gerou uma
inquietagdo permanente, refletida numa instabilidade de fixar uma residéncia,
principalmente fora de paises latino-americanos, ibéricos ou africanos. No que
tange as suas carreiras artisticas, estes musicos possivelmente tiveram
dificuldades muito maiores em relagio aos que ficaram e seguiram suas catreiras
artisticas em seus paises de origem. Afinal, era outra lingua a ser aprendida,
havia as dificuldades em relacio a documentacdo, uma nova realidade de
constituir ou manter uma familia no estrangeiro, além das condi¢des adversas
para o exercicio da profissdo. Apesar de tudo isso, eles viveram experiéncias
impensadas nos dias de hoje. Muitos dos musicos exilados estabeleceram
contatos com outros artistas de outros paises, realizando projetos comuns,
aproximando-se pelas redes de solidariedade e de denuncias construidas na
Europa, mas igualmente por projetos musicais coletivos. Isso possibilitou que
eles pudessem mesclar diferentes referenciais musicais e politicos em sua
criagdo. Enfim, viveram e participaram de toda uma efervescéncia cultural e
politica que marcou aqueles anos, com suas contradi¢Ges, disputas e

deslocamentos que o desterro provocou.
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Anexo 1: Capas e Ficha Técnica do Disco Tango Rojo

Arte da capa: Michel Blanvillain

Tiempo Argentino — Tango Rojo
Empresa Discografica: Hexagone — n® 883019
Formato: Vinil, LP - Pais: Franca

Lado A
1. Violento (Juan Jose Mosalini)
2. Tango Rojo (Letra: Néstor Gabetta/ Musica: Gustavo Beytelmann)
3. Pesada (Letra e Musica: Juan Jose Mosalini)
4. Cancién Para Un Hijo (Letra: Néstor Gabetta/ Musica: Juan Jose
Mosalini)

5. Lejos (Letra: Néstor Gabetta/ Musica: Gustavo Beytelmann)

Lado B
1. Raices 1 (Gustavo Beytelmann)
2. Raices 2 (Enero de Bandoneon) - (Letra: Néstor Gabetta/ Musica:
Gustavo Beytelmann)

3. Raices 3 (Gustavo Beytelmann)
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Mausicos:

* Bandoneon — Juan Jose Mosalini

» Singer — Nestor Gabetta

* Double Bass — Francis Le Guern

* Flute, Saxophone — Enzo Gieco

* Guitar — Tomas Gubitsch

e Percussion — Jacques Paris

¢ Piano, Arranged By — Gustavo Beytelmann

* Recorded By — Bruno Menny

* Nota: Gravado entre dezembro de 1977 e janeiro de 1978 no estddio

Frémontel.

Anexo 2: Fragmento da contracapa do disco Tango Rogjo — foto de Nestot
Gabetta

Nestor GABETTA
~

Foto: Renné Baratta — Franga, 1978.
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