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Resumo. O objetivo deste trabalho ¢ refletir sobre as representagdes do
automovel nas revistas de humor do inicio do século XX. Representages sio
consideradas aqui como estratégias e praticas sociais ligadas a determinados
contextos histérico-culturais, como uma arena de disputas politicas e
simbolicas, econémicas e estéticas. As charges, ao questionar e ironizar as
inovacOes técnicas deixam entrever um conservadorismo e certo determinismo
tecnologico, bem como mostram novas dimensdes de usos estabelecidos no
cotidiano. A visdo pessimista parece delinear o desencontro espago-temporal
entre os varios ritmos da cidade, as hierarquias sociais, as assimetrias no acesso
aos novos bens tecnolégicos.
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Irony and terror in representations of cars in the early 20th century

Abstract. The representation of cars in comic reviews in the early 20th century
is provided. Representations are strategies and social practices linked to
determined historical and cultural contexts such as political, symbolical,
economical and aesthetic disputes. The charges that problematize and ironize
technological innovations show a type of conservationism and technological
determination, coupled to new dimensions of uses in the daily milieu. The
pessimistic aspect seems to design the spatial and temporal gap between the
several thythms of the city, social hierarchies and asymmetries in accessing the
new technological products.
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134 Queluz e Villatore

Ironia y terror en las representaciones del automévil a comienzos
del siglo XX

Resumen. El objetivo de este trabajo es reflexionar sobre las representaciones
del automovil en las revistas de humor de inicios del siglo XX. Aqui las
representaciones son consideradas como estrategias y practicas sociales ligadas
a determinados contextos histéricos-culturales, como un espacio de disputas
politicas y simbolicas, econdémicas y estéticas. Las caricaturas, al cuestionar e
ironizar las innovaciones técnicas, dejan entrever nuevas dimensiones de usos
establecidos cotidianamente. La visibn pesimista parece delinear el
desencuentro espacio-tiempo entre los vatios titmos de la ciudad, las jerarquias
sociales, las asimetrias en el acceso a los nuevos bienes tecnolégicos.

Palabras Clave: Caricatura; Humor grafico; Automovil; Tecnologia; Cultura.

Esse trabalho ¢é parte de uma pesquisa mais ampla sobre as
representacoes da tecnologia no humor grifico brasileiro do inicio da
Republica. O objetivo deste texto ¢é refletir sobre as charges voltadas a
mobilidade urbana, mais especificamente, o caso do automoével. O
levantamento de caricaturas e charges foi feito em acervos fisicos da Casa da
Memoéria de Curitiba e da Biblioteca Publica do Parana. Tomando como balizas
as duas primeiras décadas do século XX, foram consultadas as revistas
ilustradas cariocas, Careta (1908 a 1925) e Fon-Fon (1907 a 1925), e as
paranaenses O Itiberé (1918 a 1925, de Paranagua), A Bomba (Curitiba, 1913) e
A Rolha (Curitiba, 1908).

Para Diana Donald (1996), é possivel pensar as caricaturas como
artefatos complexos que dio visibilidade as contradi¢des das praticas culturais
de um dado petiodo, nio apenas como reflexo do social, mas ajudando a
constituir e divulgar essa visibilidade. Para Monica Velloso (2010), estes
documentos visuais mostram a sensibilidade de uma época com uma forte

densidade semantica.
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As andlises buscam um cardter interdisciplinar, considerando o
conteudo narrativo, as propostas graficas e o contexto histérico como uma
unidade expressiva e dialogica, alinhavada na materialidade do desenho, na
organizacdo da forma e entre os varios niveis do texto. Com base em elementos
da semidtica visual, observou-se a linguagem plastica, a linguagem verbal e a
linguagem icénica (JOLY, 1996), sem perder de vista as interagdes culturais e
sem a pretensdo de esgotar as possibilidades polissémicas de leitura da imagem.

Entendemos tecnologia como um processo forjado nas relagdes entre
as pessoas e os artefatos, abrangendo dimensdes sociais, politicas, culturais e
econémicas, constituidas historicamente. Em outras palavras, estudar
tecnologia implica refletir sobre 0 modo como a sociedade se organiza para
produzir, consumir, usar, imaginar e representar a tecnologia, ou os artefatos
tecnolégicos, como o automével, por exemplo.

O conceito de representacbes aqui utilizado aproxima-se das ideias de
Roger Chartier (1990), Marilena Chauf (1978) e Stuart Hall (1997), ou seja, ndo
apenas discursos, mas estratégias e praticas sociais ligadas a determinados
contextos histérico-culturais, como uma arena de disputas politicas e
simbdlicas, economicas e estéticas.

As representagoes do automédvel compdem narrativas tecnolégicas, no
sentido apontado por David Nye:

Tecnologias sio parte de um didlogo entre seres humanos sobre suas
diferentes percepgdes. Este didlogo toma a forma de narrativas, diferentes
histérias que contamos um ao outro para dar sentido as transformagdes que
acompanham a adog¢do de novas maquinas (...) Qualquer que seja a forma
narrativa, as maquinas sdo raramente entendidas pelo publico como coisas

em si, puramente abstratas. Ao contrario, as tecnologias funcionam como
partes centrais dos dramaticos eventos (NYE, 1998, p.3).

Estas narrativas tecnoldgicas influenciam e sdo influenciadas pelo
imagindrio social do perfodo, rearticulando, simbolicamente, as mudancas

sociais e urbanas, assim como as linguagens visuais.
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Muitas vezes, os debates sobre novas tecnologias parecem oscilar entre
a ode 2 maquina e o fascinio actitico aos progressos técnicos e a visdo negativa
que prevé o fim de toda a criatividade e a desumaniza¢io com o impacto das
inovacGes e das consequéncias que elas podem trazer. Sdo duas premissas do
determinismo tecnolégico, ambas apagando a agéncia humana e as construcoes
socioculturais que as fundamentam.

E necessatio reconhecer que “as maquinas, assim como os sistemas
tecnologicos  sdo  socialmente construidos”, interferindo e sofrendo
interferéncia dos diversos grupos sociais que interagem nas praticas cotidianas e
usos dos mesmos. Os sistemas tecnoldgicos “sdo extensdes da vida humana:
alguém faz seus componentes, alguém os comercializa, alguns se opéem a eles,
muitos os usam, e todos os interpretam”. Os seres humanos é que dio “forma
e significado” as maquinas (NYE, 1998, p.5).

Além disso:

Objetos, tecnologias, ainda sistemas tecnoldgicos — estradas de ferro e
pontes, luzes elétricas, ¢ motores - carregam, como resultado dessa
complexidade e sutileza, muitos niveis de significado cultural (...) esses
significados podem as vezes ser mais potentes para as pessoas do que as
fungbes sociais e econdémicas para as quais esses objetos, tecnologias e
sistemas tecnoldgicos foram projetados (COWAN, 1997, p. 218).

As charges, a0 questionar e ironizar as inovagdes técnicas, por um lado,
deixam entrever um conservadorismo e certo determinismo tecnolégico, pot
outro permitem repensar as praticas de criagdo, inser¢do, apropriagio e
transformacdo, mostrando novas dimensées de wusos estabelecidos no
cotidiano.

As diferentes formas de envolvimento com a tecnologia combinam-se
com as experiéncias presentes na cultura. As charges discutem os aparatos
técnicos tensionando a perspectiva hegemonica dos discursos oficiais e elitistas,
estabelecendo cortes e rupturas na visio linear e progressista de

desenvolvimento, descobrindo novas faces do convivio com as mdquinas. As
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imagens carregam a complexidade que envolve as diferentes relagdes sociais e
as mudancgas na organizacdo do trabalho com a introdugdo de novas técnicas e
modos de vida, assim como participam da constru¢io dos mitos da
modernidade e da cidade moderna, re-elaborados na experiéncia cotidiana de
diferentes grupos da sociedade (SEVCENKO, 1998, p. 523).

As caticaturas, aliadas ao desenvolvimento da imprensa, inseriam-se na
incipiente industria cultural e, especialmente a partir do final do século XIX,
assumiram o papel de tradu¢io do cotidiano e das noticias didrias. Eram
abordados “temas da cultura cotidiana, da vida da cidade e da nacionalidade,
procurando familiarizar os leitores com os novos referenciais da sociedade
moderna” (VELLOSO, 2010, p.364).

Sinestesicamente, as charges simulam os ritmos, as sonoridades, os
cheiros, os estimulos visuais da cidade em movimento, explorando aspectos
multiplos e contraditérios da realidade. As charges redimensionaram o olhar
sobre a cidade, localizando os ideais de progresso e de moderniza¢do nos usos
do espago publico, nas interacGes das pessoas com o novo mobilidrio urbano,
as novas tecnologias e aparatos técnicos. O trago caricato multiplica os efeitos
do medo e do encantamento pelas maquinas, refratando, pelo riso, os efeitos da
remodelacio das cidades, do higienismo, da disciplinarizacdo dos corpos e dos
individuos, do esquadrinhamento do espaco, provocando uma negociac¢io
constante de significados.

No inicio do século XX, o Brasil investiu numa modernizacio
conservadora, pautada nas reformas urbanas e nas inovagbes técnicas.
Ferrovias, telégrafos, telefones, gramofones, luz elétrica, saneamento, bondes
elétricos, cinematoégrafos, litografia, zincografia, fotografia, exposices
universais, automoéveis provocavam curiosidade e desconfianga na populagio.

Além disso, instauram-se diferentes percepcbes do espago e do tempo:
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Guardadas as devidas distancias e temporalidades, aquela passagem de século
em muito se assemelhou ao que hoje vivemos as vésperas de um novo
milénio, com as conquistas da informatica. Na mesma propor¢io, e talvez
com a mesma intensidade, impressionava e assustava a rapidez e a
quantidade de informagdes proporcionadas pelos meios de comunicagio, em
ambitos varios. Naquele da locomogio — a velocidade dos trens, a rapidez
dos novos vapores, o impacto dos automoveis, os ensaios da aviagdo; na
comunicag¢io da noticia -, o telégrafo, o telefone, as agéncias noticiosas como
a Tass, por exemplo; no espago da escrita, os tipos mecanicos da Remington,
batendo sem parar; anunciando todos esses feitos, a propria empresa, ¢ em
outra dimensdo, desde 1896, o cinematégrafo seguido pelo cinema, cuja
primeira imagem, dos Irmaos Lumiére, ndo foi outra senio a do trem,
condensando ali todo o impacto da veiculagdo da imagem em movimento, da
poténcia da maquina, do show da velocidade; e do surpreendente fondgrafo
safam sons diversos, trilhas sonoras possiveis para sucessdo de espeticulos.
Todavia, como instrumento corolario, suporte pra a divulgacio disso tudo,
imprimindo-lhe ritmo ainda maior, potencializando todos esses efeitos,
estava a imprensa mecanizada, que descobrira no linotipo e nas rotativas a
producido imediata da noticia. E mais; beneficiada pelos métodos
fotoquimicos de impressio e reprodugio de imagem, documentava,
qualificava e otimizava sua mensagem, através da fotografia e seus derivados,
o cliché em cores e a rotogravura (MARTINS, 2001, p.185-186).

Nos novos trajetos na cidade, “com todos os seus estados hibridos e
transitérios”, instauravam-se superposicoes entre velhos e novos habitos de
deslocamentos, gerando uma convivéncia com “respostas diversas, paixdes
contraditorias, pinturas matizadas.” Imbricam-se sensacGes de “histeria,
loucura, tédio, medo, assombro, repulsa, encantamento” numa “escala multipla
de representacbes”, formando “elos mediadores, correspondéncias historico-
culturais entre técnica e sociedade, entre progresso material e estados de
espirito, entre o estado de coisas e as maneiras de apreendé-las” (HARDMAN,
1988, p. 35).

Mesmo com admiracdo pelas recentes novidades, restava a suspeita de
que os velhos problemas ainda conviviam com os “milagres” do progresso e de
que as novas inveng¢des ndo eram suficientes para transformar a politica ou a
condi¢do social. No encontro da seducio e da frustracio desenhavam-se novas
possibilidades de transporte e comunicacio, anunciando o século XX como o
século da modernidade, da Republica e da construcdo da cidadania. As charges

mostram a importancia que os artefatos comegam a ter para a populagio, a
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partitr de seus wusos, interferéncias, ou seja, do ponto de vista das
interacdes/mediacoes.
Reavivando expectativas individuais de destinos futuros, as cidades
brasileiras viveram, portanto, certamente em ritmos e circunstincias
desiguais, nas primeiras décadas deste século, uma experiéncia coletiva de
encurtamento de duragdo que ampliou de forma redobrada a mobilidade, o

consumo e o intercimbio pessoal, forjando possibilidades ou tornando mais
difusas as fronteiras do publico e do privado (SALIBA, 1998, p.328-329).

Transitar pela cidade exigia, agora, uma atencdo redobrada, outra
disposicdo corporal, uma re-educagio dos sentidos e gestos, novas “técnicas do
corpo” (MAUSS, 2003). Os novos meios de transporte implicavam novos
costumes, a quebra da rotina diaria, a descoberta de um novo tracado urbano,
de novos caminhos e interdi¢oes.

Os transeuntes vivenciam “situacoes aflitivas”, compondo “a proépria
textura do cotidiano para aqueles que circulam pela cidade, o que os for¢ava a
desenvolver, em contrapartida, uma agilidade mecanica correspondente a
ameaga que 0s sobressaltava, como recurso compensatério e medida de defesa,
quando ja nio de sobrevivéncia” (SEVCENKO, 1992, p. 75).

Passeios mais distantes eram viabilizados, criavam-se novas formas de
contato e de sociabilidade, ampliando os lagcos comunititios, redefinindo as
paisagens, unindo pontos estratégicos. Bondes e carros eram “textos moveis”
que ensinavam pedestres, condutores e passageiros a reler a cidade (NYE, 1990,
p-104).

Guillermo Giucci baliza a ascensio da “automobilidade” entre 1900 e
1940, como um momento decisivo da “modernidade cinética”. “E a época da
Segunda Revolu¢io Industrial, quando os motores elétricos e de combustio
substituem em grande parte a energia muscular humana e animal” (GIUCCI,
2004, p.11).

Henrique Santos Dumont, o irmao do famoso pai da aviagao, foi dono

do primeiro carro que chegou ao Brasil e desfilou pelo centro de Sdo Paulo, em
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1893. “Oficialmente, o primeiro acidente de carro no Brasil ocorreu em 1897
na estrada velha da Tijuca, Rio de Janeiro. Era Olavo Bilac que se chocava
contra uma arvore com o automével de José do Patrocinio” (LUDD, 2005, p.
16). A primeira placa é de 1903, pertencente ao industrial Francisco Matarazzo.
Em 1919, Henry Ford abriu uma montadora em Sio Paulo, popularizando o

Modelo T.

O sistema tecnolégico automotriz serviu para ilustrar a tese de que a
tecnologia exercia uma grande influéncia na mudanga social. A lista de
efeitos sociais realmente impressiona. Sobre a distribuigdo da populagio, os
negbcios, a industria, o governo, a saude, a morte, a familia, o 6cio, a
sexualidade, a moral, a vida urbana e rural, os valores, a educac¢io, a moradia,
a linguagem, a percepgio do tempo e do espago (GIUCCI, 2004, p. 12).

Mas, os efeitos, as opinides e os modos de interagdo com o automével
nio foram homogéneos, dadas as diferentes circunstincias histéricas e as
diferentes 16gicas culturais. No Brasil, a representagdo do automoével “assume
uma particularidade, ora metaférica, ora de rejeicdo moralista, mas sempre
parédica” (SALIBA, 1998, p.333).

Este artefato tecnolégico da modernidade e da mobilidade,
desenvolvido “nos prestigiosos paises do Norte” trazia envolta em sua
funcionalidade uma “aura mitica” e misturava-se as tradicbes hierdrquicas e

autoritarias de nossa sociedade. O automével,

instantaneamente se tornou simbolo de poder e instrumento de terror.
Ademais, os carros comecaram a fluir para ci antes que existisse uma
estrutura vidria, sinalizagdo ou cédigos de transito, gerando uma situagio
calamitosa, agravada pelo fato de que atropelamentos, mesmo seguidos das
mortes das vitimas, eram apenas passiveis de uma multa pecuniaria de valor
infimo para os infratores. Era o convite para o terrorismo automotor que
veio para ficar, acrescentando tonalidades mecédnicas aos sistemas de
privilégios e opressio tipicos da sociedade brasileira (SEVCENKO, 1998,
p.558).

As representacées do automédvel jogavam com a ambivaléncia entre o
simbolo do progresso e o de criminalidade. Os carros foram considerados
maquinas mortiferas em inumeras charges e na figura do chofer convergiam as
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duvidas e reclamacGes da populacdo ante as mudangas no cotidiano da cidade.
Se os condutores de bondes ja eram suspeitos de trazer a inseguranca as ruas, o
motorista do carro era visto como um verdadeiro criminoso. A imagem do
chofer constrdi-se sob uma dupla significagio: a0 mesmo tempo em que
ocupava uma posicdo invejavel, pois detinha o poder de saber dirigir e
compreender o funcionamento da maquina, tornava-se uma figura perigosa pot
conduzir a arma da modernidade, sendo responsavel pela vida alheia e pela sua
propria.

Em muitas charges, a profissio era apresentada como uma ameaga

publica (Figura 1).

Os nossos chunSeurs

Commvininis —Gual & & 353 prelhsda?
CRflnr PIBLSIA e —AraEen.
Cammireano e

Chpmtienr (cabkads we

= Qacre dloir chmffesy,

Figura 1 - “Os nossos chauffeurs”
Comissario: - Qual é sua profissao?
Chauffeur (distraido): Assassino.
Comissario: - Assassino?
Chauffeur (caindo em si) — Quero dizer chauffeur.
Felix - A Bomba, Ano |, n.7, 10 ago. 1913 - Acervo: Biblioteca Publica do Parana

E interessante a opcdo por destacar o chofer no primeiro plano, mas
fora do quadrinho, do contorno da cena, a margem da composicio. A mesa em

petspectiva e o posicionamento do comissario e do policial parecem refor¢ar o
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espaco e ampliar a distdncia e os limites entre os personagens. O dialogo brinca
com o ato distraildo da troca entre a palavra assassino e “chauffeur”,
conjugando os significados como sin6nimos.

Embora a profissio de chofer representasse um novo dominio do
saber técnico e o colocasse “em uma situagdo claramente superior a0 mero
empregado”, reafirmava o prestigio e o status do patrio, o dono do automével

(GIUCCI, 2004, p. 125).

Desde o inicio, dados os seus custos de compra, importagio e manutencio,
o automovel era identificado como o ultimo grau da ostentagio. Pouco
viavel no seu uso, em vista do estado deploravel da maior parte das ruas
suburbanas e estradas, num contexto em que o transporte era macicamente
baseado nos trens, bondes, carrogas, charretes, cavalos e mulas, ele sempre
foi encarado como um “brinquedo de ricos” (SEVCENKO, 1992, p.74).

A presenca ¢ a postura do cdozinho, o gesto submisso do chofer, ¢ a
cabeca erguida do burgués parecem mostrar graficamente as hierarquias sociais

(Figura 2).

Olhe, chauffe:. Tome esse dinheiro ¢
vit ali comprar duas uvas

Figura 2 — “Um nababo”
- Olhe, chauffer. Tome esse dinheiro e va ali comprar duas uvas...
O ltiberé, Ano II, n. 6, ago.1920 — Acervo: Casa da Meméria de Curitiba
De modo irénico e pessimista, ressaltando os danos fisicos e materiais,
as figuras seguintes atrelam o carro ao destino das pessoas (Figura 3) a
transformacdo e a depredagdo das ruas e cidades (Figura 4), as surpresas
advindas a cada esquina, cada cruzamento, num humor sarcistico e, muitas

vezes, moralista, como no caso da puni¢dao do chofer (Figura 5).
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Jaste remsdio

Cutio vae scu pae ¥ Sempre parslytico ¥
— N0 sendor
— AN B srou.,,
— Sim senhor, wm sutomovel cortes-lhe e perius

Figura 3 - “Santo Remédio”
- Como vai seu pai? Sempre paralitico?
- Ndo senhor.
- Anh! Ja sarou...
- Sim senhor, um automével cortou-lhe as pernas.
Felix - A Bomba, Ano |, n.4, 10 jul. 1913 — Acervo: Biblioteca Piblica do Parana

Depots do dessstre . |

Ut do Macedo nio vate . nem XU mil el
¥ o0 poota dos bootes ey om,

Figura 4 - “Depois do desastre...
- 0 auto do Macedo ndo vale agora nem 500 mil réis
- E 0 poste dos bondes nem 500 réis...”
A Bomba, Ano |, n. 5, 20 jul. 1913 — Acervo: Biblioteca Publica do Parana
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ALTO - PUNICAO

~PDieaderom o houllirer 7
Slm, eath prese. B e me flue a¥i eslh enlalado,

Figura 5 —“Auto-punicao”
-Prenderam o chofer?
- Sim, esta preso. E esse que af esta entalado.
0 ltiberé, AnoVl, n.64, ago. 1924 — Acervo: Casa da Meméria de Curitiba

Na caracteriza¢io do cotidiano das ruas, o automdvel foi inserido em
muitas cenas de terror e sangue, caracterizando os pedestres como as vitimas,
muitas vezes fatais, dos novos tempos.

Referindo-se a Sao Paulo da mesma época, Sevcenko lembra que:

Os atropelamentos sdo didrios e multiplos, especialmente envolvendo
ancidos e criangas. Como o crescimento da cidade era um fendémeno recente,
os carros eram um fato novo, o grosso da populag¢io nio tinha qualquer
representagio na Camara Municipal ou outros &rgios politicos e os
motoristas ou eram ou estavam a servico dos ricos e poderosos, nio havia
qualquer regulamentac¢io do trinsito e os atropelamentos, mesmo com
mortes, ficavam impunes, exceto por uma pequena multa. O que aumentava
ainda mais o prestigio dos automdveis e a ousadia sem limites dos
motoristas, mantendo a populagio pedestre acuada sob um clima de terror
(SEVCENKO, 1992, p.74).

Esta patece ser a visao da maioria dos caricaturistas em suas cronicas

visuais das ruas das grandes capitais. J. Catlos, utilizando perspectivas bem
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marcadas, composicOes estruturadas em diagonais expressivas, linhas de acdo
e efeitos cinéticos, bem ao gosto dos quadrinhos e desenhos animados,
destaca o inusitado do cotidiano. Na Figura 6, o caricaturista usa a data da Lei
n® 2040 - Lei do Ventre Livre — que, em 28 de setembro de 1871, libertou as
criancas nascidas de pais escravos como pretexto para mostrar a “liberdade”

vivida nas ruas.

28l Noetoeanabeo

Figura 6 —“28 de setembro”
- 0 “ventre livre” de hoje

J.Carlos. Careta, ano XlI, n. 588, set.1919 — Acervo: Casa da Memoria de Curitiba

A perspectiva denuncia o espago da cal¢ada, da paisagem urbana e o
trajeto veloz do automovel que deixa a fumaca para tras. As linhas do guarda-
chuva e das tripas apontam para a vitima, formando com esta um tridngulo
que une o corpo, o chapéu e o cachorro, direcionando o olhar para o centro
da a¢do. O drama se completa com os gestos desesperados dos personagens
ao fundo e a boca aberta da vitima. Tripas, pertences jogados e a presenca do
cio que lambe/come os restos, evocam a solidio e a matginalidade dos

sujeitos/pedestres da cidade.
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Na Figura 7 é mostrado um atropelamento em uma regido que parece
bem mais afastada das areas centrais, mas as linhas diagonais dominam a
composi¢do e acentuam o carater dinamico e tenso da cena. A expressio
corporal do motorista aproxima-se mais da banalidade do fato do que do
espanto. O didlogo brinca com a sonoridade do escapamento, lembrando

estouros ou tiros.

Thomarias Foonne e s
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Figura 7 — “Honras flnebres”
Morreu?
Morreu. Pode abrir o escapamento. Ele tem direito a trés descargas.
J. Carlos. Careta, ano Xlll, n. 613, mar. 1920 — Acervo: Casa da Memoria de Curitiba
Humor negro e ironia se encontram no absurdo da Figura 8, cujo
exagero e dramaticidade criam uma disjun¢do que leva ao riso. As linhas de
acdo, indicando a velocidade e o trajeto do carro, inscritas numa diagonal que
se contrapoe as linhas sinuosas do sangue, formam a textura de fragmentos,
parte de um corpo destrocado, num exagero extremo, beirando o comico,
reiterado pelo efeito nomsense ja contido na pergunta — “quantos somos?

1>

Dolorosa interrogagao
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ATuitiplicagao

Figura 8 - Multiplicagao
- Quantos somos? Dolorosa interrogagdo!
J. Carlos, Careta, ano XIII, n. 638, set. 1920 — Acervo: Casa da Meméria de Curitiba
As vezes, apenas indicar o que restou do acidente (Figura 9), da
paisagem urbana era suficiente para evocar a tragédia. A presenca do guarda
que arrasta um poste caido, caminhando num angulo que se abre em relacdo as

construcdes, casas, fabricas que se alinham ao fundo, remete a tentativa de

reordenar a cena, re-estabelecer o equilibrio.

Corpo de detioto

—

Figura 9 — “Corpo de delicto”
-0 que sobrou de um desastre de automével.
J. Carlos. Careta, ano Xlll, n. 621, mai. 1920 — Acervo: Casa da Memoria de Curitiba
Alids, o guarda é um personagem que ganha importincia no caos do
transito, como se pode observar na Figura 10. Enquanto os catros avancam em

dire¢do ao guarda, cabecas e mios perdem-se sob os automéveis, em meio a

fumaca e ao tumulto acentuado pela inclinago, pelo jogo de cores e texturas.
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Figura 10 — “A Revanche”
0 guarda: - Devagar! Devagar! Um de cada vez! Assim ndo se pode abrir inquérito
J. Carlos. Careta, ano Xll, n. 604, jan. 1920 — Acervo: Casa da Meméria de Curitiba
Até mesmo na brincadeira, a representacio ganha ares de ameaga: para

ser um automével/brinquedo/miniatura de verdade era preciso passar por cima

de quem estivesse no caminho (Figura 11).

Figura 11 — “Este é auténtico”
- Esse automoével é de verdade?
- Pois entdo. Ele ja esfolou a canela do padeiro, pisou o pé do caixeiro e matou trés pintos.
J. Carlos. Careta, ano XIIl, n. 632, jul. 1920 — Acervo: Casa da Memoria de Curitiba
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Na coluna “Invenc¢ées ultramodernas” (Figuras 12 e 13), Yantok

ironiza a necessidade de proteger o pedestre e apresenta um dispositivo de
M 113 2> (3 i Z 1o

seguranca, e joga com as palavras “auto salvador” e “autopsimoéveis” (talvez

numa referéncia a autépsia).

APLCADOR R CAMELLATNG
COF CONTATOR. ALTORATICO

AHTIEA EET e

Figura 12 — “Invencdes ultra-modernas”
Max Yantok. Fon-Fon, ano XI, n. 15, abr. 1917 — Acervo: Casa da Memoria de Curitiba

SV LVINIVUTS MU LUV LD
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Figura 13 — Max Yantok. Fon-Fon, ano XI, n.15, abr. 1917 (detalhe) — Acervo: Casa da Meméria
de Curitiba
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Algumas novas aventuras advindas da manuten¢io dos carros
também foram tracadas/imaginadas pelos caticaturistas como a troca de
pneus, mostrada em imagens sequenciadas, captando os movimentos entre
quadrinhos e animaco, na dinamica dos gestos e da predomindncia de linhas

curvas (Figura 14).

e

o

Figura 14 — “Pneumonia dupla”
Max Yantok. Fon-Fon, ano XIV, n. 13, mar. 1920 — Acervo: Casa da Memoria de Curitiba
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Os catros foram também bastante criticados pelos efeitos poluentes,
especialmente pela fumaca e pela poeira levantada com os deslocamentos. Vale
lembrar que a maior parte das ruas “eram calcadas com macadame, madeira,

pedrisco ou eram simples terra batida” (SEVCENKO, 1992, p.75).

— Nio faga essa fumacga, diabo! O medico prohibio-me
de fumar!

Figura 15 — N&o faca essa fumaga, diabo! O medico prohibio-me de fumar
Fon-Fon, ano Xlll, n. 16, abr. 1919 — Acervo: Casa da Meméria de Curitiba

Em alguns casos, o carro apatece como parte da paisagem, associado
a saida dos teatros e cinematégrafos, aos passeios, a moda. Na Figura 16, o
casal na calcada, em primeiro plano, caracterizado na elegancia dos trajes e do
andar, revela as marcas de distin¢ido social associadas ao uso dos automoveis.
Além disso, “o fato de eles estarem indo ao Portao de automével com um
motorista particular evidencia os novos habitos da burguesia republicana.
Contudo, a nova rotina imposta pela modernidade, ¢ mais confusa e
perigosa do que luxuosa e pratica” (KRACHENSKI; KAMINSKI, 2012,
p.9). A interrogacdo no cartaz do Mignon (Theatre), logo acima do carro,
parece corroborar a divida presente no didlogo, sobre o transporte ¢ o
motorista. As silhuetas ao fundo mostram o publico provavel usudrio e

consumidor do automovel.
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Figura 16 - “O subterflgio do prompto”
- Entdo estas disposto a me levar ao Portdo de automével?
- Estou prompto mas aquele chauffeur ja matou cinco pessoas e esborrachou trés automéveis...
Helio Scotti - A Bomba, Ano |, n. 8, ago. 1913 - Acervo: Biblioteca Publica do Parana

Ao elencar os “beneficios do automével” (Figura 17), as variagdes de
ritmos sdo tratadas nos tracos do desenho e na cor, nos limites entre natureza e
técnica: as construgdes sdo insinuadas pelas retas de contornos, por esbogos; ja
os elementos da natureza sio em curvas e com cores vivas. A elegincia e o
charme da modernidade art nomvean contrapdem-se ao fundo da arquitetura
neoclassica. Os trajes elegantes e bem detalhados e as curvas dos corpos
destacam-se no cendrio, compondo a metifora da moda impondo-se sobre a
tradicdo do passado. O didlogo gira em torno do amor e da morte, sublinhando
a importancia do carro na histéria e no destino das pessoas, seduzindo,
conduzindo. Vida e memoria colam-se ao uso do automovel, cuja imagem ¢é

<

construida pela sua auséncia, como “os primitivos espeticulos de
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fantasmagoria” em “manifestagcdes fugazes, que desaparecem na velocidade dos
novos meios de transporte, na mudanca célere da paisagem industrial”

(HARDMAN, 1988, p. 29-30).

W Smartnies de betsmeril

Figura 17 - “Os beneficios do automével”
- Foi num passeio de automével que vi pela primeira vez meu defunto marido. Foi também num
automoével que ele me pediu em casamento e eu lhe dei o sim...Foi ainda um automével...
- Que os conduziu a igreja?
- Nao, que matou meu marido.
Hélio Scotti. — A Bomba, n. 18. 30 nov. 1913 — Acervo: Biblioteca Piblica do Paran

Alguns andncios de automoveis nas revistas de humor brincavam com
o medo e o deslumbramento pelo artefato importado (Figura 18). O casal é
surpreendido pelos efeitos de fumaga, pela velocidade e pelo som da buzina,
assustando-se com o produto destinado a outro publico-alvo: as elites bem

trajadas e desejosas por consumir os simbolos de modernizagio.
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Figura 18 - HERONIO
— Uil Um automovel! Socorro!!
-Que € isto, seu aquelle! O senhor nem parece um homem, parece mais um maricas!! Pois néo vé
que aquelle automével é do Fido?!
- Perdéo: do Fido néo, senhora; aquelle automével é do rei de Paranagua, do rei Guilherme, tanto
que |4 vem elle, e de corda.
- Sim. Mas foi importado pelo Fido, - portanto é garantido. — No Parand é elle o primeiro e unico
importador d’estes aperfeicoados vehiculos.
0 Olho da Rua, ano |, n. 3, mai. 1907 — Acervo: Biblioteca Publica do Parana

A énfase aos novos tempos que estavam chegando com o automével
foi representado também com recortes geracionais. Na Figura 19, a
curiosidade do garoto por compreender o funcionamento do veiculo soma-se

a0 receio e desconfianca do pai.
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Figura 19 - - O automével anda mais depressa que o bonde...mas onde fica o burro, papai?
- Burro é quem fica na frente do automével...
A Bomba, n. 16, 10 nov. 1913. Acervo: Biblioteca Publica do Parana

Nesta charge, sobrepdem-se diferentes temporalidades: o ritmo mais
lento dos bondes puxados por burros e o ritmo da modernidade, regido pela
velocidade do carro. Na comparacdo do bonde com o carro, define-se o espago
do povo, a divisdo entre os que sdo espertos para apreender as implicacSes das
novas tecnologias, e os que sdo burros, incapazes e excluidos dos beneficios do
progtresso. A perplexidade encontra-se no fato de que os modernos meios de
locomocao,

de certo modo, ofereciam o espeticulo de superagio de distancias, antes
aparentemente enormes, gragas a0 movimento mecanico. E, também, de um

controle possivel sobre o tempo, que parecia possivel alargar ou comprimir, de
acordo com o uso ou nio de tais maquinismos (SUSSEKIND, 1987, p. 49).

O automével provocou novas situagdes de sociabilidade, novos desejos e
comportamentos. “A modernidade cinética invade as palavras, que devem aceitar
o imperativo do movimento. Desde o inicio do século XX ha a exigéncia de uma
nova terminologia que acompanhe as profundas transformagdes tecnoldgicas”
(GIUCCI, 2004, p. 65). O titulo da revista Fon-Fon, por exemplo, é onomatopeia
do som da buzina. O préptio funcionamento e os principios tecnoldgicos desta

maquina foram apropriados nos didlogos amorosos. “Explosdo, radiador,
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combustdo interna, amores volantes — o automoével fornece palavras-talismas
para enquadrar o intimo e o individual” (SALIBA, 1998, p.334).

A materialidade do automével pode ser percebida nas relagdes
sentimentais, nos jogos de seducio, nas ambi¢des sociais, na constituicio das

identidades de género.

O automével é um emblema de poder e forga, indispensavel para atrair as
mulheres. O carro permite multiplicar as oportunidades de contato, convivio
e desfrute da companhia feminina. O carro é ele mesmo uma mulher, digno
de conhecimento intimo, zelos, atavios, carinho e amor. Dai a volapia de ter
e dirigir varios carros, de cobigar o alheio e de troci-los tdo frequentemente
quanto possivel. A publicidade desde cedo se aperceberia desse potencial
erético associado aos automoéveis e passaria a exploria-lo em extremo

(SEVCENKO, 1998, p. 559).

Em “Os milagres do automoével” (figura 20) mostra-se, pela
irreveréncia, a influéncia do automével no julgamento de um bom partido para
uma filha. Na avaliacio do futuro genro, o prazer de andar de automovel alia-se

a imagem de status e poder econémico.

Figura 20 - “Os milagres do automével”
- Tua mae é que é o diabo, minha flor, ndo simpatiza comigo... como ha de deixar que nos casemos?
- 0 Sr. nos convida para passear de automdvel que ela deixa.
Felix - A Bomba, Ano |, n. 6, 30 jul. 1913 — Acervo: Biblioteca Publica do Parana

Atragdo pelo chofer e pelo carro se mistura na presenca do cupido

como sugere a Figura 21.
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SCENAS DE HOJE

) eh fo
Wiltenr apaixonado ou o novo julgamento de Paris.

Figura 21 —“Scenas de hoje”
- O chauffeur apaixonado com o nobo julgamento de Paris
Fon-Fon, ano IX, n. 7, fev. 1915 — Acervo: Casa da Memoria de Curitiba
Na Figura 22, entrecruzam-se os olhares, as atengdes, as atuacGes de
pedestres e motoristas, o caminhar sensual, a atitude de voyeur, a moda, os

objetos de desejo e de consumo, nas fronteiras cotidianas das apropria¢des dos

espacos e das negociagdes de significados.
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Figura 22 - “Perigo das Ruas”
- Deixa passar este perigo
- Qual dos dois?
Osmario Branco - O ftiberé, Ano IV, n. 42, out. 1922 — Acervo: Casa da Memoria de Curitiba
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O automével é metonimicamente representado pelo som de um
acessorio, em “Toques de buzina” (Figura 23), evidenciando as sonoridades da
modernizac¢do. A referéncia ao automovel aparece apenas no didlogo dos
personagens. Falam da buzina como uma novidade ainda dificil de reconhecer e
que provoca novos modos de agir. A confusdo entre toques de corneta (toque
de recolher do quartel) e de buzina remete a posturas corporais, disciplina,
reflexos rapidos, ordens a serem cumpridas. Apesar dos espacos demarcados da
imagem — rua, cal¢ada, arvores podadas, a desordem, a resisténcia aos novos

habitos mostra-se na conversa no meio da rua.

Figura 23 - H.S. “Os toques de buzina”
- Ouvi tocar a recolher e corri imediatamente ao quartel.
- E chegaste a tempo?
- Ndo, ndo era corneta...era um automovel.
A Bomba, n. 13, 10 out. 1913 — Acervo: Biblioteca Publica do Parana

As ruas da cidade deixaram de ser apenas palcos ou molduras das
praticas sociais, mas converteram-se em personagens principais, colocando em
xeque as contradicdes do crescimento dos centros urbanos. A disposicido
grafica, os tracos rapidos, as imagens sequenciadas, a composicio 4agil, a
tentativa de sintese, criam um efeito de que se estd na rua, entre trechos de

conversas que se ouvem, imagens soltas, presenciando flagrantes do dia a dia.
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As charges sobre os automoéveis sdo uma face importante para as
concepg¢des sobre tecnologia, rearticulando, simbolicamente, as mudangas
sociais e urbanas, os comportamentos, além das mudancas na linguagem
visual do perfodo. Resgatar essa cultura visual pode contribuir para
compreender as relacbes entre as pessoas e os artefatos, ampliando os
olhares sobre as formas de produgio, consumo, circulagio e descricio da
tecnologia. As representacdes dos usos e das experiéncias com o
automével sdo construidas como parddias da vida diaria. Contudo, como
insiste Giucci, “mais que uma modalidade parasitiria e derivativa, inimiga
da criatividade e da originalidade vital, a parédia reorganiza esteticamente
o passado e recria a tradigao a partir do presente” (2004, p. 228).

A visio pessimista que salta aos olhos nas charges (pedestres
deslocados, arrebatados ao chio, os corpos mutilados, submissos), mais
do que uma reac¢io conservadora ou uma resisténcia as mudancas, parece
delinear o desencontro espago-temporal entre os varios ritmos da cidade,
as hierarquias sociais, as assimetrias no acesso aos novos bens
tecnolégicos. O quadro que se constréi acaba por mostrar como os ideais
de progresso das elites atropelavam os sonhos da maioria da populacdo. O
carro é representado como simbolo de moderniza¢ido, como artefato de
luxo e, especialmente, como metafora de violéncia e opressao. No Brasil
do inicio do século, o automoével representava o futuro do pais com “o
estigma de seu passado escravista que associava necessariamente as
posi¢coes de poder com o exercicio da brutalidade” (SEVCENKO, 1992,
p.74).
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