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Resumo. Este artigo discute patriménio com a teoria semioldgica, mediante
conceitos de signo propostos por Roland Barthes e A. J. Greimas; partindo da
andlise do sistema de significacdo no plano do conteldo e no plano da expressdo;
investigando o Monumento ao Imigrante, de Fritz Alt, erguido no centro da cidade de
Joinville (SC), na praga da Bandeira, considerado patrimdnio histdrico da cidade.
A investigacdo iniciou com uma pesquisa tedrica, seguida de analise sobre o
monumento e fotografias que referendassem a obra. O estudo objetiva contribuir
para uma educagdo dos sentidos, uma mudanca do olhar para o patriménio,
cultura e preservacdo.
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MONUMENT TO IMMIGRANTS:
A SEMIOLOGICAL ANALYSIS

Abstract. Current research discusses heritage through the semiological theory and
sign concepts proposed by Roland Barthes and A.J. Greimas. By means of an
analysis of the significance system at the contents and expression planes, the
Monument to the Immigrant by Fritz Alt, in the central square of Joinville SC Brazil,
and considered the city’s historical heritage, is investigated. Research dealt with a
theoretical investigation followed by an analysis of the monument and
photography that portrayed the artistic work. Current study contributes towards
the education of the senses, a change in the gaze on heritage, culture and
preservation.
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MONUMENTO AL INMIGRANTE:
UN ANALISIS SEMIOLOGICO

Resumen. Este articulo discute patrimonio con la teoria semiolGgica, mediante
conceptos de signo propuestos por Roland Barthes y A. J. Greimas, partiendo del
analisis del sistema de significado en el nivel del contenido y el nivel de la
expresion. Para esto, serd analizado el Monumento al Inmigrante, de Fritz Alt, erguido
en el centro de la ciudad de Joinville (Santa Catarina), en la Plaza de la Bandera,
considerado un patrimonio histérico de la ciudad. La investigacion fue iniciada
con una indagacion tedrica, seguida del analisis sobre el monumento y fotografias
referentes a la obra. Este estudio objetiva contribuir a una educacion de los
sentidos, un cambio en la mirada sobre el patrimonio, cultura y preservacion.

Palabras Clave: Patrimonio cultural; Monumento al inmigrante; Analisis
semioldgica; Patrimonio monumental; Arte escultural.

UM SISTEMA DE SENTIDO

A cidade é um grande texto, tudo nela pode ser lido, uma placa de
transito, um outdoor, uma placa publicitaria de uma loja, um cartaz, os
inlmeros objetos, os carros, as roupas, as fachadas dos prédios, os
jornais, os livros, tudo faz parte de um sistema de significacdo. A
pergunta é. O que significa cada elemento do texto urbano? O que ha
para ser lido nas entrelinhas?

A cidade é um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma
linguagem: a cidade fala a seus habitantes, falamos nossa
cidade, a cidade em que nos encontramos, habitando-a
simplesmente, percorrendo-a, olhando-a. Entretanto, o
problema ¢é fazer surgir do estagio puramente metaférico uma
expressao como “linguagem da cidade” (BARTHES, 2001,
p.224).

O desafio colocado pelo semidlogo Barthes ao escrever sobre
linguagem é sair do campo da metafora e migrar para uma “descricdo da
significacdo”, aqui ha a necessidade de aplicacdo da leitura semioldgica,
que se propde estudar sistemicamente os signos, pelas suas diferencas na
sociedade, pois os sentidos dos signos ndo podem ser lidos separados ou
isolados do contexto em que foram articulados, do segundo sentido, ou
“sentido conotado” (BARTHES, 2001, p. 179). O sentido do signo esta
presente nas entrelinhas, a questdo é enxergar, saber ler e desvendar seu
proposito, decifrando qual a mensagem e a intencédo a ser revelada.
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Estudar o patriménio cultural na sociedade contemporanea, bem
como os discursos gerados sobre o patrimdnio, pressupde associacdes
com a cultura, pois entre os intelectuais, os politicos e 0s governantes
disseminam narrativas politicas e ideol6gicas de construcdo de
“identidades e memdrias, sejam de sociedades nacionais, sejam de grupos
étnicos, ou de outras coletividades” (GONCALVES, 2007, p. 141).

Na cidade de Joinville (SC), ndo é e nem foi diferente ao longo de
sua historia, os discursos muitas vezes estdo diretamente ligados,
conforme Gongalves, a grupos dominantes, em que valores tais como
“civilizacdo, cultura, progresso, trabalho”, detém uma forca valorativa
muito maior do que a econdmica, pois eles buscam atingir o espirito, a
crenca, transformando-se em mito com dimensdes ndo sé materiais, mas
de existéncia. O conceito de cultura apresenta ampla abrangéncia, pois
cultura “ndo é unicamente aquilo de que vivemos. Ela também &, em
grande medida aquilo para o que vivemos. Afeto, relacionamento,
memoria, parentesco, lugar, comunidade” (EAGLETON, 2000, p.184)

As narrativas em torno dos patrimbnios ou objetos culturais
normalmente se solidificam em funcdo da universalidade e da totalidade
que referendam discursos que “pretendem ser a expressao auténtica, e
em relacdo a qual mantém uma conexdo metonimica” (GONCALVES,
2007, p. 141). Qualquer fala que venha contradizer, minar ou sugerir
outra perspectiva em relacdo as identidades ou memdrias pré-
estabelecidas de acordo com Gongalves (2007) é vista como uma ameaca
a integridade ao discurso unanime.

Portanto, os discursos sobre o patrimdnio estdo presentes nas
narrativas, nas histérias, por uma coletividade, pelos lugares, pelos
objetos, pelos monumentos, os quais testemunharam algo e ao mesmo
tempo sdo legitimadores de discursos. Os signos que referendam
patrimonios edificados, monumentais ou artisticos; sejam materiais ou
imateriais, indicam como esta sociedade funciona. A ideia da cultura
nacional, comumente homogeneizada, é um discurso adotado como uma
maneira de construcdo de identidades, articuladas por grupos que
propdem formas de identificacdo.

No Brasil, as discussdes referentes a patrimdnio foram acirradas
com o movimento estético Modernista, na década de 1920, marcando
uma nova mentalidade cultural que propbe discussbes sobre a
dependéncia brasileira ante as matrizes europeias, bem como a discussdo
sobre o poder centralizador do Estado. A ideia de patriménio, a partir de
entdo, &€ vista como um bem a ser destinado ao usufruto de uma
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coletividade ou comunidade. Assim sendo, o patriménio, é compreendido
por uma diversidade de objetos, modos de pensar e fazer que
representem um passado comum, possuindo seu préprio sentido e
estando vinculado a significados e significacdes, 0s quais estdo repletos
de ambiguidades, portanto configura-se um campo de lutas pelo poder e
revela-se uma contradicdo a ideia homogeneizadora imposta pelo Estado.
A ideia imaginada de Estado coeso é articulada ao sentimento de
pertencimento que o cidaddo deve ter em relagdo a cultura, a identidade,
economia, etnia, a sua patria mde. Como relata Nogueira (1989, p.182),
estes “condicionantes sociais” sdo fundamentais como “mecanismo de
homogeneizacdo do povo”, neste momento o elo de pertencimento é o
eu sou do individuo, pois, pertengo a, tenho importancia.

A intencdo desta pesquisa foi analisar um monumento de
Joinville: o Monumento ao Imigrante, partindo do pressuposto que 0 mesmo,
enquanto signo icénico passivel de fruicdo estética, viabiliza a percepgao
e a educagdo dos sentidos, o que culminou em outra forma de olhar
objetos culturais e obras presentes na cidade ao investigar-se
semiologicamente  a estrutura narrativa implicita e explicita neste
monumento. O recorte do objeto de estudo foi feito pela localizagdo
geografica estratégica, pela relevancia da obra escultural e do
artista/criador do monumento.

Diante desta selecdo, fez-se necessario o estudo biografico do
artista escultor, criador deste monumento: Fritz Alt. Foram recuperados
0s estudos de Guerreiro (2007) e Heinzelmann (1991) que biografam e
analisam as producbes deste artista e para embasar teoricamente 0S
semidlogos Barthes (2001) e Greimas (1975).

A pesquisa partiu do estudo histérico e analise de como ocorreu o
uso social deste objeto cultural na sociedade. Ao invés de uma postura
neutra, sentiu-se como participante/interpretante, portanto, houve uma
semiose entre estar analisando 0 objeto, contextualizando-o
historicamente e experimentando uma fruicdo estética. Observou-se a
obra, fez-se o registro fotografico do Monumento do Imigrante no local onde
se encontra. A fotografia também foi utilizada para analise das
transformacBes decorridas no tempo, no local e entorno deste
monumento.

Ao propor a leitura deste monumento, partiu-se da premissa de
investigar quais as ressignificacdes que Ihes sdo atribuidas num
determinado espago - tempo, assim como mediante analise explicativa,
instrumentalizar uma educacdo de sentidos. Aprender a relacionar
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imagens, visdo e compreensdo, consistiu num aprendizado e alfabetizacéo
visual. Assim sendo, a pesquisa decorreu pelo método explicativo fazendo
um estudo da obra, interpretacdo e andlise do conteddo avaliando a
forma, cor, linha, plano, superficie, textura, volume, e 0s materiais
utilizados. Néo se dissociou a forma do conteido da forma de expressao,
nem do contexto,

Quem numa obra de arte se detém de degustar o estilo, o
aspecto sensivel, os valores formais por eles mesmos, ou nela
isola 0 valor e o designio artistico de todos os outros, deixa
escapar sua realidade viva ndo menos do que aquele que na
obra, pelo contréario, faz caso dos outros valores e das outras
fungbes, sem ter em conta sua confluéncia numa validez
artistica ou a sua emersdo de uma realidade de arte
(PAREYSON, 1984, p. 153).

Em consonéncia com Pareyson, captou-se a0 maximo possivel a
ideia do autor da obra/monumento, por meio da experiéncia de educacio
dos sentidos, enquanto percepto deste significante e dos significados,
estuda-lo para desvendar seu referente, significante e outros significados
no momento da analise. A semiologia como sustentacdo tedrica ajudou a
reconhecer a heterogeneidade presente neste objeto cultural, sua
contextualizacdo historica, a plasticidade artistica e a linguagem presente,
com uma observagdo mais apurada e sistematica viabilizaram aprender e
apreender a complexidade do sistema de significacdo deste patriménio
histérico e cultural.

O SISTEMA DE SIGNIFICAGAO DOS PATRIMONIOS
APARTIR DE BARTHES E GREIMAS

A significacdo existente nos signos e/ou patrimoénios culturais
configuram o modo de pensar e existir da sociedade. As estratégias de
criagdo dos signos culturais funcionam com uma forga de persuasdo
quando sdo moldados segundo o imaginario e arquétipos criados sobre e
para a populacdo, como simulacro social determinando o modo de
significar das pessoas e objetos.

O objeto é o homem agindo sobre o0 mundo, modificando o
mundo, estando no mundo de maneira ativa, o objeto é uma
espécie de mediagdo entre a agdo e 0 homem. [...] esses objetos
que tém em principio, uma funcéo, uma utilidade, um uso, nds
achamos que 0s vivemos como instrumentos puros, quando de
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fato veiculam outras coisas, sdo também outra coisa; veiculam
sentido; noutras palavras, o objeto serve efetivamente para
alguma coisa, mas serve também para comunicar informacdes;
0 que poderiamos resumir, dizendo que sempre ha um sentido
que transborda do uso do objeto ( BARTHES, 2001, p. 208).

Pode-se concluir, de acordo com Barthes e Greimas, que 0 signo
pode ser apreendido pelos sentidos, assim sendo é algo, que se ouve, que
se cheira, que se vé ou que se toca. O signo ndo é necessariamente igual
para todos, depende também da concepcdo de mundo de cada um; sob
esta perspectiva a teoria referente aos signos parece bastante abstrata, no
entanto ndo €, pois estd pautada, ou num objeto de andlise, ou num
conhecimento pré-adquirido, ou na ideia que se tem de algo.

A funcdo atribuida aos objetos ou patriménios culturais ¢ uma
prerrogativa da prdpria existéncia dos mesmos, sendo dicotdmica, “todo
objeto é pelo menos significante de um significado” (BARTHES, 2001, p.
210). Conforme Barthes, primeiramente, funcionando num *“status”
simbolico, uma metafora que remete a um significado qualquer,
independente de qualquer leitura que se faca sobre ele. Uma segunda fase
da leitura sobre os objetos sera dirigida para o sentido conotado.

Na realizacdo de leitura dos patriménios culturais exige-se um
afastamento, para estruturar a significagdo destes, caso ndo ocorra, corre-
se 0 risco de tornar-se interpretador e ndo o interpretante numa leitura
semioldgica. Outra fase da leitura semioldgica é operar a analise de cada
unidade de significante existente, isolando e reconhecendo seus
correlatos.

Fatores determinantes em analises de patrimo6nios culturais sdo as
composicBes formadas pela pluralidade dos objetos culturais justapostos,
nos quais se pode verificar uma linguagem de significacdo, muitas vezes
apresentadas pelas composicdes artisticas e monumentais, seu sentido de
existéncia se processa pelo agrupamento, “os objetos — sejam 0s objetos
de figuras, ou objetos reais de um ambiente, ou de uma rua — s estdo

ligados por uma Unica forma de conexdo, que é a parataxe, isto é, a
justaposicdo pura e simples de elementos” (BARTHES, 2001, p. 215).

Para Greimas (1975), o sentido dos objetos ndo esta somente no
que eles querem dizer no plano da expressdo, mas na sua intencdo, no
plano do conteldo, ou seja, qual a finalidade de sua produgédo, que pode a
qualquer instante assumir a forma do sistema ou a do processo, assim,
um estara correlacionado com o outro, determinando-se sua unicidade.
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A producdo de sentido sé tem sentido se for a transformacdo
do sentido dado; a produgdo de sentido é, por conseguinte, em
si mesma, uma formacdo significativa, indiferente aos
contetdos que transforma. O sentido, enquanto forma do
sentido, pode ser definido entdo como a possibilidade de
transformacdo do sentido (GREIMAS, 1975, p.15).

O sentido dos objetos culturais se verifica pela investigacdo
constante destes sentidos, os quais estdo em constante mudanga, quanto
maior a investigacdo das unidades sintagmaticas como relata Greimas “as
suas minimas dimensdes, ou seja, a uma (trans) codificacdo das
significacBes™ (1975, p.14). Assim se chegard a uma segunda linguagem
que possibilite as inimeras formas de sentido, modos de sua existéncia e
interpretacbes dos varios niveis de significagdo, quanto das
transformacbes de conteddos. Pelas partes se pode conhecer
profundamente o todo, portanto na semiologia, uma ciéncia da
observagdo, hd o constante continuum para chegar o mais proximo da
verdade.

Assim sendo, a leitura semiolégica de monumentos é uma das
perspectivas de compreensdo do sistema de significacdo, pela analise
sintagmatica “os objetos sdo sintagmas, fragmentos estendidos de signos”
(BARTHES, 2001, p. 214). A percepcdo se verifica pelo homem, e este
homem é detentor de um saber, de conhecimentos e leituras, portanto
varias leituras sdo cabiveis. Conforme Barthes (2001), os léxicos que sdo
0s saberes que permitirdo as leituras de objetos ou de cole¢des, 0 que ndo
quer dizer que se pode inventar qualquer coisa sobre o objeto ou ao
contrario, o objeto possui uma natureza sistémica e codificada, que é o
sentido da criacdo do quando, onde e porque que € inerente a0 mesmo.

Mesmo quando um objeto parece insignificante, seu valor esta
justamente no fato de sua insignificAncia. Normalmente, o objeto se
apresenta como Util, funcional, fazendo o papel de mediador entre o
homem e 0 mundo, enquanto criacdo do homem o revela, o objeto fala o
que o homem §é, pensa e faz, dentro da prépria légica de existéncia do
objeto detecta-se seu paradoxo,

0 sentido é um processo ndo de agdo, mas de equivaléncias;
noutras palavras, o sentido ndo tem um valor transitivo; o
sentido é de certo modo inerte, imovel; pode-se entdo dizer que
ha no objeto uma espécie de luta entre a atividade de sua
funcdo e a inatividade de sua significacdo. O sentido desativa o
objeto, torna-o intransitivo, determina-lhe um lugar fixo
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naquilo que se poderia chamar de quadro vivo do imaginario
(BARTHES, 2001, p. 217).

A pratica de leitura da cidade e dos objetos que a constituem, se
configura como um desafio para andlise cultural, principalmente partindo
do pressuposto que nada é dado ou apresentado inocentemente, tudo é
produzido com um propdsito. Acredita-se que a leitura semiol6gica pode
propiciar a experiéncia perceptiva de ouvir, ver e ler os contextos
histéricos e culturais de producdo de objetos e significados. “O objeto
altimo dos estudos culturais ndo é, o texto, mas a vida subjetiva das
formas sociais em cada momento de sua circulagdo, incluindo suas
corporificagBes textuais” (JOHNSON, 2000, p. 75).

O MITO NA ESTRUTURA NARRATIVA DO
MONUMENTO AO IMIGRANTE

Antecedendo a analise semiolégica do Monumento ao Imigrante, foi
importante para a compreensdo do sistema de significagdo retomar os
conceitos de monumento e monumento historico. Segundo Choay (2006),
0 que marca a diferenga entre 0 monumento e 0 monumento historico é
que na criagdo do monumento ha a intencionalidade de ergué-lo, tal como
ele é, ele se define por um propdsito a ser usado. J4 na definicdo do
monumento histérico sua caracteristica propria é a auséncia da
intencionalidade, entre o criador e o destinatario daquela obra. Portanto,
de acordo com Choay, o monumento se define como algo
deliberadamente arquitetado e pensado, “a priori”. Contrariamente, 0
monumento histérico é pensado “a posteriori”, pelo olhar do
interpretante, seja ele um historiador, um artista ou um apreciador da
arte.

O monumento pensado e lido como texto possui uma narrativa e
uma expressividade estética, corporificando-se numa proposicdo a ser
decodificada. Sabe-se de antemdo que 0s monumentos ndo sdo a
realidade, mas sua representacdo cristalizada na forma criada pelo artista
escultor, € um signo. Os signos por sua vez sdo fragmentos, ou seja,
unidades de uma realidade que podem também ser construidos ou
desconstruidos mediante analises. “Um signo é de inicio, acima de tudo,
signo de alguma outra coisa, particularidade que nos interessa desde logo,
pois parece indicar que um ‘signo‘ define-se por uma fungdo. Um signo
funciona designa, significa” (HIELMSLEV apud EPSTEIN, 1997, p.19).
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A formacdo cultural [...] deriva da experiéncia estética — a
possibilidade que temos de nos defrontarmos com os objetos
da cultura ou da natureza (afinal a natureza também nos
oferece seus encantos, seus sons, suas imagens, odores,
sabores) de maneira pessoal, autbnoma e critica, ¢ de nos
deleitarmos com eles, de irmos fundo, entregues de corpo e
alma, vivendo intensamente aquilo que  estamos
vendo/ouvindo de forma a deixarmos que a emogdo, a
memoria, a atencdo e a desatengdo, a tensdo e a distensdo
possam apossar-se de nds, e fazermos com que a expressao
cultural ou a natureza em questdo reverbere e se expanda como
em ondas dentro de cada um, afetando-nos e permanecendo
em nos, deixando-nos diferentes, marcados para sempre
(LEITE, 2008, p. 56).

Os monumentos sdo apenas uma das maneiras em que se pode ler
uma cidade, pois ha inUmeras “formas urbanas de construcdo”
(MACHADO, 2004, p. 56), sejam estas: edificacOes, pragas, parques, ruas,
prédios publicos, enfim sdo objetos culturais, formas do homem
comunicar seus pensamentos as outras geragdes:

Para aqueles que edificam, assim como para os destinatarios
das lembrancas que veiculam, o monumento é uma defesa
contra o traumatismo da existéncia, um dispositivo de
seguranca. O monumento assegura, acalma, tranquiliza,
conjurando o ser do tempo. Ele constitui uma garantia das
origens e dissipa a inquietagdo gerada pela incerteza dos
comegos. Desafio a entropia, a acdo dissolvente que o tempo
exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta
combater a angustia da morte e do aniquilamento (CHOAY,
2006, p. 18).

A investigacdo semioldgica do monumento possibilita, portanto,
compreender as narrativas atribuidas a este patriménio cultural, perceber
qual dimensdo estética deste objeto cultural, sua funcionalidade tanto no
plano da expressdo quanto do conteldo. Assim, a sua investigacdo
contribui para o desenvolvimento de uma atitude preservacionista, o
monumento se constitui uma fonte de conhecimento da sociedade em
que ele esta posto.

Ao partir do pressuposto de que um monumento também pode
ser julgado por um discurso ou falado, pode ser gerador da criacdo de
mitos. Para Barthes (1989), o mito é uma fala, a configuragdo do mito
decorre ndo pelo objeto em si, mas pelo que se diz deste objeto, que se
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apresenta no plano do conteddo. Portanto, cada objeto cultural existente
pode migrar de uma situacdo estanque fechada para uma situacdo aberta a
oralidade, passivel de falas. “Um uso social acrescido a matéria”
(BARTHES, 1989, p. 132). Saber qual a relacdo existente entre a
definicdo de mito e a linguagem é percorrer o caminho que vem desde a
Antiguidade até o séc. XXI, em que o homem desde entdo, vem fazendo
0 uso da linguagem para explicar e definir as coisas.

Ja para Greimas (1975), a leitura do mito ou sua interpretagdo nao
deve ser somente pelo sintagma (sistema), nem tdo somente seguir a linha
da narrativa, porém é apreender as unidades do significado mitico
presentes nestas narrativas, por menor que seja esta unidade; pensando
nas composices, ¢ provavel que no menor fragmento da unidade
narrativa que se verificara o seu sentido. Ainda segundo Greimas, 0 mito
pressupde duas condi¢des basicas de pares interligados por meio de
correlag@es, tais como: vida X ndo vida; morte X ndo morte; marcado X
ndo marcado; anterior X posterior; bem X mal.

Dentro do processo da linguagem, had a mensagem que envolve
um “plano de expressdo, ou plano de significante, e um plano de
contetdo, ou plano de significados” (BARTHES, 2004, p.141). Segundo
0 autor, a unido destes dois planos resultara num signo, e essa mensagem
pode tornar-se o simples plano de expressdo, o signo da segunda
mensagem. Para Barthes, o plano de expressdo e o plano de contedido séo
0s componentes principais do sistema estrutural da linguagem: o sistema
denotativo e o sistema conotativo, 0s quais podem estar manifestos em
uma obra de arte, num monumento, num poema ou num objeto.

O objeto cultural de analise proposto é o Monumento ao Imigrante,
erguido no centro da cidade de Joinville (SC), bem no coragdo da cidade.
Em seu entorno estd a Praca da Bandeira, onde ocorrem 0s eventos
civicos, culturais ou mesmo movimentos de protestos, discursos
politicos, concentragdes e mobilizacdes da cidade. Em sua lateral, foi
construido o Terminal Central de Onibus, assim sendo, cada trabalhador ou
usuario do transporte coletivo que sai ou entra no terminal se vé frente a
frente ao Monumento ao Imigrante.
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Figura 1 - Joinville - Monumento aos Fundadores
Fonte: Arquivo Histérico de Joinville. Prugner, Mario.. Joinville (SC), Monumento
aos Fundadores. 1951. 1: pb.; 9 x 14 cm. Foto.

O Monumento ao Imigrante foi inaugurado em margo de 1951, fez
parte das comemoracdes do Centenério de Joinville, e projetou o artista
escultor Fritz Alt, que até entdo ndo havia caido nas gracas da elite culta
da cidade. O Monumento ao Imigrante, segundo Heinzelmann (1991, p. 92),
foi construido “em pedra granito rosa - cinza com a base de 4,0 X 5,20
cm., e altura de 6,5 m.” e no contrato de constru¢do estava prescrito,

Tera num dos lados longitudinais duas estatuas, uma
representando o Nativo e outra o Imigrante e, no lado oposto,
um grupo contendo uma mulher imigrante sentado sobre um
ball com uma crianga no colo e outra encostada no lado, [...]
nos outros dois lados serdo colocados painéis, também em
bronze em baixo relevo, um com a barca Colon na baia de S&o
Francisco do Sul, com a vista da cidade e outro simbolizando a
penetragdo terra-a-dentro pelo imigrante. No alto do
monumento terd os escudos do Brasil e de Joinville, os quais
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ficardo colocados nos lados das estdtuas, construidos em
bronze em alto-relevo, nos lados dos painéis terd as seguintes
inscri¢des: JOINVILLE AOS SEUS COLONIZADORES EM
9 DE MARCO DE 1851, com letras cortadas em granito. Nos
quatro lados acima terd por painéis ornatos de bronze.
(Contrato entre a Sociedade Amigos de Joinville e Fritz Alt

para constru¢do do Monumento ao Imigrante, Firmado em
04.12.1948).

Figura 2 - Monumento aos Pioneiros da Colonizagdo — 1951
Fonte: Monumento aos Pioneiros da Colonizacdo; perfil do nativo e do imigrante:
inauguracdo. Joinville (SC). 1951. 1: pb.; 9 x 14 cm. Foto.
(Arquivo Histérico de Joinville).

Pode-se deduzir dai, que o mito do colonizador, personificado na
figura de dois homens perfilados paralelamente é uma mensagem (Figura
2), ou seja, um signo, com plano de expressdo tridimensional, é erguido

Dialogos, v. 15, n. 3, p. 649-675, set.-dez./2011.



Monumento ao imigrante: uma analise semiolégica 661

do lado esquerdo da composicdo virados para o lado Norte da cidade.
Numa leitura semioldgica, verifica-se nesta composi¢cdo, conforme
Pietroforte (2004, p.127), o quadrante semiotico morte X vida; ndo morte
X ndo vida.

A composicdo (Figuras 1 e 2) criada pelo artista Fritz Alt, nascido
na Alemanha, foi encomendada pela Sociedade de Amigos de Joinville,
uma comissao criada no periodo do Centenario de Joinville (1948 a 1951)
para planejar os festejos do Centenario da cidade.

Néo sdo todas as pessoas que se lembram da SAJ (Sociedade de
Amigos de Joinville), mas sdo inimeras as que recordam da sua
maior realizacdo: o Centenario. Algumas contam que se
lembram vagamente de alguns homens “de origem” que
comandavam tudo. Essa lembranga pode ser destacada
principalmente se considerarmos que, apesar de varios socios e
da participacdo de diversas pessoas, as liderangas da SAJ eram
empresarios e politicos locais — uma elite politica, cultural e
econdmica da cidade (SILVA, 2008, p. 98).

Ao comemorar esta data, evoca-se a memoria do colonizador,
assim sendo, o Monumento ao Imigrante, se constitui como um signo no
centro da cidade, que reafirma, a cada comemoracdo a ideia da cultura
nacional homogeneizada, um discurso adotado como uma forma de
construcdo de identidade. Portanto, no plano de conte(do, determina
com quem e o que os cidaddos devem identificar-se. A adocdo de
referenciais, por meio de um patriménio patrocinado, é revelador, uma
vez que este indica a tdnica e as questdes com que esta cidade se
preocupa.

O Monumento ao Imigrante foi preconizado por um determinado
grupo, no qual transparece as ambiguidades e os campos de luta pelo
poder na cidade, em que cada grupo que estd no poder quer perpetuar os
seus proprios interesses.

Era um tempo enredado num discurso fundador que remetia a
imigracdo e que exaltava o trabalho dos “pioneiros”, instituindo
na discursividade possibilidades para prescrever uma pratica a
ser erguida — a de um povo trabalhador — e pontuava na
linguagem efeitos de sentido: “ E o novo Joinvilense sucede o
antigo, renova-se, veste-se com novas roupagens, mas sempre
enobrecido pelo trabalho de seus filhos”(SILVA, 2008, p. 103)
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O artista Fritz Alt, neste monumento, procurou fixar o discurso
do mito fundador do processo da politica de imigracdo e de colonizacido
no Sul do Brasil. O monumento registra um projeto politico nacional de
expansdo e conquista territorial, 0 governo brasileiro reconhecendo parte
do territério ainda ndo explorado e negociado mediante contratos das
terras devolutas. O imigrante, no caso especifico de Joinville,
protagoniza-se como porta voz (termo usado por Pietroforte para os
Bandeirantes) da civilizagdo europeia, aquele que imporia sua cultura, ao
que se pode fazer um paralelo com este periodo, com aquele do
colonizador que veio da Europa para as colénias no Sul do Brasil em
meados do século XIX, “o ritmo do trabalho ndo mais cessaria. O
horizonte se alargaria com a derrubada das matas” (FICKER, 2008, p.
67).

A categoria semantica predominante é o da cultura versus
natureza, 0s nativos colonizados representados pela natureza e os
colonizadores representados pela cultura, o progresso mediado pelos
paradigmas da época retratado na obra (1851), era o que vinha de fora, do
outro, o civilizado, nota-se os pares dicotdmicos: civilizado versus
selvagem ou cultura versus natureza.

Quando Barthes e Greimas, afirmam que o plano da expressdo
esta evidenciado e relacionado com o plano de conteldo, verifica-se na
propria escolha da matéria-prima: o granito utilizado na base e o bronze
fundido e modelado sdo matérias-primas quase perene, em que ha
correlacdo direta e intencional de expressdo e conteido. Com a difusdo
da técnica da modelagem em argila, buscando a fundicdo final em bronze,
adaptada por Fritz com o uso do gesso, o artista se define como
neoclassico, buscando aspiracdo na antiguidade classica greco-romana.

Muito se falou que o artista teria criado um sistema de
moldagem Unico, que na verdade é a forma composta de
tacelos. Por se tratar de processo técnico bastante complexo,
diremos aqui que as partes internas do molde sdo removiveis,
os chamados tacelos, e encaixados entre si, podendo ser
cavilhados ou ndo. A fungdo dos tacelos é de criar vazios onde
surgiram angulos de retencdo ao desenformar a obra modelada,
de maneira que ao se tirarem cOpias o molde ndo é quebrado, e
com os devidos cuidados permitiria fundir em gesso ou bronze

varias reprodu¢des (GUERREIRO, 2007, p.240).

Desta maneira, Fritz Alt ndo s6 eterniza sua obra, como ele esta
além de seu tempo, vivendo ja a reprodutibilidade técnica. Atualmente,
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este oficio é realizado por moldadores em fundic¢des artisticas, porém este
ja vinha sendo executado por Fritz, em 1950.

Na primeira composi¢do visualiza-se 0 monumento no sentido
Norte — Sul, no plano de contetdo é tematizado o modo de fazer do
imigrante, no plano de expressdo, o imigrante estd ligeiramente a frente
daquele que teoricamente é o nativo, situado mais atrds, ou seja, na
posterioridade. O nivel da plasticidade proposta pelo artista é uma forma
semidtica de composicdo (Figura 3), na qual a arma em punho, serve
como suporte de sustentagdo do imigrante e reporta ao seu poder,
também refletido na sua figurativizacdo pela sua vestimenta, uma camisa
com mangas compridas.

Semiologicamente, verifica-se que a figura do imigrante se
complementa pela presenca: das mangas da camisa, do chapéu que Ihe da
um ar de imponéncia, do lengo impecavel em seu pescogo, da calga com
cinto simetricamente alinhado, uma botina para proteger seus pés. Outros
elementos a serem considerados: a face expressa um semblante austero, o
corpo é muito pouco desnudado, praticamente é escondido, pudicamente
respeitado.

O corpo do imigrante coberto pela veste esta seguro e fincado na
terra firme. Suas mdos indicam o movimento do caminho a ser seguido,
as implicagdes histdricas e sociais de sua criagdo e da maneira como tudo
isto foi minuciosamente fabricado, enquanto modo de significacdo e a
forma fortalecem e legitimam tanto o mito da ordem, do progresso e do
poder, correlacionados no plano do conteldo, quanto no plano da
expressao. A mao simboliza a ordem, o poder; pois é considerada a maior
ferramenta que o homem ja teve, uma mdo que indica 0 caminho, tudo
faz parte da estrutura narrativa de significacdo, ou seja, é uma fala que
expressa seguranca ante uma determinada realidade.

A categoria do significado lembrando Greimas é notavel pela:
presenca X auséncia, marcado X ndo marcado. A presenca da mao como
central e indicadora de sentido, o gesto do movimento da méo cadencia a
acdo do saber fazer, saber indicar, ndo é do nativo da terra, porém do
imigrante civilizador. Mesmo o imigrante retratado sendo mais franzino
que o nativo é ele que se impde plasticamente. A arma de fogo, o chapéu,
a botina, a bolsa com provavel bassola e o lengo sédo indicadores da
diferenca pela presenca.
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Figura 3 - Monumento ao Imigrante,1951.
Fonte: MOSER, Eliana T. Viana. Monumento ao Imigrante: composicgéo dos
detalhes do Monumento ao Imigrante. Joinville (SC). [1951; 2010]. 7:pb. 15 X 23
cm. Foto. (Arquivo Histérico de Joinville).

Convém salientar como ocorreu a consolidagdio do mito do
trabalho na cidade de Joinville. Uma cidade de colonizagdo germanica, na
qual colonos vindos de cidades da Europa como Saxdnia, Cantdo
Schaffhausen, Hamburgo, entre outras, traziam consigo uma heranga
cultural do protestantismo ascético calvinista. E crucial investigar-se este
“ethus cultural” que determina a forma de viver e as diretrizes destas
pessoas até os dias atuais.

A significacgdo do mito é constituida por uma espécie de
torniquete incessante, que alterna o sentido do significante e a
sua forma, uma linguagem-objeto e uma metalinguagem, uma

“ethus cultural” termo utilizado por Max Weber para definir a forma de viver dos
protestantes calvinista em sua ascese existencial na crenca do trabalho como um fim
absoluto, para a dignidade do homem, permitindo o acimulo de capital e a obtencéo
do lucro como premissa de vida.
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consciéncia puramente representativa; esta alternancia é, de
certo modo, condensada pelo conceito, que se serve dela como
de um significante ambiguo, simultaneamente intelectivo e
imaginario, arbitrario e natural (BARTHES, 2001, p. 144).

Segundo Max Weber, as prerrogativas principais do
protestantismo ascético norteavam as questdes como “tempo é dinheiro;
crédito é dinheiro, economizar moeda por moeda para procriar, ser bom
pagador é de grande utilidade.” O slogan orientador da vida era ganhar
dinheiro, acumulando-o enquanto pudesse. O cédigo de ética era a
geracdo do lucro mediante o infatigavel trabalho sistematico, utilizando
uma forma racional de aquisicdo de riqueza por meio do seu esforgo
segundo sua vocagdo; visto dessa maneira ndo era condenavel o acimulo
de capital e muito menos condenavel aos olhos de Deus.

Esta ideia peculiar do dever profissional, [..] é a mais
caracteristica da “ética social” da cultura capitalista, e, em certo
sentido, sua base fundamental. E uma obrigagdo que o
individuo deve sentir e que realmente sente, com relagdo ao
contetdo de sua atividade profissional, ndo importando no que
ela consiste e particularmente, se ela aflora com uma utilizagdo
de seus poderes pessoais ou apenas de suas possessOes
materiais (como “capital”) ( WEBER, 1989, p. 33).

Assim, o cddigo de ética do capitalismo estd focado num trabalho
que propicie a rentabilidade, uma busca de lucro que fundamenta e
sustenta a maxima de vida do capitalismo industrial, surgindo nas cidades
colonizadas em meados do século XI1X, no Sul do Brasil. Virtudes tais
como honestidade, pontualidade, laboriosidade, ndo frugalidade s&o
essenciais para o “status quo” do capitalismo que ao mesmo tempo é
considerado natural, um estado mental das pessoas, as quais creem
fielmente e se ajustam nessa nova ordem que € a busca do vencer na vida.

No caso especifico do Monumento ao Imigrante, 1951, localizado no
centro da cidade de Joinville, a natureza esta representando a prépria
matéria de significacdo da morte; é a negacdo ao progresso e ao futuro,
ela tem que ser dominada, semiologicamente esta explicitado no homem
que esta referendando o nativo: um homem alto, esbelto com fisico
atlético. No entanto, sua indumentaria é polissémica, pois ndo condiz
com o tempo histérico proposto na tematica da obra, rememorar o0s
imigrantes, pois sua veste é um macacdo, assemelhado a um uniforme
industrial, que ndo condiz com o tempo histérico e tematico da obra.
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Ao representar 0 nativo com sua manga de camisa enrolada
demonstrando seus bracos desnudos e veias dilatadas pelo esforgo,
demarca-se a auséncia das mangas. Ao empunhar um machado, com suas
maos firmes e determinadas para a agdo, demarca-se o trabalho. Sua face
com o queixo quadrado define tragos firmes, olhando para frente, para o
futuro, e este futuro sendo condicional ao dominio da natureza,
transporta os leitores do passado para o presente e futuro. O tempo
histérico flutua, indicando o ritmo da obra e o cadenciamento das acdes
nas composicGes dos quadros, que constituem o monumento como uma
totalidade.

Tempo e espaco dentro da plasticidade do artista sdo indicados
tanto no plano da expressdo quanto do conteddo. O que se pode
perceber pela descricdo das unidades que se verifica é o mito do bem e do
mal, “tragos distintivos, considerando sucessivamente cada uma das
relagdes da proporcdo, revela as diferencas estruturais apreciaveis e que,
as vezes dificeis de distinguir em cada estrutura mitica tomada em
separado” (GREIMAS, 1975, p.115). Portanto, é nas pequenas unidades,
pela observagdo minuciosa das presencas, auséncias e marcaces que se
define a estrutura mitica.

A linguagem mitica muitas vezes € transitoria, esta condicionada a
um determinado tempo de significacdo, hd mitos conhecidos desde a
Antiguidade que desaparecem num determinado tempo, e noutro podem
reaparecer. Uma fala pode ser retomada, porém ndo significa dizer que
um mito é eterno, pois é a historia que transforma o real em discurso, é
ela e s6 ela que comanda a vida e a morte da linguagem mitica. Longinqua
ou ndo a mitologia s6 pode ter um fundamento histérico, visto que o
mito é uma fala escolhida pela histéria: ndo poderia de modo algum surgir
da “natureza” das coisas (BARTHES, 1989, p. 132).

A anélise do mito da mde presente na terceira composicdo de
Fritz Alt (Figuras 4 e 5) esta diretamente condicionada a um sistema
semioldgico de significagdo, que ndo se apraz somente de narrar fatos,
mas investiga-los, defini-los e explora-los como um “ valor de
equivaléncia”2. Muitos dizem que quando Fritz retratou uma mulher
imigrante sentada sobre um bad, retratou-a para lembrar-se de sua mae;

Barthes ao explorar esse valor de equivaléncia postula a relacdo entre os termos
significante e significado, ao relacionar objetos de ordem diferente, ndo se define como
igualdade, mas sim equivaléncia. O que se apreende é a correlagdo entre o significante, o
significado e o signo. Um sistema semioldgico de trés termos diferentes, estando mais
proximo de Charles S. Pearce.
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seria uma homenagem, pois o artista a deixou convalescendo na
Alemanha; seu espirito artistico ndo conseguiu aguentar o sofrimento
desta que estava muito doente e ja ndo andava mais. Mesmo assim, veio
para o Brasil, algo que ele proprio nunca esqueceu (HEINZELMANN,
1991, p. 18).

Fritz Alt esculpiu uma mulher imigrante, enfocando o mito da mée,
uma mulher que ndo é bela nem formosa, mas uma méae que amamenta seu
filho, uma mulher idealizada, na figura classica materna. A mulher-mée é
esculpida cercada dos filhos dos quais cuida, sentada sobre um bal de
viagem, o qual simboliza o bald de memadrias, as quais estdo sob o dominio
de sua mée, pode ser um bal de saudades, de esperanga, de desespero. O
desconsolo esta expresso na plasticidade retratada no rosto da mulher, ndo
é uma mulher de tragos suaves, sdo 0os moldes de um rosto masculinizado,
bem provavel moldes usados para esculpir os homens, aqueles
convencionalmente retratados. Novamente os pares dicotdmicos se
definem semiologicamente, se propdem diante da imensiddo de mensagem
que a sociedade possui estudar as “ideias-em-forma”s,

Toda a semiologia postula uma relagdo entre dois termos, um
significante e um significado. Relacionando objetos de ordem
diferente, ndo constitui uma igualdade, mas sim uma
equivaléncia. E preciso ndo esquecer que, contrariamente ao
que sucede na linguagem comum, que me diz simplesmente que
o significante exprime o significado, devem-se considerar em
todo o sistema semiolégico ndo apenas dois, mas trés termos
diferentes; pois 0 que se apreende ndo é absolutamente um
termo, um apés 0 outro, mas a correlagdo que 0s une: temos,
portanto o significante, o significado e o signo, que é o total
associativo dos dois primeiros termos (BARTHES, 1989, p.
134,135).

O estudo das ideias nas formas é a investigacdo do signo presente
nos significantes, ndo € possivel dissociar a forma (significante) do
significado e pela juncdo destes termos que decorre o sentido: o signo.
Esse signo a cada interpretante gerara outro signo. Conforme Barthes
(1989, p. 136), 0 que acontece é que o mito é “um sistema particular”,
que vé na matéria de estudo: objetos, fotografia, monumentos, pintura,
cartaz entre outros, apenas a matéria-prima, ao ser captado pelo mito
qualquer signo ou ideia se reduz a uma fungdo significante como uma

mesma matéria, sua unidade reduzida ao estatuto da linguagem.

3 Ideias-em-forma é a anélise tricotdmica difundida por Pearce atribuida aos signos.
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Figura 4 e 5 - Monumento ao Imigrante — Mulher, criangas e bagagem, 1951.
Fonte:. Monumento ao Imigrante: detalhe da mulher com a crianga e bagagem.
Joinville (SC). [1951;198-]. 2: pb.; 14 x 9 cm. Foto. (Arquivo Historico de
Joinville).
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Verifica-se um problema que envolve o mito, pois enquanto
forma ja acabada e completa, cai no esvaziamento, como se ndo houvesse
uma historia a ser discutida. No entanto, deixando de ser um signo que
pressupde ideia e sentido, para tornar-se uma forma, um significante
mitico, algo pronto e acabado, anula-se como signo. Ao analisar
semiologicamente o mito presente na linguagem narrativa, a preocupacio
deve ser com o signo total ou global proveniente da jungdo do
significante e significado, deve-se “tratar do mesmo modo a escrita e a
imagem. [..] O significante do mito apresenta-se de uma maneira
ambigua: é simultaneamente sentido e forma, pleno de um lado, vazio de
outro” (BARTHES, 1989, p. 139). Nesta composicdo da mulher sentada
sobre bal (Figuras 4 e 5) perpassa a ideia da mulher que esta aguardando
algo, este algo é o qué? Os sonhos de uma vida melhor? Aqui, novamente
a perspectiva do tempo passado, presente e futuro, também a presenca da
morte, daquilo que ficou, do pior para o melhor, ou do melhor para o
pior, dependendo de quem analisa o quadrante semidtico, aqui esta
explicitado em toda a composicdo dos personagens e dos objetos, desde o
bal de memdrias, do passado, dos bens, de valores, de saudades, de
sonhos, de desesperos, de esperancas, o bal do devir, a morte e ndo
morte, a0 mesmo tempo a vida e ndo vida, a vida sendo semissimbolizada
nas criangas, projetadas para um futuro, uma delas por volta dos quatro
anos a fase da crianca encostada na mae é feliz, mas ainda dependente
desta mae que mesmo desconsolada, quase sem perspectiva é o ponto de
ancoragem destas criancas.

A significacdo do mito numa analise semioldgica, o seu Unico
termo pleno e suficiente, é o que ha de concreto. Importante é investigar
as correlagdes existentes entre os conceitos atribuidos ao mito e a forma
mitica. Por meio da matéria, 0 mito se apresenta, ja é formado por um
sentido:

os elementos da forma mantém pois, entre si, relacdes de
lugar, de proximidade: o modo de presenga da forma é
espacial. O conceito, pelo contrario apresenta-se globalmente, é
uma espécie de nebulosa, condensa¢do mais ou menos “fluida”
de um saber. Os elementos que o constituem estdo ligados por
relagbes associativas; 0 suporte do conceito ndo é uma
extensdo, mas sim uma espessura (embora esta metafora
permaneca talvez muito espacial); a sua presenca é de ordem
memorativa (BARTHES, 1989, p. 143).

Percebe-se a importancia do mito, quando traz no cerne de sua
criacdo a juncdo da forma: o lado sensivel, visivel pela sua materialidade e
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proximidade, portanto perceptivel ao homem, formando o sistema
paradigmatico, e por outro lado o conceito, proveniente como coloca
Barthes (1989, p. 143) mediante a uma “ordem memorativa” ganha um
“corpus” possivel de “relacdes associativas” que nada mais é que O
sistema sintagmatico; porém “o conceito deforma o sentido”. E
interessante relembrar, conforme Barthes (1989), que o significante
possui duas faces: uma vazia que é forma e a face plena que é o sentido,
assim sendo o conceito s6 pode deformar a face plena: o sentido,
destituindo-lhe de memoéria, alienando-o.

Quando a mulher-mde é colocada plasticamente sentada no
monumento, atribui-se a concepgdo no plano de conteldo e expressdo
concomitantemente, de que a mulher é inativa, no entanto progenitora,
porém ao se observar mais atentamente a sua figurativizacdo, vé-se em
seus pés um sapato de quem trabalhou muito. O sapato é artesanal, nada
feminino, bastante gasto, possui um aspecto de sujo. Em sua cabec¢a nédo
ha um chapéu com enfeites e lagos, mas um lenco amarrado que
pressupde uma brutal funcionalidade, seu vestido é simples, a textura
plastica indica tecido barato, rustico, costurado artesanalmente, sem
qualquer enfeite. Em seu semblante estd expresso cansaco e desconsolo.
Tanto o lenco, 0 sapato, o vestido eles contam sociossemioticamente, um
papel do enunciado que indica as condic¢des sociais desta mulher, denota
uma imigrante pobre.

As criancas foram retratadas em duas fases distintas de seu
desenvolvimento de vida. A crianga maior possui em torno de quatro
anos e esta na fase da descoberta, dos porqués, um correlato ideal para a
premissa imigratdria, uma crianga feliz olhando para um horizonte,
representado pelo futuro promissor. Esta segurando as maos de sua mae,
porém da a impressdo que esta prestes a correr pela rua afora, indicando
movimento e liberdade. Ja na segunda composicdo, a crianca esculpida é
um bebé, simbolizando a vida, nascimento, ingenuidade, pureza de
proposito. O artista retratatou a vida X morte; o tempo flui entre o
passado do bad (memdria, passado, o que ficou é associado a morte), e 0
presente, na situacdo da mée, o imigrado que tem que enfrentar os
problemas. O futuro é enunciado na felicidade das criangas (o amanhd, o
futuro, a vida nova). As incertezas estdo codificadas pela trouxa no chdo
do lado esquerdo da mde, o artista leva o espectador querer abrir esta
trouxa, que estd frouxa, largada, quase um trapo, pequena, indicando a
situacdo do empobrecimento e depauperamento. A auséncia é denotada
nos pés do menino descalco, de semblante feliz, sua figurativizagdo indica
tanto o tempo de calor, quanto as condi¢bes sociais. Ha um sentido
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conotado da vestimenta no vestido da mulher, abotoado até o pescogo de
mangas compridas, longo até o tornozelo enunciando os valores da época
para as mulheres.

Ao observar a composicdo global da obra de Fritz Alt, veem-se as
narrativas nas duas composi¢des de um fazer diferente, na primeira
composicdo:; é enunciada a exploracdo do imigrante na anterioridade, na
ndo-natureza. Ja o fazer do nativo é polissémico, pois ndo esclarece quem
é, ele ndo é enunciado como um indigena, nem como um luso-brasileiro,
parece com o perfil fisico também de um colonizador. Dentro da ética do
semissimbolismo de cada uma das esculturas, conforme Pietroforte
(2004, p. 127), “esse fazer conceitual coincide, no plano da expresséo,
com a etapa de ndo anterioridade do percurso — anterioridade -
posterioridade”. Assim sendo, ambas as esculturas da primeira
composicdo, plasticamente indicam um fazer correspondente a ndo-
anterioridade, que é como elas estdo dispostas em relagdo a outra
composicdo da mulher e criangas imigrantes.

A estrutura semionarrativa indicada por Greimas “sdo
proposi¢Bes narrativas sobre as acBes (o “fazer”) de actantes [..] 0s
actantes principais sdo 0s sujeitos e 0s objetos, do qual ele ou ela é
separado (numa relagdo de disjuncdo) e [...] unido (numa relacdo de
conjun¢do)” North (1996, p. 151). A presenca destes actantes podem se
manifestar mediante a composicdo artistica, objetos, falas, narrativas, ou
textos. A definicdo de estrutura para Greimas (1996, p.151) é dar
prioridade para as relacdes entre os elementos que compBem uma
estrutura e as relagdes elementares séo as de diferencas e oposicdes.

O afastamento plastico no plano da expressdo sdo colocados no
discurso narrativo as categorias das pessoas, 0 tempo e 0 espaco. Na
composicdo plastica da mulher esculpida, é perceptivel o retrato do
tempo historico e do espago geografico de imigragdo, em decorréncia de
uma relagdo de disjuncdo na expressividade do artista, em contraposi¢io
aos imigrantes da outra composicdo escultorica, pois 0s imigrantes
colonizadores estdo numa relacdo de conjungdo entre si e as criancas
indicam o nivel de fragilidade numa relacdo de conjungdo com a mée
imigrante, os quais participam desta aventura colocada pelo texto da obra.

A maioria dos altos-relevos criados por Fritz Alt parte do
conceito de mascara, criada desde a Grécia antiga como
reproducéo do real. Lembramos que a propria palavra imagem
tinha o significado de mascara de cera, utilizada nos ritos
funerarios para reproduzir o rosto dos mortos. Nasce desta
maneira com a fungdo de duplo, do existir pela segunda vez
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dando continuidade & existéncia , criando a ilusdo de realidade.
A mascara constréi uma identidade, e talvez por isso Fritz Alt,
apoiado em Hegel, seu ideal filos6fico, tenha executado alto
relevos que sdo mascaras, como principio da pessoa e
identidade, contra o ideal grego classico da forma pela forma
(GUERREIRO, 2007, p. 19).

Normalmente, estdo fora de consideragfes semioldgicas, restritas
somente ao plano de expressdo as questBes referentes as substancias e
volumes fisicos. Porém, o artista ao retratar na lateral, o alto relevo da
Barca Colon, que trouxe os imigrantes, reafirma-se por meio dos
correlatos, barco — viagem - aventura — mundo novo - vida nova -
futuro — progresso, toda a tematica enunciativa da composicdo da obra
do Monumento ao Imigrante.

Ainda do outro lado, também na lateral, Fritz Alt fixa o baixo
relevo de um carrocéo subindo a Serra Dona Francisca, que liga Joinville
a Curitiba. Novamente é possivel inferir os correlatos — carroca -
desbravamento — aventura — derrubada — caminho — encontro — conquista
— colonizagdo — exploracdo — dominio, enfim, plasticamente “o relevo e
as figuras de fundo estdo escavadas fazendo-se a leitura através das
sombras, enquanto surgem elementos tridimensionais com vida propria,
criando ilusdo de espago” (GUERREIRO, 2007, p. 23). No plano da
expressao esta evidenciado o contedo quando pelo jogo de sombras a
gestualidade das acgdes, estdo cadenciados as atividades de trabalho, assim
como na inclinacdo do cavalo que carrega a carroga, que provavelmente
estd cheia de produtos comercializados, indicando um novo espago-
temporal. O nativo que é encontrado mata adentro expressa sua
cordialidade no gesto do chapéu.

Ha arte quando o exprimir apresenta-se como um fazer e o
fazer é, a0 mesmo tempo, um exprimir, quando a formagédo de
um conteddo tem lugar como a formagdo de uma matéria e a
formacdo de uma matéria tem o sentido da formacdo de um
contetdo. A arte nasce de um ponto que ndo ha um outro
modo de exprimir um contetdo que o de formar uma matéria,
e a formagdo de uma matéria s6 é arte quando ela propria é a
expressdo de um contedo (PAREYSON, 1997, p.62).

A anélise semiol6gica da composicdo escultérica realizada por
Fritz Alt propiciou o estudo das unidades sintagmaticas e paradigmaticas,
em fungdo de suas inUmeras alegorias. As mensagens transcodificadas
revelam a enunciagdo de fatos sugerindo relagdo de continuidade e
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imanéncia no tempo por meio da vida cotidiana. A validade desta obra
estd no seu carater estético, quando realizada de forma operativa ambos
os processos: de um lado o processo de formacdo do conteldo e por
outro lado o processo de formacdo da matéria, “ uma relacdo conteudo-
forma e uma relagdo matéria-forma” (PAREYSON, 1997, p. 61).

CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo da linguagem e leitura dos objetos culturais mediante
uma investigacdo semiolOgica ndo se esgota em apenas uma analise, ele
pode contribuir para estudar e reconhecer as distancias entre as classes
sociais. Por meio da linguagem, faz-se a transposicdo de tempo, cultura e
costumes. A cidade e seus objetos culturais constituem um grande texto
que falam; a linguagem é um sujeito a ser lido e interpretado, que se
transpde dentro de um espaco e tempo manifestado ora por textos
escritos, edificacBes, esculturas monumentais, gestos e narrativas. A
dimensdo sintagmatica presente na estrutura narrativa mediante o
processo de linguagem deve ser levada a sério e investigada.

A analise semiol6gica vé os objetos culturais como detentores de
mensagens, 0s quais revelam sobre fatos histéricos, sobre individuos,
sobre classes sociais e habitos de vida. Ao utilizar a semiologia como
ciéncia critica, esta conduziu a reflexdo sobre os modos de produzir a
significagdo. Os signos ndo configuram necessariamente o objeto em si,
mas a ideia que se tem deste objeto, um referente. Na relacdo do
referente  com um interpretante, outro signo surge e assim
continuamente. Os monumentos, assim sendo, funcionam como signos,
dizem algo além do que apresentam.

O estudo e a analise semioldgica sdo caminhos metodoldgicos
para se estabelecer elos de pertencimentos de grupos e classes sociais,
mediante um processo educativo patrimonial. A re-educacdo podera
gerar novas posturas que redirecionem o olhar para a cidade, para a
pratica da sensibilidade do ver, sentir, escutar e discutir o patrimonio
cultural existente.

Ha na cidade indmeros objetos culturais, monumentos,
edificacbes que necessitam de uma leitura semioldgica aprofundada a qual
possibilita a alfabetizacdo critica em relacdo aos objetos culturais
existentes, viabilizando a educagdo que reconheca as identidades culturais
dos inimeros grupos sociais presentes em Joinville. Investigar aspectos
migratdrios, culturais, econdmicos e sociais € um desafio a ser cumprido.
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