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Marilena Chaui escreveu este livro em 1985, inicialmente para um
publico estrangeiro, s6 publicando em nosso pais no ano seguinte. Focaliza a
Cultura Popular no Brasil, procurando defini-la e compreender sua dinamica.

Em um primeiro momento, Chaui aborda as dificuldades de defini-
cdo da expressdao Cultura Popular, discutindo o conceito de "cultura”, procu-
rando precisar o conceito de "popular”, sobretudo em suas formas predomi-
nantes no Brasil, originadas nos pontos de vista “romantico” e "ilustrado".
Contrapondo-se a identificacdo entre "Cultura de Massa" e "Cultura Popular"
- encontrada tanto entre os "liberais" norte-americanos das décadas de 50 e
60, quanto entre os frankfurtianos -, Marilena propde distingui-las, relacio-
nando Cultura de Massa a classe dominante (que a elabora e imp6e) e Cultura
Popular a classe dominada. Analisa 0 comportamento da segunda diante da
primeira, em termos de estratégias de aceitacdo e recusa; assim, enfatiza "a
dimenséo cultural popular como pratica local e temporalmente determinada,
como atividade dispersa no interior da cultura dominante, como mescla de
conformismo e resisténcia”. (p.43)

Provavelmente mais dirigida ao leitor estrangeiro, a segunda parte
do livro busca demonstrar que, a despeito do regime ditatorial vivido por
nosso pais apos 64, ndo é apenas o Estado brasileiro que é autoritario, mas a
prépria sociedade civil, estruturada sobre relagdes de favor, tutela e depen-
déncia. Chaui procura mostrar como, ao longo do periodo de Governo Mili-
tar, as classes dominadas brasileiras estiveram lutando para "conquistar o
proprio direito a cidadania e constituir-se como sujeito social".(p.62) A
autora apresenta varias experiéncias e estudos como exemplos de atitudes de
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"resisténcia™ cultural popular (o projeto SACI/EXERN, a cria¢do do "peda-
¢o", a religiosidade popular e outros).

A terceira parte do livro se inicia com a demonstracdo de como, em
busca de controlar a cultura popular - ndo apenas em seus produtos acabados
(tradigBes, folclore), mas desde seus processos criativos coletivos -, o Estado
brasileiro procura transformar o "popular” em "nacional”, vendo este como o
"tipico". Frente a retomada das questdes sobre a construcdo da identidade
cultural e da identidade nacional, papel freqlientemente atribuido ao Estado,
Chaui analisa elementos para essa discussdo através da observagdo da relagdo
do "popular" brasileiro com o que ela chama de "mitologia verde-amarela”.
Parte entdo para uma interessantissima abordagem das dificuldades conceitu-
ais em torno dos termos "Nacional” e "Popular”, considerados, muitas vezes,
faces (interna e externa) da mesma unidade: o Estado nacional. Na perspecti-
va da autora, entretanto, Nacional e Popular implicam em espagos distintos:
"o Nacional reenvia & Nacao como unidade, mas o Popular reenvia a socie-
dade e a divisdo social das classes (...)".(p.107) Encerra considerando que
nossa sociedade se recusa "a refletir sobre suas divisdes originarias" e pro-
cura dissimula-las; tomando de um conceito de histéria como continuidade,
sucessao e progresso, a sociedade identifica a Cultura Popular com o passa-
do, do qual é guardid, definindo a Cultura Instruida como responsavel pelo
futuro, pela evolucéo e pelo progresso.

Conformismo e Resisténcia, titulo do livro, é também titulo da
quarta e Gltima parte, uma vez que Marilena vai considerar estes dois termos
como base da relacdo entre Cultura Popular e Cultura dominante. Chaui de-
fende a validade de encarar a Cultura Popular como ambigua, no sentido de
que ndo é composta de partes separaveis e identificaveis, mas de "dimensdes
simultaneas"”. A autora é muito feliz ao afirmar que: "Ora, seres e objetos
culturais nunca sdo dados, sdo postos por préaticas sociais e historicas de-
terminadas, por formas de sociabilidade, da relacdo intersubjetiva, grupal,
de classe, da relagdo com o visivel e o invisivel, com o tempo e o0 espago,
com o possivel e 0 impossivel, com o necessario e o contingente." (p.122)
Assim, considera o popular em suas ambiguidades, como "tecido de ignoran-
cia e de saber, de atraso e de desejo de emancipacao, capaz de conformismo
ao resistir, capaz de resisténcia ao se conformar.” (p.124) Por fim, a partir
do episddio da frustrada campanha eleitoral de Lula - candidato do Partido
dos Trabalhadores ao governo do Estado de Sdo Paulo em 1982 - a autora
analisa como se apresentaram, entre os trabalhadores que nédo votaram naque-
le que deveria ser seu representante mais claro, duas problematicas: a questao
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da "instrucdo" e da "competéncia"; a concepcdo de politica e a nocédo de go-
verno.

O livro, de leitura facil e agradavel, apesar da densa abordagem
conceitual que apresenta, € uma obra que merece ser lida por todos os inte-
ressados em trabalhar o "popular” e/ou o "nacional”. Entretanto, é preciso
olhar com cuidado certas afirmacGes e conclusdes de Marilena, em funcéo,
talvez, de sua forte formagdo marxista e sua militancia politica, que levam-na
a adotar alguns pressupostos tedrico-metodoldgicos que ela mesma contradiz
em suas reflexdes teoricas.

Procurando distanciar-se de um conceito de "cultura popular" como
outra cultura a parte, como uma "totalidade orgénica, fechada sobre si mes-
ma" (p.24), paralela a cultura letrada, e preocupada em trabalhar "as diferen-
cas culturais postas pelo movimento histérico social de uma sociedade de
classes" (p.24), Marilena Chaui opta por uma definicdo de Cultura Popular
como elemento que age no interior da cultura dominante, aceitando-a ou nao.
Isso significa que, por motivos ideoldgicos, a autora acaba por centrar sua
analise nas manifestacdes que existem em funcdo da cultura dominante, seja
assimilando-a (atitude conformista) ou reapropriando-se dela, transformando-
a, deslocando-a, recusando-a (atitudes de resisténcia), em uma o6tica predo-
minantemente politica do comportamento humano. Assim, ela age como se a
camada "popular" ndo criasse ou experimentasse nada independente da "cul-
tura dominante", como se suas préaticas e vivéncias culturais surgissem neces-
sariamente destas relacfes de conformismo e/ou resisténcia, sem considerar
outras relagdes possiveis como alheamento, ou troca, ou influéncia do "popu-
lar" sobre 0 "dominante”. Quando fala da reapropriacdo e transformacéo do
"popular” pelo "dominante"”, é no sentido do esvaziamento de seu sentido e
manipulacdo deliberada pelo poder para manutencdo da "dominacéo”, através
das "politicas culturais".

Apesar de criticar, em alguns momentos, 0 marxismo "ortodoxo™ e
a atitude das vanguardas de esquerda em décadas passadas, Marilena se man-
tém presa a um esquema de luta de classes em que prevalece a 0posicao -
maniquista e maquiavélica’- entre dominantes e dominados, como categorias
generalizantes, ocultando as heterogeneidades internas. Quando aborda a
tentativa de imposicao cultural pelo Estado, e as formas que a populacdo em
geral encontra para reelaborar esta cultura, a postura da autora é mais perti-
nente. Entretanto, é temeraria a generalizacdo e a dicotomia estabelecida por

A pégina 159, citagdo de Magquiavel: “Em toda Cidade hé dois desejos: o dos Grandes, de
oprimir e comandar e o dos Povos, de ndo ser oprimido nem comandado.”
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ela, supondo esse processo como embate entre "Cultura de Massa™ e "Cultura
Popular”. Esta escolha de Chaui se aproxima de uma vertente da "histdria
social do trabalho" que vé todo o universo dentro de uma perspectiva de luta
de classes ampliada, onde, portanto, toda expressdo dos "dominados” se da
em funcédo da relagdo de subordinacéo ou resisténcia aos "dominantes”. Nes-
tes termos, ela exagera, interpretando as experiéncias estudadas de modo a
encontrar essa resisténcia em toda e qualquer atitude, até na relagdo entre a
torcida e o futebol, na pintura da casa popular com cores alegres, ou mesmo
no fato de mobiliar a casa e pendurar quadros nas paredes.

O proprio Gramsci, citado em certa altura, em busca de instrumen-
tal tedrico para pensar a complexidade das realidades encontradas, ja traba-
Ihava com o conceito mais amplo - emprestado da geologia - de estratificacdo
social, no sentido de considerar a multiplicidade de atores sociais em combi-
nacBes variadas de situacfes, além de levar em conta a interpenetracdo das
camadas sociais, a inexisténcia de fronteiras rigidas.

O problema de uma certa leitura de Gramsci é pensar, também, a
elaboracdo da cultura na classe dominante, penetrando por "deslizamentos"
irregulares nas camadas inferiores, portanto vendo o movimento em um sé
sentido. Na busca da criacdo de um espaco de contra-dominacdo propde-se a
elaboragéo, por intelectuais organicos, de uma cultura alternativa enraizada
na cultura inerente a classe operaria, que representaria uma radical ruptura.
Esta seguiria o sentido inverso, entrando em choque com a cultura dominan-
te. A postura adotada por Chaui se aproxima desta visao, ignorando discus-
sbes - ja ndo tdo recentes - sobre no¢Bes como, por exemplo, “circularidade
de culturas™ (Bakthin), que colocariam a questdo das diferentes culturas den-
tro de uma sociedade ndo no campo de embates, mas de constantes e sutis
trocas, com movimentos em todos os sentidos.

Para Marilena, as manifestacdes populares oferecem uma espécie de
resisténcia, sem "refutacdo” ou “"combate aberto”, que "opera no interior da
mitologia sem destrui-la, mas revelando suas ilusfes", devolvendo seu "a-
vesso aos dominantes” (p.100) Ao mesmo tempo, "permanecendo no interior
do campo simbolico definido pelos dominantes, a manifestacdo popular acei-
ta, implicitamente, a hegemonia existente.” (p.104) Ou seja, parece ndo haver
acaso, toda atitude implica em um certo nivel de escolha (aceitar ou resistir
implicam uma opg¢&o), ainda que inconsciente.

No Brasil, nas formulacdes ideolégicas romanticas e populistas,
"Nacéo e Povo funcionam como arquétipos ou como entes simbdlicos satu-
rados de um sentido que se materializa ou se manifesta em casos particula-
res, empiricos, tidos como expressdes concretas de simbolos gerais. Encon-
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tramos o indio, 0 negro, o sertanejo (...)". (p.117) Chaui também transforma
o0 popular em arquétipo, com "expressdes concretas” como os trabalhadores,
0S migrantes, a resisténcia, o conformismo etc. A autora critica a "vanguarda
revolucionaria” da década de 60 por sua atitude paternalista e autoritaria,
definindo "o que o povo é e como deve ser, 0 que deve fazer e o que deve
pensar para que se cumpram as 'leis objetivas da historia™. (p.108) A des-
peito destas criticas, em determinados pontos, toma como "populares” certas
opinides, atitudes ou reivindicagdes que aparecem mais claramente como
discurso ou orientacdo das vanguardas e dirigentes sindicais de esquerda.
Atribui aos "trabalhadores" enquanto classe, "expressdo concreta” do arquéti-
po "popular”, lutas por "liberdade e autonomia dos sindicatos", "unificacéo
nacional do salario minimo", "distribuicdo de terra aos sem terra e pelo
direito a terra para os posseiros", "formacdo de uma central Unica de traba-
Ihadores" etc. (p.53)

Apesar de sua critica ao olhar "purificador" do intelectualismo e do
empirismo, Chaui transforma a sociedade, "purificada” ou simplificada por
certo olhar, em "isto" ou "aquilo"”, "dominantes™ ou "dominados". Contradito-
riamente, argumenta e até cita trabalhos que poderiam ser lidos como uma
critica a seus préprios pressupostos, como, por exemplo, o de Maria Isaura de
Queiros: "A davida aqui expressa para com a dicotomia 'religido oficial' e
'religido popular’ se estende, na verdade, a toda utilizagdo de conceitos dico-
tdmicos em sociologia que parecem originar-se de um raciocinio sistematico
e tedrico, tendo como ponto de partida concepgdes ideoldgicas de bem e de
mal e ndo uma consulta direta & realidade estudada; como resultado, em
lugar de serem apropriadas a analise da realidade social, a deformam no
sentido que convém melhor a ideologia do pesquisador™. (p.123)

Chaui atribui ao "verde-amarelismo", ao "populismo”, ao "autorita-
rismo" uma atitude "dicotémica diante do popular”. "Este é encarado ora
como ignorancia, ora como saber auténtico; ora como atraso, ora como
fonte de emancipacéo. Talvez seja mais interessante considera-lo ambiguo,
tecido de ignorancia e de saber, de atraso e de desejo de emancipacéo, ca-
paz de conformismo ao resistir, capaz de resisténcia ao se conformar."”
(p.124) No entanto, sua obra se baseia em uma dicotomia anterior, que con-
trap8e "cultura dominante" e "cultura popular”, além de reduzir a segunda a
mera reacgdo, ou, o maximo, reapropriacdo da primeira. Até na terminologia
adotada, o referencial da autora comporta hierarquizacdo e juizos de valor,
por exemplo, na utilizacdo do termo "atraso" cultural.

Marilena afirma que "Vivemos em sociedades que se recusam a re-
fletir sobre suas divisdes originarias e que dissimulam as divis6es produzin-
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do identidades e identificacbes imaginarias". (p.119) Os raciocinios deste
tipo ndo contemplam - talvez pela época em que o texto foi produzido - a
tendéncia recente que € a busca e construcdo de identidade, ndo neste sentido
macro e homogeneizante, mas, ao contrario, no sentido localizado, de cada
grupo social. Grupos, etnias, minorias etc., procuram garantir a heterogenei-
dade, buscando seu espaco, suas especificidades, através de caracteristicas,
origem, percurso, identidade proprios, entre as maltiplas possiveis.

A utilizacdo que a autora faz de trechos de depoimentos, aparecen-
do constantemente ao longo do livro como argumento e prova, pode ser con-
siderada metodologicamente discutivel. Os testemunhos apresentados séo
retirados de outras obras, sem que, em nenhum caso, sejam explicitados, por
exemplo, o grupo escolhido para depor, as caracteristicas, as principais influ-
éncias a que esté sujeito, os critérios de escolha, os critérios e estratégias de
entrevista etc. Uma vez que Marilena ndo foi responsavel pela elaboracéo
destes documentos, torna-se ainda mais dificil avaliar o alcance ou as limita-
¢Oes impostas por esse tipo de fonte. Além disso, Chaui freqlientemente toma
exemplos localizados para argumentar sobre o "popular" em geral. Os traba-
Ihos e experiéncias que aborda visam argumentar sobre a natureza ambigua
da cultura popular, misto de resisténcia e conformismo, portanto procura
identificar essas duas atitudes em cada exemplo. Por vezes, valoriza experi-
éncias das quais ndo é possivel estabelecer com clareza o alcance, ou quanto
podem ser significativas. Marilena também se entusiasma, em alguns casos,
exagerando o papel de determinados elementos, chegando a fornecer dados
errdbneos, como a mencdo de um suposto titulo nacional conquistado pelo
Corinthians, durante o periodo da "democracia corinthiana". (p.103)

N&o é possivel esquecer, durante a leitura, que o livro é de 85, mo-
mento em que ainda se partilhavam ilusdes, alimentadas pelos movimentos
ocorridos na década de 70 e principio da de 80, de que no Brasil havia mo-
vimentos populares e sociais em luta pela "cidadania”, capazes de transfor-
mar radicalmente a sociedade. Antes mesmo de comegar a Introducéo, em
uma Nota preliminar, Marilena Chaui afirma que: "Alguns leitores (...) con-
sideraram este trabalho muito pessimista.”(p.18) Certamente os leitores cita-
dos, assim como a prépria autora, falam do ponto de vista de quem teve uma
formacdo essencialmente marxista. Ap6s 0s acontecimentos nacionais e in-
ternacionais que tiveram lugar no final da década de 80 e principio da atual,
pode-se dizer que a obra de Chaui é até otimista, considerando sua visao da
atuacdo e consciéncia social das classes desfavorecidas. Seria interessante
uma revisdo desta obra pela propria autora hoje, frente as modificacdes do
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quadro politico mundial e ap6s sua propria experiéncia de participacdo na
estrutura estatal, sendo responsével pela elaboracéo de "politicas culturais".
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