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A TELEDRAMATURGIA DE ODUVALDO VIANNA FILHO:
DA TRAGEDIA AO HUMOR - A UTOPIA DA POLITIZACAO
DO COTIDIANO

Sandra de Cissia Araiijo Pe/egﬁm'*

A obra do dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho tem sido objeto de
analise de ndo poucos trabalhos académicos. Todavia, os comentaristas de sua
obra tém se voltado muito mais para a analise da sua produg¢do no ambito do
teatro do que para a sua atuagdo no cinema e na televisdo. Nesse sentido,
embora se reconheca a exceléncia da producio teatral do autor, esse estudo
centrou-se na tentativa de captar a produgdo de Vianinha no contexto de sua
época, procurando apreender-lhe os impasses e utopias numa conjuntura
marcada pela repressao e censura e pelo surgimento de novas oportunidades
profissionais num veiculo em plena expansdo, a televisdo. Cabe lembrar, no
entanto, que Vianinha também escreveu o roteiro do filme O Casal, dirigido
por Daniel Filho, baseado no script que escreveu pata TV, Enguanto a cegonba
nao verr (1974). E participou dos seguintes filmes Amor para trés (1960), dirigido
por Carlos H. Christensen; Os Mendigos (1963), dirigido por Flavio Migliaccio.
No inicio dos anos sessenta atuou como ator no episoédio Escola de Samba
Alegria de Viver, dirigido por Carlos Diegues, e que acabou integrando, em
1962, uma das obras classicas do CPC da UNE, o filme Cinco 1ezes Favela.

Na esfera dessa pesquisa, a investigacdo das possiveis articulagdes
entre a dramaturgia de Vianinha e um projeto nacional de cultura — entdo
debatido em multiplas instincias da sociedade brasileira, terminou por revelar
o sentido atribuido pelo dramaturgo a atuagdo num veiculo da midia como a
televisdo. Esse procedimento tornou possivel o mapeamento dos conceitos e
postulados que ancoraram o plano criador do artista de modo a situa-lo no
interior das discussoes acerca dos caminhos da cultura brasileira e implicou a
captagao das solucGes adotadas pelo dramaturgo para resolver os dilemas
decorrentes de opg¢des estéticas e convicgdes ideologicas que matrcaram a
confeccao de seripts para televisdo.

Apreender o percurso criador de Vianinha no circuito televisual
demandou a percepc¢io da sua contribuicio no tocante a chamada construciao
da linguagem televisiva e o acompanhamento da materialidade das produgées
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circunscritas aos nucleos de criacio emergentes no periodo de expansio da TV
brasileira, as técnicas e géneros entdo experimentados. Tomando como
referencial os enfoques desenvolvidos na adaptacio de Medéia e criacio de
Casos Especiais como: Matador, Morto do Encantado; Aventuras de uma mo¢a grivida;
Ano novo, vida nova; Turma, doce turma e do seriado A Grande Familia, buscou-se
identificar as tematicas abordadas, o perfil das personagens e as singularidades
das locagoes, de modo a analisar a investidura do dramaturgo numa dada
linguagem que procurava desvelar os impasses vivenciados pela classe média e
propunha a politizagio do cotidiano.

A disposicao de refletir sobre as questdes mais urgentes da sociedade
brasileira e de problematizar as vivéncias das pessoas comuns através da
dramaturgia, anunciada desde os tempos do teatro universititio (anos 50),
daria a tonica do trabalho desenvolvido por Vianinha na televisio, na segunda
metade da década de sessenta e nos primeiros anos da década seguinte. Nesse
horizonte, a teledramaturgia seria interpretada pelo dramaturgo como uma
modalidade de trabalho privilegiada, uma alternativa para driblar a censura que
cerceava as atividades teatrais e de abrir novas possibilidades de popularizacao
para sua arte.

A postura assumida por Vianinha em relagio a teve e, em especial, sua
ope¢iao de integrar o nicleo de criagao da Rede Globo, foi recebida com muitas
reservas potr parte das organizacOes de esquerda, em patticular pelo PCB —
partido ao qual manteve-se filiado desde a juventude. As restricdes eclodiam
tanto no campo politico, quanto no profissional. Enquanto os militantes
tendiam a acusd-lo de compactuar com uma emissora sobejamente conhecida
pelas ligacbes que mantinha com o regime militar instalado apds o golpe de
1964, a critica especializada nio desqualificava apenas os seripts televisivos, mas
o deslocamento da sua produg¢do para o género coémico (no teatro e na TV).
Contudo, os depoimentos e entrevistas do dramaturgo revelaram que na sua
opinido ambas as desconfiancas nio se justificavam pois a televisdo lhe
parecia um espaco a ser conquistado pelo attista e pelo intelectual engajado,
enquanto a representacdo cOmica configurava-se como um género que nao
invalidava a critica, como faziam crer aqueles que a consideravam apenas capaz
de promover a conciliagdo e a conformidade. Pelo contrario, Vianinha, sempre
que tinha oportunidade, ressaltava que a comicidade tornava a critica muito
mais perspicaz e a televisdo despontava como espago de reconhecimento das
relacGes humanas e da reiteracdo de determinados valores 1.

Nio por acaso, seus experimentos na esfera comica parecem ter sido
intensificados na segunda metade da década de sessenta, num periodo no qual

1 Vianinha reafirmaria essas idéias na entrevista concedida a Luiz Werneck Vianna, no

Opinido, em 29.07.1974.
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outros canais de expressio sofriam intensa vigilincia. A época o dramaturgo
dedicou-se a escritura da peca de teleteatro O Morto do Encantado, saiida, morre e
pede passagem, premiada, em 1965, no Concurso de Dramaturgia da TV Tupi, e
mais tarde, montada como caso especial na TV Globo. Posteriormente, se
ocuparia da redacdo dos episdédios de A grande Familia, em parceria com
Armando Costa. O tom da comicidade projetado por Vianinha para as
personagens televisivas partia de ambientacoes projetadas no cenario urbano,
reforcadas por sonoridades que acabavam compondo uma atmosfera
traspassada por diferentes niveis de humor que inclufam trapagas e cagoadas,
brincadeiras e hostilidades. Nesses programas eram comuns as referéncias
ficcionais habituais aos telespectadores e a apresentacio de historias com
evidente similatidade ao exercicio didrio das vivéncias — aspecto que o
colocava em sintonia com a producao industrializada.

Do ponto de vista metodolégico, a percepcido desses elementos
tornaram imperiosas algumas observages. A mais urgente dizia respeito as
interpretagoes acerca do cariter e do alcance desse tipo de dramaturgia no
ambito da producdo de cultura industrializada que, por sua vez, ancorava-se
numa visdo positiva desse tipo de comicidade; a outra encaminhava-se para
uma critica mais negativa do conteddo e da repercussio da mesma. Nesse
contexto, fazia-se necessario reconhecer que da primeira vertente
aproximavam-se os estudos contemporaneos ancorados na idéia de que o 7iso
popular ambivalente — como frisaria Mikhail Bakhtin — expressa(va) wuma opinido
sobre um mundo em plena evolugio no qual estio incluidos os que riem (1987:11). Num
outro enfoque, despontavam as andlises assentadas nas reflexdes de Jean
Claude Bernadet, cuja abordagem apontava elementos menos positivos nesse
tipo de linguagem humoristica, uma vez que reconhecia na avacalhagio um jogo
contraditdrio marcado pelo desejo de degradar ou macular o modelo opressor, mas que
simultaneamente contribufa para reafirma-lo (1979: 81-82). No entanto, o #r de
si mesmo, identificado por Bernadet como uma das caracteristicas negativas da
chanchadas e de suas parddias, visualizado como sintese da cartase que aliviaria o
complexco de inferioridade de um piiblico/ povo que se despreza guando se compara aos paises
industrializados, seria, todavia, entendido por Bakhtin, como um trago tipico da
comicidade popular.

A despeito de ambas as vertentes interpretativas, detectou-se que o
desvendamento da produ¢io humortistica implicava a compreensio de sua
dindmica e de suas tentativas de dialogar com o espectador. Se a parddia
presente na ficcdo televisiva integrava elementos oriundos do universo no qual
subsistiam o grofesco, 0 excesso ¢ a inversao de valores (se nao a sublevacio), tal
como assinalavam os observadores mais criticos, os vinculos estabelecidos
entre o publico e o audiovisual concorriam para a gestdao e o florescimento da
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criatividade, e ainda, apontavam para determinados recortes da realidade
recriada.

Por outro lado, as freqlientes referéncias ao fantastico ou a capacidade
sonhadora do ser humano detectadas nos programas cémicos desenvolvidos
pelo dramaturgo na televisio também apontavam patra a mistura de elementos
comuns a commedia dell’arte e ao teatro circense, num processo de
reinvencdo ou remodelagem de velhos formatos humoristicos. Sem duvida, os
rearranjos entre os formatos mais antigos e novos na feitura do humor na
televisao tendiam a decorrer, segundo Raymond Williams, do processo de
adaptacio de velbas formas para uma tecnologia modificada com as andiéncias que a
televisao envolyia (1975: 66). Como tal, concluiu-se que esse universo ficcional
televisivo carregava consigo herancas seculares e reunia experiéncias
remanescentes do teatro de circo, do cinema e do riadio, e muitas vezes,
remetia 2 uma farsa que contemplava uma exibi¢io dualistica de uma tematica
que pressupunha o simultineo acesso a fémica e a improvisagdo, a0 rigor € a
liberdade de criagdo corporal e textual, a realidade e ao sonho. O ritmo frenético
adicionado ao suspense corrobora para a criacio de um clima propenso ao riso
(MEYER, 1991).

Em sintese, o estudo ocupou-se ainda da reflexdo sobre a conjuntura
histérica que marcou a sociedade brasileira, nos anos de intensas mobilizagdes
politicas e acirrados debates referentes a cultura e a modernizacdo, de modo a
captar as tensOes existentes entre arte e politica, arte engajada e cultura de
massas, levadas a termo na dramaturgia desenvolvida por Vianinha na esfera
da televisio, enfatisando, particularmente, sua desenvoltura na esfera comica.
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