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O PODER EM FOCO - IMAGENS RESERVADAS DE
HOMENS PUBLICOS, UMA REFLEXAO SOBRE
FOTOGRAFIA E REPRESENTACAO SOCIAL”

Ana Maria Manad ™

Resumo. O artigo estuda os processos de codificagdo das representa¢Ges sociais —
publicas e privadas - veiculadas pelas agéncias do Estado, através da andlise
histérico-semiética de um conjunto de imagens pertencentes a cole¢io Pereira
Passos do Museu da Republica. Tais representaces sio compreendidas a partir de
um duplo referencial: imagens do espago urbano como palco de exercicio do
poder e as imagens de memorias, de fatos politicos e de vivéncia familiares. Assim,
procura-se compreender a producio do poder simbolico através da criagdo de
cédigos de comportamento e de representagdo social que servem de guia para seus
pares ¢ de medida para o restante da populagio.

Palavras-chave: fotografia; cultura politica; poder.

POWER IN FOCUS - PRIVATE IMAGES OF PUBLIC
MEN: A REFLECTION ON PHOTOGRAPHY AND
SOCIAL REPRESENTATION

Abstract. This article studies the process of codification of public and private
social representations, created by State Agencies, through a historical semiotic
approach of a series of photographic images from the Pereira Passos collection,
archived at the Museum of the Republic. These representations are understood in
two ways: first, as images from the public space, where the symbolic power is
staged; second, as memories from daily political and private events. Hence, we try
to understand how the symbolic power is produced through the creation of codes
of behavior and social representations that are used as examples for the members
of the upper class and as patterns for rest of the population.

Keywords: photography; political culture; power.
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ENFOCANDO EL PODER - IMAGENES RESERVADAS
DE HOMBRES PUBLICOS. UNA REFLEXION SOBRE
FOTOGRAFIA Y REPRESENTACION SOCIAL

Resumen. El articulo estudia los procesos de codificacion de las representaciones
sociales (publicas y privadas), vehiculadas por las agencias del Estado, a través del
analisis  histérico-semidtico de un conjunto de imagenes fotograficas
pertenecientes a la coleccion Pereira Passos, del Museo de la Republica. Estas
representaciones son comprendidas a partir de un doble referente: imagenes del
espacio urbano como escenario de ejercicio del poder e imdgenes de la memoria
de hechos politicos y vivencias familiares. De esta manera, se intenta comprender
la produccién del poder simbdlico a través de la creacion de codigos de
comportamiento y de representaciéon social que sirven de guifa para sus propios
pares y de medida para el resto de la poblacion.

Palabras-clave: fotografia; cultura politica; poder.

INTRODUGAO

Durante os primeiros anos da Republica, a imagem fotografica
produzida pelo Estado brasileiro recuperou a elite politica na sua a¢ao, no
seu envolvimento e movimento no espago da cidade do Rio de Janeiro,
entdo Capital Federal, compreendida como palco do exercicio de poder;
um poder que estende a sua hegemonia através da criagdo de codigos de
comportamento e de representacdo social que servem de guia para seus
pares e de medida para o restante da popula¢do. Quais os elementos que
estruturam as representacdes sociais de comportamento elaboradas pelo
poder? Quais os canais competentes para a transmissdo de conteddos
politicamente compreensiveis? Como tais mensagens sao recebidas pelo
conjunto da populagio, especialmente pelas diferentes fragdes de classe
que competem pelo controle dos aparelhos de Estado e,
conseqiientemente, pelo exercicio do poder simbdlico?

A busca da compreensio de como certa imagem de poder
associada a determinados signos foi sendo ao longo do tempo criada e
recriada pelo devir histérico contribui para a caracteriza¢do da influéncia
da imagem fotografica na formagio e conformagio de determinada op¢ao
politica por parte da populacao. Compreendida desta maneira, a imagem é
tanto a sintese atualizada de uma expectativa geral, captada por uma
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“objetiva sagaz”, como o agente que cria opinido e molda
comportamentos.

Ao longo da primeira metade do século XX, concorrendo com o
Estado na produgdo da imagem fotografica, existiam mais duas agéncias
de producio da imagem: a familia e a imprensa ilustrada, ambas
representativas de duas dimensGes constituintes da sociedade burguesa,
respectivamente, a esfera privada e a publica. Neste contexto, o Estado se
coloca como uma agéncia que produz tanto imagens privadas que se
tornam publicas para a producdo simbédlica do poder quanto imagens
publicas que se tornam privadas, a medida que sdo apropriadas como
signos de distingdo e aceitagdo social pela classe que exerce o poder
politico de fato.

O projeto O Poder em Foco tem como objeto de estudo os
processos de codificacdo das representagdes politicas veiculadas pelo
Estado, enquanto agéncia produtora de imagens fotograficas, e pela
grande imprensa ilustrada da época, ambos compreendidos como canais
de competéncia para a producdo e distribuicdo do capital simbdlico,
fundamental para a legitimacdo dos campos ideoldgicos homologadores
dos campos politicos.

Tais representagoes politicas sao compreendidas a partir de um
duplo referencial, indicado pela propria natureza das imagens fotograficas
levantadas: imagens do espago urbano como palco de exercicio do poder
e imagens de memorias, tanto de fatos politicos como de vivéncia
familiar. Nesse sentido, o foco da andlise centrou-se na colecio Pereira
Passos, existente no Museu da Republica. Em tais imagens, o prefeito,
seus amigos e assessores, sua familia e demais dignitarios da elite politica
republicana sdo capturados pela objetiva fotografica, no exercicio do
poder e na vivéncia de classe. Essas imagens tornam manifestas as
diferenciagbes sociais, naturalizando os papéis de governantes e
governados e ratificando a posse do exercicio do poder politico de fato,
nas maos de quem controla a producio do poder simbdlico.

A escolha da dimensio espacial para estruturar os quadros da
analise foi feita guardando dois principios basicos: a) a ado¢do de uma
abordagem histérico-semiética (MAUAD, 1996)!; b) e a escolha por
inserir este estudo no bojo dos processos de producio do poder
simbolico, segundo os quais a dimensdo espacial adquire uma

I Confira-se também o artigo 1 do anexo III deste relatério: Estudo das imagens técnicas:

pressupostos para uma analise histérico semidtica de fotografias.
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importancia analitica fundamental, como explica o antropdlogo francés
Balandier:

Cada ‘reinado’, mesmo republicano, marca de um modo novo
um territério, uma cidade, um espago publico e social. Ele
arranja, modifica e organiza segundo as exigéncias dos
proveitos econémicos sociais de que ¢ guardiio, mas também,
para ndo ser esquecido e criar condi¢cGes para a suas
comemorac¢oes futuras (BALANDIER, 1982, p.10).

Desta forma, ao reinventar o universo social, o poder politico
reafirma a sua dominacdo a partir do controle espacial e da atualizagdo do
universo de signos que fornece conteudo a cultura politica. Por outro lado,
faz com que a memoria se torne o “topos” por exceléncia da producio do
poder simbolico. No entanto esta memoria, por ser coletiva, conforma
quadros de uma cultura politica que, justamente por nao ter nada de
homogéneo, atua como uma arena de conflitos, onde os grupos sociais se
confrontam pela hegemonia da imagem. Neste embate, a classe ou fracio
de classe controladora dos meios técnicos de produgdo cultural leva
vantagem.

O presente texto tem como objetivo principal a organizacdo e
analise dos dados levantados na pesquisa, buscando, paralelamente,
evidenciar os avancos tedrico-metodolégicos atingidos no seu decurso.
Neste sentido, estabeleceu-se a seguinte estrutura de apresentagao:

1. UM OLHAR SOBRE A POLITICA PELOS OLHOS DO PODER: parte
relativa a discussao tedrica sobre o estatuto da historia politica e a
sua renovacdo através da adog¢do do conceito de poder, como
principio analitico;

2. SIGNOS EM PROJECAO: breve contextualizacio do periodo

enfatizando as transformag¢des ocorridas na Capital Federal, como
palco do exercicio do poder;

3. DONOS DE UM CERTO PODER: caracterizacdo dos cédigos de
comportamento e representagoes social do grupo hegemonico na
Primeira Republica, a partir da trajetoria de Pereira Passos;

4. IMAGENS ENTRELACADAS: etapa conclusiva, dedicada a andlise
histérico-semiética da colecdo de fotografias do prefeito Pereira
Passos
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UM OLHAR SOBRE A POLITICA PELOS OLHOS DO PODER

A politica serd ainda a ossatura da Histéria? é o titulo dado por
Jacques Le Goff a um artigo no qual discute o retorno da narrativa politica a
historiografia contemporanea. A idéia do retorno, da readmissao da historia
politica na pratica historiadora, deve-se a total rejeicdo que a chamada Escola
dos Annales alimentou em relagdo a histéria politica tradicional que, durante
séculos, foi considerada o género unico de histéria, a Histéria por exceléncia.
De acordo com Le Goff (1985, p. 226.), “a Escola dos Annales detestava o
trinomio formado pela histéria politica, pela histéria narrativa e pela cronica
ou histéria episddica”.

Sobre 0o mesmo tema, em artigo publicado na revista inglesa Past
and Present, o historiador Eric J. Hobsbawn rejeita a idéia do retorno a
uma forma de narrativa histérica permeada de datas marcantes e feitos de
grandes homens (HOBSBAWN, 1980). O que de fato Hobsbawn aponta
¢ que trabalhos que recuperam a descri¢io densa ou acompanham, no
cotidiano dos homens do passado, as formas de ser e agir de determinada
época, nio necessariamente abrem miao do porqué. Para ele, ndo existe
nenhuma inova¢do em ver o mundo através de um microscopio e nao de
um telescopio. Na medida em que estamos estudando o mesmo cosmos, a
eleicio entre microcosmos ou macrocosmos ¢ questio de escolha da
técnica apropriada. E significativo notar que atualmente sejam mais os
historiadores os que encontram utilidade no microscopio, mais isto nio
significa que tenham se desfeito de seus telescopios porque passaram de
moda (HOBSBAWN, 1980).

A opcido por olhar a histérica com telescopio ou com
microscépio, sem duvida, faz com que esta disciplina recorra,
dependendo da sua opg¢do, a outras disciplinas das Ciéncias Sociais que
lhe forne¢am instrumental conceptual para uma adequaciao do seu olhar.
Tanto Le Goff como Hobsbawn sio diretos no reconhecimento da
contribui¢io que as Ciéncias Sociais podem oferecer e efetivamente
oferecem a Histéria, principalmente para a histéria politica, género que
ainda sofre um forte apelo ao événement.

Para Jacques Le Goff, o primeiro e principal contributo da
sociologia e da antropologia para a histéria politica foi o de terem
imposto como seu conceito central a no¢do de poder (LE GOFF, 1985,
p. 227-228). Esta é uma no¢do bem mais abrangente e profunda, que
muito tem a contribuir para o desenvolvimento de estudos numa éarea da
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histéria politica bem pouco explorada: a histéria das atitudes mentais,
naquilo que se refere a politica.

Sobre o estudo do poder P. Bourdieu (1989, p. 7) coloca: "é
necessario saber descobri-lo onde ele se deixa ver menos, onde ele é mais
completamente ignorado, portanto reconhecido: o poder simbdlico é,
com efeito, esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a
cumplicidade daqueles que nio querem saber que lhes estio sujeitos".
Mais adiante completa:

... 0 poder simbdlico, poder subordinado ¢ uma forma de poder
transformada [...] das outras formas de poder; s6 se pode
passar para além da alternativa dos modelos energéticos que
descrevem as relagdes sociais como relacoes de forca e dos
modelos cibernéticos que fazem delas rela¢Ges de comunicacio,
na condi¢cio de se descreveram as leis de transformacdo que
regem a transmutacdo das diferentes formas de capital em
capital simbélico e, em especial, o trabalho de dissimulacdo e
de transfiguracio (eufemizac¢do) que garante a verdadeira
transubstanciacdo das relacbes de forca fazendo ignorar-
reconhecer a violéncia que eles encerram objetivamente e
transformando-as assim em poder simbélico [...] (BOURDIEU,
1989, p. 14).

Destarte, o presente trabalho inscreve-se no campo de uma histéria
politica renovada pelos contatos feitos com as Ciéncias Sociais e as da
Linguagem, destacadamente, a parte relativa aos processos de producio de
sentido, compreendida na Semidtica, e tem como objeto de andlise o estudo
dos processos de produgdo do poder simbodlico através do controle dos
meios técnicos de produgao e distribui¢do da imagem fotografica.

Estabelecidos os devidos limites, é importante fazer alguns
escolhas conceituais.

O estabelecimento do poder nunca se faz exclusivamente pela forca.
E necessaria a criacio de um capital politico, aceito pelos governados e
reconhecido por seus pates, através do qual os detentores do apatrelho de
Estado produzem uma reserva de imagens, simbolos e modelos que
compodem o capital simbdlico, fundamental para o exercicio do poder. Neste
sentido, a crenca e o reconhecimento sio mecanismos centrais para a
consubstanciagiao do poder simbdlico em capital politico, visto que

o capital politico ¢ uma forma de capital simbdlico, crédito
firmado na c¢renga e no reconhecimento |...]. O poder simbdlico é
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um poder que aquele que lhe esta sujeito da aquele que o
exerce, um crédito com que ele o credita, uma fides, uma
anctoritas, que lhe confia pondo nele a sua confianca. E um
poder que existe para que aquele que lhe esta sujeito cté que ele
exista (BOURDIEU, 1989, p. 187-188.).

Os signos que compdem as representagdes de poder sdo
estruturados pelo cédigo do espeticulo. Neste sentido, todas as escolhas
realizadas na composi¢ido da imagem fotografica produzida pelos agentes
competentes do campo politico, desde a escolha da indumentaria correta
para um determinado evento até a organizacido do grupo em semicirculo,
para fornecer a idéia de unidade e centraliza¢do, passam pelo crivo da
ideologia que homologa o cédigo (ROSSI-LANDI, 1985).

O conceito de ideologia exerce aqui um papel importante como
mecanismo instituinte das regras do discurso politico, as quais sio
indissociaveis do contexto histérico de sua producdo. Por outro lado,
associa-se tanto ao conceito de cultura, compreendendo-a como a
instancia geradora de significados coletivamente aceitos como validos e
perfeitamente compreensiveis, quanto ao de hegemonia, que opera na
naturalizacio do discurso de classe. Portanto se a cultura comunica, a
ideologia estrutura a comunicagdo e a hegemonia estabelece a forma
comunicativa do grupo no poder como a unica e mais fiel expressao das
realidades sociais.

Os trés conceitos acima relacionados estabelecem uma estreita
ligagdo com o sistema simbolico, como explica P. Bourdieu:

As ideologias, [...] servem interesses particulares que tendem a
apresentar como interesses universais, comuns ao conjunto do
grupo. A cultura dominante contribui para a integragdo real da
classe dominante assegurando uma comunicac¢ao imediata entre
todos os seus membros e distinguindo-os de todas as outras
classes); para a integragio ficticia da sociedade no seu conjunto,
portanto a mobilizagdo (falsa consciéncia) das classes
dominante; para a legitimacdo dessas distinges. Este efeito
ideolégico, produ-lo a cultura dominante dissimulando a
funcdo de divisio da comunicacdo: a cultura que une
(intermediario de comunica¢do) é também a cultura que separa
(instrumento de distin¢do) e legitima as distingdes compelindo
todas as culturas (designadas como subculturas) a definirem-se
pela sua distincia em relacgio a cultura dominante

(BOURDIEU, 1989, p.10).
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O poder em cena necessita de atributos que o distingam das
demais representa¢des sociais, porquanto "as manifestacdes do poder nio
acomodam bem com a simplicidade. A grandeza ou a ostentacdo, a
decoragdo ou o fausto, o cerimonial ou protocolo geralmente as
caracterizam" (BALANDIER, 1982, p. 10). Neste sentido, o ptéptio ato
de fotografar envolve um cerimonial com comportamentos definidos. O
fotégrafo nio estd em qualquer lugar (a ndo ser o Botelho da revista
FON-FON!); ele é chamado para atuar como “testemunha ocular” e seu
testemunho tem o valor de prova irrefutavel.

Nao obstante, entre o sujeito que olha e a imagem que elabora
“existe muito mais do que os olhos podem ver”. A ilusio da verdade
fotografica, amplamente difundida no século XIX, reafirma o projeto
burgués de identificar automaticamente historia e natureza. Ao considerar
a imagem fotografica como analogon da realidade, a ideologia da verdade
fotografica escamoteia os recursos de constru¢do discursiva envolvidos
na propria producio da fotografia como mensagem, e assim ¢ uma
escolha realizada num conjunto de escolhas possiveis.

Por outro lado, a atitude de se deixar fotografar envolve também
uma escolha do cenirio ideal, de um evento emblematico, ou de uma
situagdo em que fique evidenciada a competéncia do poder na dire¢io do
futuro da Nacio. E af que a representacio ultrapassa o ambito dos iguais
e ganha a coletividade, alimentando a cultura politica de uma época, com
signos e recursos de seguranca, garantia ¢ estabilidade. Neste caso, tanto
as fotografias de eventos civicos como as do acompanhamento de obras
publicas s3o exemplos tipicos de tal mise-en-scéne.

Na nova cultura politica republicana, alimentada por recursos
tecnoloégicos até entdo limitados a representa¢do imperial por gosto do
préoprio imperador D. Pedro 1II, o acontecimento ganha forga
representacional desconhecida nos perfodos anteriores. A possibilidade
de se produzir a imagem do fato quase no exato momento da sua
realizagido agiliza tais representa¢des, ampliando o universo dos atributos

do poder.

Nio somente as solenidades com data marcada sao oportunidades
patra o registro. O “flagrante” caracterizado por informais cenas urbanas,
do footing na Avenida Central ou do corso na Beira-Mar, permite captar as
autoridades, dos mais diversos escaldes, em pleno cenario do poder. O
espaco da Capital Federal passa a ser dignificado por quem o freqlenta,
20 mesmo tempo em que este mesmo espago legitima o poder de quem o
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exerce, a medida que ¢é criado e recriado ao sabor dos grupos politicos
dominantes, na busca de uma cenografia ideal ao exercicio do poder.

Por outro lado, a producido de representacdes politicas de uma
época nio se limita as expressGes publicas do poder de Estado. A
representacdo publica do universo privado dos dignitarios do poder
politico atua para efeito de convencimento politico dos governados,
como atestado da sua idoneidade moral, e para receber apoio politico das
fracGes de classe que competem no jogo politico. Investindo no capital
simbélico, através do consumo de signos que os identifiquem como
membros da classe que os sustentam, os donos do poder politico
garantem a continuidade da dominagio.

Neste processo a imagem fotografica tem um papel fundamental,
que revela a interpenetracio do ambito publico e privado nas
representacdes do poder, na Capital Federal. Retratos de familiares e
fotos de eventos intimos, tais como festas de aniversario e casamento,
bodas, primeira comunhio de filhos e netos, passeios dominicais, idas ao
teatro, etc., eram propagandeados pelas revistas ilustradas da época. Tudo
isso compbs um catalogo através do qual seria possivel tanto adquirir
modelos e padrdes comportamentais para se inserir na “boa sociedade”
quanto certificar-se de que a prépria representagdo se tornava
hegeménica. Signos se projetavam na composiciao do espago ideal.

Signos em projegio

A cidade estreita e sinuosa, cujo recorte colonial entravava a
circulagdo tanto do ar como de mercadorias e capitais, ndo condizia,
desde muito, com a posi¢io de Capital Federal, a qual a cidade foi algada
com a proclamagio da Republica. Esse estado de inadequacdo
evidenciou-se a partir de 1898, com o primeiro funding-loan. Por essa
medida o Brasil recuperaria a sua credibilidade internacional; cresceria a
necessidade de o pais entrar na era do progresso e da civilizagdo

(SEVCENKO, 1985).

A conformac¢do urbanistica da cidade era incongruente, pois
impunha a convivéncia do Brasil pobre, negro e cheio de moléstias com o
Brasil civilizado, branco e sdo, além de ser materialmente incapaz de dar
conta do crescente movimento comercial, devido a precariedade do porto
e das vias de circulagdo no interior da propria capital (SEVCENKO,
1985). O Rio de Janeiro, Capital Federal, sofreu, nos primeiros vinte anos
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deste século, transformagdes que se inserem na légica da expansio
capitalista iniciada em fins do século XIX, estendidas aos paises da
periferia, a medida que a Segunda Revolugao Industrial ampliava a taxa de
investimento dos paises industrializados.

Urgia, portanto, adequar a imagem da cidade. A primeira medida
nesse sentido foi empreendida no governo do presidente Rodrigues
Alves, que concedeu plenos poderes ao prefeito da Capital Federal,
Francisco Pereira Passos, para reformar a cidade. E Luiz Edmundo quem
descreve a acio civilizadora do prefeito:

Passos vence a rotina. Declara guerra aos bacalhoeiros da rua
do mercado, aos tamanqueiros do Beco do Fisco, aos mestres
de obra que constroem em estilo de compoteira e outros
autores do atraso nacional [...], cria posturas mandando alargar
as divisoes das casas, manda rasgar janelas nos aposentos de
dormir, enche a morada de ar e de luz, de vida e de sadde!
Manda derrubar constru¢bes arcaicas [...]. cria o servico de
assisténcia publical...] primeiro servigo que tivemos; extingue a
caingalha que vivia infestando as ruas da cidade; acaba com a
gritaria dos pregbes coloniais, mete os mendigos no asilo, acaba
com os ambulantes, [...] alarga ruas, cria pragas, arboriza-as,
calca-as, embeleza-as, termina com a imundicie dos quiosques e
diminui a infdmia dos corticos (EDMUNDO, 1957, p. 31).

Enquanto Luiz Edmundo elogia, as criancas na carrocinha
cantam:

Nesta jaula endiabrada. Criacdo de um génio atroz, vamos nods
de cambulhada, como um bando de totds. Nesta terra de
Avenidas, de conversdo e café, nio nos sdo mais permitidas
doces viagens a pé. Apenas anda na rua gente do tom e da
moda. O mais vai pra cafua o mais num instante roda. Ja se
foram os cachorros, agora vamos ca nés. Fugi vés para esses
mortros, pois amanhi ireis vos (FON-FON, 1907).

Na sua cancdo trevelam o cardter discriciondrio das medidas
saneadoras.

A cidade reformada torna-se simbolo do Brasil regenerado,
pronto para reconstruir a sua imagem na Europa. Um pequeno texto
publicado na revista Fon-Fon (1907) revelava tal preocupagio. O titulo
eta: Propaganda do Brasil na Europa. Ilustrados estio um indio, um
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esfarrapado e um senhor de terno, bengala, chapéu e mondculo e, sob
cada um, respectivamente, os seguintes dizeres: “Eu era assim, cheguei a
ficar assim, agora sou assim”. O texto ainda destaca a importincia do
reconhecimento europeu, “porque se a Europa ndo nos souber no
mundo, nés nio o estaremos de fato”. Além de aconselhar o governo a
contratar uns homens-sanduiches, para carregarem cartazes ilustrados
com um convite explicito: “Brasil, venham!”.

A Avenida Central, ponto de honra da reforma urbana, com
quase dois quilometros de comprimento e 33 metros de largura, custou
aos cofres da Unido cerca de 46.772 contos?, e sua concep¢dao foi uma
exaltacdo ao progresso, com tudo o que este, na época, podia oferecer. As
vésperas de sua inauguragido, a imprensa carioca ja festejava a sua
chegada:

Ah! Bem haja esse movimento forte e restaurador, esse
hercileo movimento de trabalho e progresso, que vai
transformando o Rio de Janeiro, outrora todo colonial [...], em
ampla cidade de amplas avenidas [..] banhadas de higiene,
forradas de civilizacdo! Visitamos ontem a Avenida magnifica
que o governo federal vai apresentar a cidade, que ja muito
deve a iniciativa poderosa e a clara visao de engenheiro de seu
prefeito JORNAL DO BRASIL, 1905).

Materializado através dos focos luminosos, o progresso se fez
palpavel e digno de admira¢do. Enquanto uns puderam fazer a Avenida,
outros ficavam limitados a simplesmente vé-la passar. A Avenida Central,
cartdo postal do Rio regenerado, significava muito mais do que a vitoria
de uma demanda politica. Apresentou-se, poucos anos depois de sua
inauguracio, com lojas funcionando e a maioria dos prédios construidos,
como signo por exceléncia de um novo cédigo de representagao social.
Através de sua amplitude e da elegincia de suas fachadas seu espaco
incorporaria fungdes signicas adequadas ao novo projeto hegemoénico. O
espaco da Avenida seria o palco, o local de ostentacdo e exibicio.

Além da Avenida Central, a reforma municipal abriu a Avenida
Beira-Mar, ampliou o porto, embelezou ruas, alargou outras, criou o
pavilhdo de regatas do Flamengo e do Mourisco, a Vista Chinesa, o
Parque de Sao Cristévao, o Teatro Municipal e o Teatrinho Guignol para
criancas, localizado em Botafogo. Enfim, a reforma urbana presidida pelo

2 Informagio obtida através da Enciclopédia Nosso século (1980).
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poder e concebida como uma necessidade evidente da cidade, diante das
novas func¢des assumidas no contexto internacional, “se estende pelos
habitos, costumes, abrangendo o préprio modo de vida, e organiza de
modo particular todo o sistema de compreensio dos agentes que a
vivenciaram” (SEVCENKO, 1985, p. 41.).

Numa feliz caracterizagdo, o cronista carioca recompde o
caleidoscopio cultural que constitui a sociedade carioca na Primeira
Republica, o préoprio cenario do poder:

O Rio das acrobacias eqiiestres no S. Pedro e das Pantominas
aquaticas no Lirico; do Pantheon Ceroplastico e do
animatégrafo de Paschoal Segreto; da chegada de Santos
Dumont; da Europa curvou-se diante do Brasil [...] dos grandes
incéndios quase semanais em que O povo acofria para ver o
trabalho dos heréis do fogo; e das primeiras ambuldncias,
chamadas para tudo, até para resolver bate-bocas em familia. O
Rio das Batalhas de Flores na Praca da Republica; das
excursoes para Petrépolis e garden party no Jardim Botanico [...];
do ciclismo e do tiro ao alvo; das cole¢oes de postais e dos
torneios de xadrez e dos rinques de patinacio. Rio da
Rosmerholm da Duse, da Fedra da Suzane Deprés. De Boriska
e da Bugrinha no Cassino Nacional [...] do ‘vira-vira’ no Maison
Moderne para a Bela Olimpia seminua |[...] Rio d’O binéculo de
Figueiredo Pimentel e dos ‘300’ de Gededo de Bilac; do Tout
Rio e do Set Carioca dos smarts e dos encantadores. Dos
grandes bailes no Monroe e da inauguracio do Club Naval; das
recep¢oes de Dona Laurinda em Santa Tereza, ¢ do casal
Azevedo na praia de Botafogo; das viagens faceis a Europa,
com animados bota-fora no cais Pharoux, e dos retratos tirados
em Paris, na ce/le de um avido de brinquedo estampados aqui no
FON-FON ou na CARETA. Dos cotsos na Av. Beira-Mar, do
five o’clock fea na Cavé ou na Lallet, e dos 6 as 8 entre o semi-
monde na Colombo. Rio do Café Belas Artes e da Confeitaria
CastelGes, do café do Rio e dos grupos na porta da Garnier [...]
Rio da campanha civilista com o verbo de Rui Barbos, do beija
mao do Pinheiro Machado |[...] das conferéncias sobre o ‘leque’,
o ‘beijo’; da platéia do Fénix devastando as nossas florestas e
pervagando os nossos rios através da palavra de Rondon [...]
das ruidosas estréias literarias [...] em que se lia Anatole France
e se citava Oscar Wilde [...] Dos dobrados de Anacleto, das
valsas, dos tangos, das polcas e das modinhas. Rio em que os
homens se penteavam no Doublet e faziam camisas na Coulon
[...] em que as mulheres usavam coletes da madame Garnier ou
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Dupeyrat e tinham cintura ‘devant droit’[...] em que as mogas
aprendiam o francés puro do Sion e os rapazes praticavam o
argot nas pensdes da Valery e da Antoinette. Dos gigolos de
luxo que, ndo raro, eram da tranquilidade dos VZeux Marcheurs
[...] Rio do fraque de brim branco do Jodo do Rio e do guarda-
chuva de Paulo de Frontin [..] Rio do Palace, Politico e
Bohemios e do Club dos Diarios; das ceatas no Assitio e no
Mourisco e das champanhotas no Mére Louise. Das voltas pela
Tijuca em grandes carros abertos. Rio dos carnavais em que se
cantava: Vem cd4 mulata e Iaid me deixa. Das grandes
sociedades e dos corddes de circunstancias; dos primeiros
éxitos cinematograficos de Max Linder [..] rio em que se
adoecia barato e se morria mais brasileiramente tomando
peitoral Cambar [...] Rio assustado do quebra-quebra dos
lampides do levante da escola Militar e da Revolta da Chibata
(CRULS, 1949, p. 583-587).

E neste ambiente e cendrio que circulava o grupo no poder,
agentes de um modo de vida que tinha como fundamento a rede social
que os unia tanto politica quanto socialmente. O perfil deste grupo é o
tema da préxima parte.

Donos de certo poder

Em trabalho ja classico na historiografia brasileira, Os donos do
Poder, Raimundo Faoro caracteriza, ao longo da histéria do Brasil, o
processo de construcio do Estado a partir do estudo do perfil que
adquire sua burocracia, nos diferentes contextos historicos. Neste
processo a defesa dos interesses privados é, reiteradamente, confundida
com a manuten¢ao da ordem publica. A participacido de grandes senhores
de terras e de escravos na estrutura de poder colonial e imperial, tal como
a intimidade com que os industriais e grandes empresarios freqientavam
e freqiientam os corredores do poder republicano, é a marca de
conformacio de um determinado campo politico que marcou a formacio
social brasileira em toda a sua trajetéria histérica. A defesa do privado no
ambito publico é uma tradi¢io reinventada a cada novo contexto
histérico.
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Uma das estratégias de invencdo das tradi¢cdes® é a producio de
simbolos de poder, que atualiza historicamente a relacio entre
governantes ¢ Nagdo e garante o controle hegemodnico dos grupos que
dominam e dirigem a sociedade. Desde meados do século XIX, a
fotografia vem sendo usada como signo de distin¢do social4, tanto pela
familia imperial quanto pela aristocracia agraria, dona de terras e
escravos. Com a proclamagio da Republica, houve uma atualizacio dos
elementos de composiciao da mise-en-scéne fotografica a partir da inclusdo
de novos personagens, ambientes, vivéncias e objetos, além da mudanca
no padrio da publicidade dos fotégrafos, que, por sua vez, deixaram de
apontar no verso das fotos a proximidade que mantinham com o poder
imperial, através da concessdo de titulos por parte do Imperador, adepto
de um mecenato, para se autoproclamarem como fotégrafos da
Republica. A prépria mudanca de posicio do fotégrato no campo
fotografico indica um deslocamento da representa¢iao: com a Republica, o
fotégrafo deixa de servir a um homem para servir a Nagio; deixa de ser
fotégrafo da Casa Imperial para ser fotégrafo da Republica.

Nio obstante, serd que tal deslocamento implicava numa
mudanga significativa na forma da representacio?  Existiria um
dimensionamento claro entre as esferas publica e privada no ambito da
produciao simbdlica do poder politico republicano? Ou ainda, em que
medida a imagem fotografica produzida pela Repuiblica brasileira, através
de seus dignitarios, reinventaria a tradicdo de identificar a esfera puiblica e
privada como espagos contiguos no exercicio do poder politico? Para
responder a este conjunto de perguntas elegeu-se como foco da analise a
colecio de fotografias do prefeito Francisco Pereira Passos, existente no
Museu da Republica, composta, em sua maior parte, por imagens
produzidas pelo fotégrafo oficial da prefeitura do Rio de Janeiro, entre
1903 e 1936: Augusto Malta.

O trabalho pessoal feito por Malta para a familia Passos, somado
a outras tantas imagens de fotégrafos nacionais e estrangeiros, constitui a
série que hoje estd sob a guarda do Museu da Republica, uma cole¢do de
1004 imagens (sendo 4 sobre vidro e 105 repetidas), doadas ao Museu
juntamente com documentos, livros e objetos em meados dos anos 60.

3 Utiliza-se aqui a nogio de invencio das tradi¢des de acordo com a elaboragio feita pelo
historiador inglés Eric Hobsbawn (1984).

4 Sobre a andlise da fotografia como marca de distingdo social na sociedade oitocentista,
ver Mauad (1997).
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Com os temas que recortam a cole¢io e buscam marcar a
trajetéria do homem e do politico, para dar conta da sua variedade bem
como da rede social e familiar por estes indicada, organizou-se a colecio
em 26 subséries, com quantidades diferenciadas.

Malta é o fotégrafo que melhor emblematiza a relagdo entre a
producido fotografica e o poder republicano. Augusto César Malta de
Campos, alagoano, nascido em 1864, veio cedo para o Rio de Janeiro,
dedicando-se, desde entdo, a um rol variado de atividades. Foi vendedor
de moveis, guarda-livros, comerciante de secos e molhados e, antes de se
tornar fotégrafo aos 36 anos, vendedor ambulante de tecidos, atividade
na qual conquistou uma seleta clientela, que depois o freqiientou como
fotograto.

Casualmente a presentado ao prefeito Pereira Passos por um
amigo, o ferrenho republicano Augusto Malta torna-se, em 27 de julho de
1903, o primeiro fotégrafo oficial da prefeitura do Rio de Janeiro. Como
uma de suas tarefas tinha de documentar detalhadamente o processo de
remodelacdo e moderniza¢do da Capital Republicana, além de registrar
solenidades oficiais e o cotidiano da prefeitura. No entanto, Malta ndo se
limitou ao contato profissional com Passos, tornou-se seu amigo e
fotégrafo particular da familia Passos; além disso, mantinha constante
comunicacdo com o prefeito através das inscricbes que realizava em suas
fotos, nas quais indicava os prédios que necessitavam ser colocados
abaixo, entre outras opiniGes sobre a cidade e seus habitantesS.

Além do trabalho como fotégrafo oficial, Malta também tinha um
estabelecimento fotografico préprio, onde realizava trabalhos para uma
clientela formada por famfilias importantes, personalidades do governo e
por destacadas empresas privadas, dentre as quais a LIGHT, companhia
de fornecimento de energia elétrica, sua cliente por mais de 40 anos.

5 As séries do anexo foram organizadas como uma estratégia de pesquisa No museu as
fotos sdo organizadas numericamente com certa seqiiéncia por temas, mas que nio ¢é
rigorosa (como, por exemplo, fotos do Teatro Municipal, de cada membro da familia,
etc. podem estar em grande numero numa seqiiéncia, mas outras estarem dispersas na
cole¢do). A numeragio vem sempre precedida da referéncia do arquivo: PPft0000. Eles
possuem um inventario, organizado em 1987 pela historiadora Maria Inez Turazzi, que
contém uma descri¢io breve praticamente de foto por foto, seguindo a ordem numérica
das referéncias. No momento estd sendo feita pela historiadora Maria Isabel Ribeiro
Linze uma revisdo deste inventario.

6 Sobre a atuacio de Malta como fodografo da prefeitura e também auténomo, ver o
excelente trabalho de Antonio Ribeiro de Oliveira Junior (1994).
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Malta nao foi honrado com premiacdes, seu capital simbdlico estava
representado pela proximidade que mantinha com o poder, estruturando,
em suas imagens, a ideologia da classe dominante.

Antes, porém, de apresentar a analise histérico-semidtica das
imagens fotograficas, vale a pena recompor aspectos da trajetéria
profissional e pessoal de Passos, os quais, em grande medida, subsidiam a
propria compreensio dos dados levantados na analise das fotos.

Francisco Pereira Passos nasceu em 18306, na cidade de Sdao Jodo
Marcos, situada no Interior fluminense. Filho de Antonio Pereira Passos
e Clara Rosa de Oliveira Passos, Bario e Baronesa de Mangaratiba,
Passos era membro da aristocracia agraria fluminense, detentora de
grande influéncia politica no Segundo Reinado. Da mesma forma que
tantos outros filhos da nobreza brasileira, Passos completou no Exterior
seus estudos superiores, que havia iniciado em 1852 ao matricular-se na
Escola Militar,

Em 1857, gracas a contatos familiares, conseguiu ser nomeado
attaché no consulado brasileiro em Paris. Chegando 14, contrariando os
planos do pai, que desejava vé-lo formado em direito, matriculou-semna
Ecole des Ponts ¢ Chanssées, escola que representava a elite da engenharia
francesa e onde se matriculavam os egressos da Polytechnique. Os
estrangeiros eram aceitos como ouvintes, porém os bons contatos que
tinha a familia e seu interesse pessoal garantiram a Passos um
aproveitamento integral, e ali ele assistiu as aulas tedricas e realizou os
trabalhos de campo (NEEDELL, 1993).

No periodo de seus estudos em Paris, Passos vivenciou uma
revolucdo em termos de projetos urbanisticos e de intervenc¢do do Estado
na forma arquitetonica das cidades, moldando o tragado urbano a imagem
e semelhanca do projeto utépico burgués. As cidades européias,
sintetizadas na Paris do Segundo Império, “eram ao mesmo tempo
extraordinariamente  simbolicas e  cuidadosamente  praticas”
(NEEDELL, 1993, p. 52), compondo uma unidade de representa¢do que
marcou profundamente toda uma geracdo de engenheiros que atuariam
mundo afora, entre os quais o proprio Passos.

Passos terminaria seus estudos em Paris em 1860. No entanto,
complementou sua formagio através de viagens sucessivas a Europa,
principalmente para a Franca e para a Inglaterra. Ao longo do periodo
entre 1870 e 1880, realizou viagens nas quais entrou em contato com as
reformas européias, trazendo para o Rio de Janeiro algumas idéias que,
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entretanto, naquele momento, nao foram colocadas em pratica, apesar de
haver assumido em 1874 o cargo de engenheiro do Ministério do
Império. Faltava-lhe ainda a influéncia politica, que iria gradualmente
conquistando através de seus contatos pessoais.

Na época da proclamacio da Republica, Passos ja havia
construido uma excelente reputacio profissional e uma fortuna
consideravel. Tais atributos eram a garantia da manutencido de um modo
de vida que tinha como caracteristicas o conforto e o reconhecimento
social. Possuia uma bela casa em Laranjeiras e seus filhos foram educados
na Buropa. Ele viajava constantemente ao Exterior, de onde trazia pegas
de arte para sua colegio.

Como homem do seu tempo e de sua condi¢do social, Passos
pautava sua conduta pelos cédigos da Belle Fpogue: roupas inglesas,
descricdo cavalheiresca, decoragdo doméstica no estilo francés, fraqueza
por mulheres bonitas e participacdo ativa no grand monde. Segundo seu
biégrafo Raimundo de Athayde,

freqiientava as reunides publicas elegantes e gostava de receber os
amigos. Os politicos de maior influéncia procuravam-no em casa
[...] Procurava as rodas sociais, deleitava-se com reunides elegantes
e considerava-se perfeitamente a vontade no meio feminino. Era
um galanteador fino, um causer espirituoso, sabia fazer-se admirar
entre gente moga (apud NEEDELL, 1993, p. 107).

E importante ressaltar que os cédigos de comportamento nos
quais Passos pautava a sua conduta eram compartilhados culturalmente
pelos pares do grupo social no qual estava inserido. O grupo dominante
na cidade do Rio de Janeiro, na Primeira Republica, identificava-se
através do mesmo padrio comportamental e do mesmo conjunto de
representacdes sociais, que inclufam a formacio de uma rede de
sociabilidade em que um dependia do outro, num emaranhado publico e
privado. Desta forma, como evidencia Needell:

Figueiredo era colega de clube de Pereira Passos, Azeredo, Rui
Barbosa, Inglés de Sousa, Frontin e dos Guinle. Percebe-se que
Ataulfo de Paiva era amigo tanto de Bebé Lima e Castro
quanto de Dona Laurinda Santos Lobo. O tio de dona
Laurinda, Joaquim Murtinho, era protetor e cliente de Azeredo,
o que explica como este conheceu dona Laurinda. Azeredo, por
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sua vez, era intimo aliado politico de Rui Barbosa, aparentado
de Bebé e convidado habitual dos saldes que Azeredo e
Pinheiro Machado também freqiientavam. Rui nio somente
promovia reunides, como era membro da Academia Brasileira
de Letras, onde sem duvida encontrava Ataulfo e Inglés de
Sousa. Quartim, apesar de ndo pertencer a Academia,
seguramente ia ao Cassino, junto com Azeredo, Rui e
Figueiredo, a quem teria conhecido, de qualquer modo, sendo
um dos poucos financistas importantes da Capital..Escragnolle
Doéria deveria conhecer Azeredo e Rui como jornalista e como
advogado formado em Sio Paulo, autor de obras sobre financas
e descendente de importantes familias aristocraticas que
veraneavam na exclusiva estancia de Petrépolis, como o resto
da elite, onde pode muito bem Ter conhecido Inglés de Sousa,
Ataulfo, Rui, Quartim, os Guinle e Figueiredo. Mesmo sem
apresentar um perfil destacado na alta sociedade, os Guinle
provavelmente conheciam  Pereira Passos e Frontin,
empresarios e colegas de seu pai no Clube de Engenharia, bem
como praticamente todos os outros, pois eram, s6cios do

Jockey e do Clube dos Diarios (1993, p. 128).

E esse emaranhado social que fica evidenciado nas imagens que
compdem a colecio de fotografias cuja analise é a proxima parte desta
exposigido.

Imagens entrelagadas

Do conjunto de 1004 fotografias, concentradas principalmente no
periodo em que Pereira Passos foi prefeito (1902-1906), foram
selecionadas 100 imagens, cujo critério de escolha foi o de exemplaridade,
ou seja, sdo imagens emblematicas do conjunto da colegdo. Cada uma
delas integra os seis conjuntos tematicos, que tiveram como base para a
sua determinacdo o principio de intertextualidade, segundo o qual os
temas evidenciados nas imagens foram interpretados a partir do
reconhecimento do contexto histérico e da trajetéria politica e pessoal de
Pereira Passos. O quadro de incidéncia de fotografias por temas foi o
seguinte:
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Subtemas: Quantidade de fotos*

1) O homem e sua obra: Pereira Passos e Francisco de Oliveira Passos e | 26
suas realizacoes

2) A idéia de progresso e o politico engenheiro 37
3) Companheiros de fotografias e identidade de classe 22
4) Postais: uma forma de monumento 28
5) A Familia, o poder e o passado imperial 65
6) Os cies de estimacdo como elemento de distingao social 12

* obs.: Uma mesma foto pode estar presente em varios subtemas. Daf a soma das imagens de todos os
subtemas ser superior a 100 (total de fotografias selecionadas).

Partindo-se deste conjunto assim estruturado, procedeu-se a
analise histérico-semidtica das imagens segundo os diferentes espagos
retratados, a saber: espago fotografico, espa¢o da figuracio, espago do
objeto e espaco da vivéncia/evento’.

Espaco fotografico

O espaco fotografico é definido pelas opg¢des técnicas e estéticas
dos fotégrafos, evidenciando-se em sua analise a forma da expressdo da
mensagem que estd sendo transmitida pelas fotografias. Sua andlise é de
fundamental importincia para avaliar os significados implicitos, os
elementos relativos a educacdo do olhar préprios ao tempo em que a
fotografia foi produzida, bem como as estratégias de sentido adotadas
pelo fotégrafo na sua relagdo com o cliente da foto, neste caso especifico,
a relacdao entre Malta e Pereira Passos?.

Tal sistematica foi apresentada no texto 1 do anexo III deste relatério.

Dentre as 100 selecionadas para analise, cerca de 65% de fotos foram tiradas pelo Malta,
as demais ficaram distribuidas dentre fotégrafos nacionais e estrangeiros também
retrataram o cotidiano da familia Passos.
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Tabela 1. Distribuicdo das fotografias pelos elementos que compdem o0 espaco

fotografico

F.P.P. e | Politico Companhei | Postais: uma | Familia | Cides  de | TOTAL

F.O.P. engenheiro | ros de | forma de estimagio:

Homem e Idéia de | fotografia monumento distingdo

Obra Progresso ID de social

classe

Agéncia
produtora: 96 88 65 90 38 20 53
Prefeitura/
publica
privada - 9 29 6 60 80 45
Sem id. 4 3 6 4 2 - 2
Ano:
1903 19 20 18 - 12 15 14
1904 15 27 24 50 16 - 14
1905 8 3 2 - 6 - 5
1906 11 15 2 5 5 - 3
1907 11 10 6 - - - 3
1908 7 5 10 - 6 - 5
1909 4 - - - 2 - 2
1910-1920 - - 3 25 2 25 5
1921-1936 4 5 15 5 - 9
s/d 21 13 30 5 46 60 40
Tamanho:
P 8 7 12 7 25 30 21
M 72 71 66 93 55 40 60
MG - 7 - - 16 5
G 20 15 22 - 16 14 14
Formato:
retangular 82 94 78 55 79 83 80
Oval/redondo 12 6 16 32 12 12 17
outros 6 - 6 13 9 5 3
Suporte:
papel 36 28 46 - 28 45 38
Postalsem texto
(ou
enderegamento
e legenda | 24 30 38 81 25 25 23
apenas)
Postal com
texto 8 7 - 19 4 - 5
cartdo 12 14 16 - 28 14 24
montagem 20 21 - - 15 16 10
Sentido:
horizontal 66 65 84 78 52 42 56
vertical 34 35 16 22 48 58 44
Diregio:
esquerda 9 5 28 9 5 12 7
centto- 25 22 16 12 20 21 17
esquerda
central 42 57 35 42 50 58 47
centro-direita 6 4 8 7 8 9 7
direita 9 8 5 4 5 - 2
outras 9 4 8 26 12 - 10
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Distribuigio
dos planos:
Plano Gnico 16 18 26 24 48 41 36
Dois planos 38 52 54 36 36 48 43
trés planos 24 18 8 16 10 11 10
quatro planos 22 12 12 24 6 - 11
Objeto central:
OC em 1lo.|46 56 62 44 48 78 51
plano
OC em 20.]|18 16 12 22 9 6 10
plano
Conjunto  c/o | 36 28 26 34 43 16 39
OC
Distribuigio
dos elementos
na foto: 24 32 38 27 36 34 38
equilibrada
Concentragio
na parte inferior | 30 20 8 5 6 5 10
Concentragio
na parte | 46 48 54 68 58 61 52
superior
Foco: tudo no
foco 20 18 36 42 34 38 44
OC no foco 76 74 58 58 58 53 52
Fora de foco 4 8 6 - 8 9 4
Impressdo
visual:  linhas | 94 92 94 95 92 89 94
definidas
Linhas pouco
definidas 6 10 6 5 8 11 6
iluminagio:
Claro c/sombra

38 42 48 28 50 28 42
Claro s/sombra | 62 58 52 72 46 72 54
flash - - - - 4 - 2
Tempo:
dia 100 100 100 100 100 100 100
noite - - - - - -
Posada 45 36 95 70 100 100 98
Instantinea 55 64 5 30 - - 2
Produtor:
profissional 95 92 100 100 86 95 97
Sem id. 5 8 - - 14 5 3

*VALORES: todos os valores, em todas as tabelas, sdo expressos em porcentagem.

Numa andlise detida do quadro acima evidencia-se a analogia
entre o todo da cole¢do e os subtemas. Em cada um deles reproduz-se o
padrio expressivo do conjunto da colegio, tendéncia que se explica pelo
fato de tanto Augusto Malta quanto os demais fotégrafos que serviram a
familia Passos compartilharem da mesma cultura fotografica.

No primeiro item - agéncia fotografica - a incidéncia recaiu sobre
a esfera publica. E interessante notar que as fotografias, guardadas e
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colecionadas em um arquivo de cardter pessoal por um homem ligado a
vida publica, possuem como caracteristica a imbricacdo entre a esfera
publica e a privada. Tal fato ¢é reforcado pela atuacio de Malta, que, como
fotégrafo da prefeitura e amigo de Pereira Passos, permitia a perfeita
simbiose entre os dois mundos. Vale ressaltar que também os demais
fotoégrafos, ao retratarem membros da elite politica, mantinham, através
da combinacio objeto/indumentiria/pose/local, um padrio de
representagdo que os identificava com o poder. Tal tendéncia sera
evidenciada também na representacdo do espaco geogrifico e da vivéncia,
como sera visto mais adiante.

Outra caracteristica que ressalta a importancia da dimensdo publica
na representacdo privada ¢ a énfase no perfodo fotografado. Como pode
ser constatado, boa parte das fotos fica circunscrita ao perfodo em que
Passos foi prefeito da cidade do Rio de Janeiro (1903-1906).

A opgao enguadramento inclui os itens: tamanho, formato, suporte,
sentido, dire¢do, distribuicdo de planos e distribuicdo dos elementos na
foto. Neste item o padrio espacial encontrado foi o seguinte: médio
(13x9cm); retangular; colada em cartio ou tipo postal; horizontal;
centralizado; com dois planos distintos; com o objeto central da foto
localizado em primeiro plano; com concentra¢dao na parte superior da foto.

A opcao nmitidez inclui os itens: foco, impressido visual e
iluminagdo. Neste item, o padrido espacial encontrado compreendeu os
aspectos: objeto central em destaque, por concentrar o foco; linhas
definidas, permitindo identificar planos e elementos na foto e iluminagio
clara e sem sombras.

Cruzando-se os dois itens acima descritos encontra-se um espago
fotografico que expressa uma mensagem caracterizada pela nitidez e pela
énfase num determinado assunto devidamente contextualizado, op¢iao que
evita a dispersio, mas que nido foge a possibilidade de se captar uma
imagem “indevida”, ou, como entendem os semioticistas, provocar ruido
na comunicagdo. SO para citar um exemplo deste tipo de possibilidade: ha
uma foto onde Pereira Passos aparece com um grupo de senhores na
floresta da Tijuca. Nela varios deles, inclusive o préprio Passos, foram
retratados apoiados em suas bengalas e com relogios de bolso a amostra, ao
lado de um automével. Ao fundo, desprevenidamente, foram captados um
homem e um menino, ambos descalcos, trajando calgcas curtas e
instrumentos de trabalho. A imagem da elite em contraste com a do povo.
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Outra caracteristica da mensagem transmitida é o sentido de
estabilidade e equilibrio dado pela combinacio
retangular/horizontal/central, enfatizada também pela combinac¢io entre
objeto central no primeiro plano, concentragao na parte superior da foto,
foto posada, permitindo a profundidade de campo, e controle da
encenagao através da pose. Tal caracteristica é exemplar nas fotos feitas
com montagens de varias imagens, como aquela em que a imagem de
Passos aparece ladeada pelas obras e pelos entes queridos, inclusive os
cachorrinhos da familia. Portanto o sentido que predomina é o da
ordenacdo e hierarquizacio, préprio ao grupo que tinha como projeto a
direcio da sociedade.

Espacgo geografico

Nesta dimensao incluem-se os lugares retratados. A tabela abaixo
evidencia as propor¢des de incidéncia.

Tabela 2. Proporc6es de incidéncia

F.P.P. e | Politico companheiros | Postais: Familia | Caes de | TOTAL
F.O.P. engenheiro | de fotografia uma forma de estimagaio:
Homem |[Idéia  de | ID de classe monumento distingdo
e Progtesso social
Obra
Rio de [ 98 91 78 72 86 58 91
Janeiro
Outros Brasil | 2 6 11 7 4 25 4
Outros - 3 11 21 10 17 5
exterior
Ambiente
privado - 5 30 62 75 82 46
(interno e
externo)
Espago
externo 58 52 37 16 10 9 23
urbanizado
ou em obras
Instituigbes
de ensino ou | 7 5 8 - - - 2
caridade
Instituigdes
de poder 18 30 15 10 10 - 21
Academia/ 10 8 5 4 - - 3
artes
outros 7 5 10 8 5 9 5
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A cidade do Rio de Janeiro é o cenario da colecdo e a explica¢io
pata isso é mais do que 6bvia e esperada. Por outro lado, a face da cidade
que surge ¢ aquela com a qual o grupo retratado quer se ver identificado.
Portanto, nada de freges imundos, do porto sem reformar, de ruas
insalubres, ou ainda, do comércio ambulante. A imagem da cidade
freqiientada pela classe dominante é composta pelos saldes, varandas e
jardins arborizados das mansdes de Laranjeiras, Botafogo, Flamengo ou
Santa Tereza. Um dado importante a ser ressaltado é a presenca
equilibrada entre a representacdo do espago privado e a do espago
publico.

Este dltimo esta presente em dois tipos de fotos — as fotos das
obras e as das instituicdes de poder. Tanto um tipo de foto quanto o
outro dignificam o dono da colegdo, Pereira Passos, alocando-o na
posteridade como agente de uma nova ordem urbana. Paralelamente, cria
uma identidade entre Passos e a cidade, entre a prefeitura e a cidade,
entre uma classe e a cidade, entre o poder instituido e a cidade,
destituindo a cidade de seus atributos de cidadania e participa¢do popular.

Desta forma, a representacdo publica da cidade é apropriada
privadamente por Passos, apontando para estratégias hegemoénicas do
grupo que detém o controle técnico dos meios de representagao social.
Outro aspecto da imbrica¢do entre publico e privado é a passagem, como
heranc¢a familiar, da ligacdo entre o progresso e a engenharia, através da
continuacao das associacdes do homem com sua obtra nas fotos de
Francisco de Oliveira Passos, filho de Pereira Passos.

Espacgo do objeto

Os objetos presentes na fotografia devem ser analisados a partir
da funcdo signica que assumem na dinamica da representacdo. Tais
objetos, ao contririo do que uma acep¢do mais objetivista pode
considerar, nio sdo simplesmente produtos, mas vetores de relagGes
sociais, cuja compreensdo permite-nos conhecer aspectos da cultura
material que os sustenta.

Para fins de analise, espaco do objeto caracteriza-se por set
estruturado por trés  tipos de objetos: objetos interiores, objetos
exteriores e objetos pessoais.
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Os objetos interiores sdo associados ao espaco doméstico e
elementos da intimidade do lar. Possuem uma hierarquia de presenca que
varia de acordo com o ambiente fotografado.

Os objetos exteriores sdo relacionados ao mundo la fora. Da
mesma forma que o anterior, possuem uma hierarquia de presenca
associada aos niveis de exterioridade. Objetos de jardim, postes, fios,
fachadas, bem como instrumentos de trabalho - como pas e enxadas -
podem ser considerados objetos exteriores.

Objetos pessoais sdo aqueles que pertencem as pessoas, e incluem
a indumentaria, brinquedos infantis, mamadeiras, chupetas, adornos de
uma maneira geral.

Tabela 3. Tipos de objetos

E.P.P. e | Politico | Companhe | Postais: Familia Cies de
F.O.P. engenhe | iros de | uma forma estimagdo: | TOTAL
Homem | iro Idéia | fotografia | de distingdo
e de ID de [ monument social
Obra Progres | classe o
S0
Objetos 95 90 65 75 35 88 56
exteriores
Objetos 5 10 35 12 64 14 42
interiores
Objetos 50 20 100 65 90 75 85
pessoais

A grande incidéncia de todos os tipos de objeto caracteriza uma
cultura material marcada pela abundancia e pela necessidade de compor a
representacdo com todos os atributos necessarios para caracterizar
lugares e pessoas, um padrio de representacio adequado ao espaco
fotografico e geografico, pois tanto corrobora a hierarquia e ordenacio,
como os significados dominantes, quanto evidencia mais uma vez a
imbrica¢io entre o publico e o privado, como a énfase da narrativa.

Espago da figuragao

O espago da figuragido é composto pelas figuras retratadas, sejam
pessoas ou animais. E um espaco heterogéneo e hierarquizado. Na série
analisada a organizagdo desta dimensiao obedeceu a distribui¢io:
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Tabela 4. Contetdo da figuragao

F.P.P. | Politico Companhe | Postais: uma Cies de
e engenheiro | iros de | forma de estimagdo: | TOTAL
F.O.P. | Idéia de | fotografia monumento | Familia distingdo
Home | Progresso | ID de social
me classe
Obra
Familia - 6 20 25 100 55 63
Passos
F. Pereira | 10 3 - 10 - 10
Passos
individual
F.P.P. - grupo | 30 20 85 15 30 10 35
F. de O.]|10 6 25 5 20 10 20
Passos
Rodrigues 15 3 15 5 - - 3
Alves e/ou
Familia
Familia - - - - 4 - 2
Imperial
Cies de | - - 10 5 10 100 12
estimacio
Outros-1 30 23 100 5 38 20 42
(elite)
Outros-2 40 35 10 5 10 10 12
(populares/
empregados)

Nesta dimensdo a analise tematica indica como a hierarquia é um
elemento significativo. No tema I, no qual as fotos estdo relacionadas ao
homem e sua obra, existe uma grande incidéncia de fotos de populares,
notadamente trabalhadores das obras de remodelacdo urbana, seguidas de
uma grande incidéncia de fotos onde outros integrantes do grupo no
poder aparecem acompanhados de Passos. Tem-se, desta forma, um
espaco eminentemente coletivo, devidamente ordenado a partit dos
principios de hierarquia social — o povo trabalha enquanto a elite
governa.

O mesmo padrio é encontrado no tema I: mantém-se na
representacao herarquizada o papel a ser desempenhado pelo povo para o
progresso da Nac¢do. Nio ha fotos de manifestagio ou da populagdo no
seu cotidiano, esta ndo é a imagem escolhida para a representacio do
progresso, construido com o suor do povo e usufruido pela elite
perfumada e elegante.

Ja o tema III possui um padrio completamente distinto, apesar de
manter-se eminentemente coletivo, como forma de ressaltar a
organicidade da rede social. Ndo ha hierarquia social, nio aparece a

Dialogos, DHI/PPH/UEM, v. 11, n. 3, p. 119-149, 2007.



O poder em foco... 145

dicotomia entre povo e elite. A unica diferenciacio denotada é o
predominio do elemento externo a familia, fato perfeitamente
compensado pelos temas seguintes, onde esta ¢ a figuracdo principal.

O tema dos cies, apesar de estes ndo serem numerosos, foi
destacado do conjunto devido a sua peculiaridade histérica. E notéria a
histéria da caga impiedosa que a prefeitura de Passos encetou contra os
vira-latas, tendo sido tema de virias caricaturas e cronicas bem-
humoradas. No entanto, apesar do lado pitoresco da historia, tais imagens
devem ser tratadas como mais um contraponto entre povo e elite. A bela
foto de Olympia Passos acompanhada da legenda Olmpia and bher little
friend é antagonizada pela caricatura dos cides vadios em “protesto-
supplice”, publicada numa revista ilustrada do periodo, cujo texto dizia:

Protesto-Sripplice (mantida a ortografia original)

Ao Todo Poderoso Sr. Prefeito

Nos, os ciaes sem dono rico, os desprotegidos da sorte,
pertencentes as classes pobres, que conosco trepartem o
minguado pao das suas sopas pelos poucos servicos que lhes
prestamos, vimos perante V.Ex. protestar contra o voOsso
iniquo decreto, que condenna ao exterminio uma raga inteira de
animais [...] Em que legislacio aprendeu V.Ex. a decretar a
morte de seres viventes, porque niao pagam taxas ao Fisco? [...]
Attendei, pois a nossa supplica, revendo a vossa lei, que tereis
gratidao da cachorrada, mais sincera do que a de muitos homens
que se bem os conhecésseis, melhor os estimarieis.

Assinado: Os servicaes e humildes Cies Pobres do Distrito
Federal (apud TURAZZI, 1985, p. 130).

A narrativa anedética deixa entrever o aspecto mais discricionario
e excludente da politica urbana de Passos e, por conseguinte, do homem
e sua obra, como também aponta para a natureza de uma sociedade que
reproduz os padrdes de controle social até mesmo em relacdo aos
animais, tomados nsa suas dimensdes de metifora e de metonimia.

Espacgo da vivéncia/evento

Nesta etapa a idéia é condensar os diferentes espacos anteriores
através do eixo tematico tomado em seus diferentes aspectos. A série
trabalhada apontou a seguinte variacdo de vivéncias e eventos:
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Tabela 5. contetido das vivéncias

F.P.P. e | Politico companhei | Postais: Cies de
F.O.P. engenheir | ros de [ uma forma estimagio: TOTAL
Homem e | o Idéia de | fotografia de Familia | distingdo
Obra Progresso | ID de | monumento social
classe
agéncia
produtora: 96 88 65 90 38 20 53
prefeitura/pib
lica
privada - 9 29 6 60 80 45
evento 85 54 44 64 30 - 38
politico/social
trabalho/ 15 40 20 12 20 - 15
engenharia
Cotidiano/ - 3 28 8 46 85 39
privado
Lazer/viagem | - 3 8 16 14 15 8

Em cada um dos temas elencados fica evidente a importancia da
dimensao publica das vivéncias privadas. Nao fazia sentido viver sem ver
e ser visto, e para tanto, a pose, o traje, o ambiente, as pessoas, deveriam
cumprir e ocupar seu lugar certo na representagio.

Dai o predominio do espago exterior, tanto da casa quanto de
ambientes publicos. Daf também a énfase, em todos os temas (menos no
VI), ao evento politico e social. Este evento sintetizava de maneira ideal a
vivéncia da classe dominante carioca na Primeira Republica, em que os
signos de distingao social se projetavam na dinidmica de compor espagos
diferenciados de representacdo social em que também o fotégrafo deveria
estar sempre presente, para registrar tal vivéncia como exemplo a ser
seguido e modelo a ser dignificado, cuja mensagem de ordem e equilibrio
ratificava a hierarquia social ja estabelecida. Sendo assim, a imagem
fotografica, pensada ainda nos padroes oitocentistas, naturalizava as
representacdes decalcando-as com realidade.

Outra vivéncia de grande incidéncia nas fotos é aquela associada
ao espaco do cotidiano no mundo da casa; mas entrecruzando-se 0s
espagos da mensagem fotografica, percebe-se que a casa representada nas
imagens ndo era a da intimidade doméstica, caracterizada por roupas
simples e poucos adornos, mas a casa contigua ao espago da rua, ao
mundo exterior, ao usufruto do conforto que sé a riqueza poderia
oferecer. Era a casa do jardim, dos moéveis de vime, das varandas
decoradas e dos eventos sociais. A casa af deixa de cumprir a sua funcio
de lar para adquirir a dimensdo institucional de um saldo, local reservado
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a vivéncia exclusiva do grupo no poder. Mais uma vez as representagoes
engendradas pelas fotografias atuam como emblemas de distin¢do e
pertencimento social.

CONCLUSAO

Este texto teve como objetivo fundamental organizar idéias e
sistematizar dados levantados ao longo da pesquisa. Do conjunto do
relatério, foi o trabalho que assumiu o encargo de fazer o balanco dos
avangos teérico-metodolégicos da pesquisa através do trabalho com o
material empirico.

Neste sentido é importante, a titulo de conclusio, tentar, a partir
de tudo o que ja foi dito ao longo da analise das diferentes dimens&es
espaciais, responder as questdes colocadas especificamente no inicio do
trabalho com as imagens.

1. A relagdo entre Malta e Passos obedeceu as mesmas regras
seguidas pelos fotégrafos da Casa Imperial, qual seja, identificar o
homem e sua obra, o governante a Nacdo e¢ o poderoso ao seu
grupo social, incrementando de valor o capital simbdlico a
disposicido de quem detém o poder politico.

2. A producio simbdlica do poder politico republicano, circunscrita
ao ato fotografico, opera com as esferas puiblica e privada como
espagos contiguos no exercicio do poder politico.

Em suma, em termos de representagdo simboélica do poder
politico ao longo da Primeira Republica, existe uma atualizacio dos
sentidos sociais vigentes no Império. Tal atualizacdo caracteriza-se por
trés fatores fundamentais:

1. a manuten¢do do grupo dominante no controle dos meios de
producio cultural;

2. arraigamento do habitus de classe aristocratico como forma de
produzir os signos de distin¢do social resignificados no ambito da
modernidade;

3. ampliacdo do universo de signos que compdem a representagio
do poder republicano, através do predominio de fotografias de
eventos ou vivéncias, muito mais do que as de estudio.
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A partir desta nova possibilidade técnica é possivel captar o poder
em a¢io, diminuindo o nivel de artificialidade de representacio e ao
mesmo tempo reforcando os valores de objetividade e da verdade
fotografica.

Destarte, ao realizar o balango final da pesquisa “Poder em Foco:
a produgdo da fotografia e a construcdo simbodlica do poder politico
Republicano”, podemos afirmar que, em termos de estratégias de
investimento simbolico, a fotografia e o préprio ato fotografico tiveram
seus papéis consolidados. Dentro da tradicdo secular de representar o
poder, ja existente desde a pintura e a producido de insignias reais, a
fotografia ndo s6 o representa, mas, antes de tudo, o apresenta na sua
atividade, flagrado no momento exato da acio. E a0 mesmo tempo
monumento e documento do Poder.

REFERENCIAS

BALANDIER, G. O poder em cena. Brasilia, DF: UNB, 1982.
BOURDIEU, P. O poder simbdlico. Lisboa: Difel, 1989.

BRASIL. Lei n° 8.159, de 08 de janeiro de 1991. Dispoe sobre a politica
nacional de arquivos publicos e privados. Didrio oficial da Unido, Brasilia,
DF, de 09 de janeiro de 1991. Republicada em 28 de janeiro do mesmo
ano.

CRULS, Gastao. Aparéncia do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio, 1949. (Cole¢io documentos brasileiros).

EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro do men tempo. Rio de Janeiro:
Conquista, 1957. v. 10.

ENCICLOPEDIA nosso século. Sio Paulo: Abril, 1980. v. 1.
FON-FON. [S.l.: s.n.], v. 1, 1907.

HOBSBAWN, E.; RANGER, T. A invengao das tradicies. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1984,

HOBSBAWN, E. J. The revival of narrative: some coments. Past and
Present : a Journal of Historical Studies, Oxford, n. 86, 1980.

JORNAL DO BRASIL. [S.L: s.n.], 1905.

Dialogos, DHI/PPH/UEM, v. 11, n. 3, p. 119-149, 2007.



O poder em foco... 149

LE GOFF, J. O maravilhoso ¢ o cotidiano no ocidente medieval. Lisboa: Ed. 70,
1985.

MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e histéria, interfaces.
Tempo, Rio de Janeiro, ano 1, n. 2, 1996.

MAUAD, Ana Maria. Imagem e auto-imagem do Império. In:
ALENCASTRO, Luis Felipe de. Histiria da vida privada no Brasil Império: a
corte e a modernidade nacional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.

NEEDELL, J. D. Belle Epoqm tropical: sociedade e cultura de elite no Rio
de Janeiro na virada do século. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

OLIVEIRA JUNIOR, Anténio Ribeiro de. Do reflexo a mediagio: um
estudo da expressio fotografica e da obra de Augusto Malta. 1994.
Dissertagio  (Mestrado)- Instituto de Artes, Pods-Graduacio em
Multimeios, Campinas, 1994.

ROSSI-LANDI, F. Linguagem como trabalho e como mercado. Sao Paulo: Difel,
1985.

SEVCENKO, N. Literatura como missao: tensdes sociais e criacao cultural
na Primeira Republica. Sio Paulo: Ed. Brasiliense, 1985.

TURAZZI. Maria Ines. Fontes para a histéria do Rio de Janeiro: o uso
social de um arquivo particular (o arquivo Pereira Passos). Revista do Rio
de Janeiro, Niterdi, v. 1, n. 3, p.130, 1985.

Dialogos, DHI/PPH/UEM, v. 11, n. 3, p. 119-149, 2007.





