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“Na linguagem clara e compreensivel do povo”: Histéria e cotidiano politizado nas poesias de lundus (Rio
de Janeiro, segunda metade do século XIX)

Resumo: Este artigo explora as relacdes entre histéria e literatura considerando a literatura um testemunho que
pode ser lido, desconstruido e submetido a0 mesmo escrutinio ao qual os historiadores submetem outras fontes
que lhes permitam ter acesso & compreensao de redes e tensdes sociais mais amplas. Nele sdo utilizadas poesias
publicadas no cancioneiro Trovador: cole¢cdo de modinhas, recitativos, arias, lundus, etc.. (1876), com o
objetivo de mostrar como seus autores estabeleceram um dialogo entre si e com seus leitores acerca de um
assunto candente do seu tempo - 0 progresso e seus desdobramentos para o cotidiano da sociedade — utilizando-
se da literatura como instrumento de intervencdo na realidade. A partir desses pressupostos, a experiéncia
histérica vivida por escritores é considerada condi¢do basica de anélise, bem como texto e contexto s&o
percebidos como dimensdes indissocidveis de um fendmeno mais amplo que é ao mesmo tempo, cultural,
econdmico, social e politico devendo ser abordados em conjunto levando-se em conta suas conexdes reciprocas.
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""In the clear and understandable language of the people': History and politicized daily life in the poems
of lundus (Rio de Janeiro, second half of the nineteenth century)

Abstract: This article explores the relationships between history and literature considering literature a testimony
that can be read, deconstructed and subjected to the same scrutiny to which historians submit other sources that
allow them to have access to the understanding of networks and wider social tensions. In it are used poetry
published in the songbook Trovador: cole¢do de modinhas, recitativos, arias, lundus, etc.. (1876), with the aim
of showing how the authors established a dialogue between themselves and their readers about a burning issue
of their time - progress and its consequences for the daily life of the society - using literature as an intervention
tool in reality.
From these presuppositions, the historical experience lived by writers is considered a basic condition of analysis,
as well as text and context are perceived as inseparable dimensions of a broader phenomenon that is at the same
time cultural, economic, social and political, and must be approached together taking into account their
reciprocal connections.
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"En el lenguaje claro y comprensible del pueblo™: Historia y cotidiano politizado en las poesias de lundus
(Rio de Janeiro, segunda mitad del siglo XIX).
Resumen: Este articulo explora las relaciones entre historia y literatura considerando la literatura un testimonio
que puede ser leido, desconstruido y sometido al mismo escrutinio al que los historiadores somete otras fuentes
que les permitan acceder a la comprension de redes y tensiones sociales mas amplias. (1876), con el objetivo de
Palabras clave: historia; | mostrar como sus autores establecieron un didlogo entre si y con sus lectores acerca de un tema candente de su
literatura; politica. tema, en el que se utilizaban poesias publicadas en el cancionero Trovador: coleccién de modinhas, recitativos,
arias, lundus, etc. tiempo - el progreso y sus desdoblamientos para el cotidiano de la sociedad - utilizandose de la
literatura como instrumento de intervencion en la realidad. A partir de estos presupuestos, la experiencia
historica vivida por escritores es considerada condicidn béasica de analisis, asi como el texto y el contexto se
percibe como dimensiones indisociables de un fenémeno mas amplio que es a la vez cultural, econémico, social
y politico, conjunto teniendo en cuenta sus conexiones reciprocas.
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Na apresentacdo ao Cancioneiro
Popular Brasileiro, o portugués José Maria
Vaz Pinto Coelho fez questéo de ressaltar que,
ao compilar as partes poéticas de hinos, satiras
e cancdes que dele constavam, foi movido
pelo desejo de contribuir com subsidios para a
historia do pais. A cangdo com sua
“linguagem clara e compreensivel do povo”,
dizia ele, tinha a capacidade de ensinar “o que
debalde procureis em grossos volumes, porque
prende em suas rimas feicGes e sucessos, que
escapam ao moralista, ao filésofo, ao
historiador (...). Em toda parte é um
instrumento de propaganda (...)” (COELHO,
1879, pp. IV-VI).

A forma explicita como Pinto Coelho
revestiu a poesia do papel de instrumento de
pedagogia e propaganda foi pouco usual nas
apresentacOes deste tipo de publicacéo,
embora em outros cancioneiros possam ser
localizados indicios de que estes objetivos
também estivam presentes no horizonte dos
que o0s organizaram e publicaram. No
Cancioneiro de Modinhas Populares, por
exemplo, ainda que a epigrafe “Quem

'9,

canta/Seu mal espanta!” sublinhe a faceta de
diversdo e entretenimento, uma observacao
presente na apresentacdo aponta para outras
intengdes. Nela, pode-se ler que moderagéo e
prudéncia foram 0s pressupostos que
nortearam a escolha das poesias, pois estas
deveriam ser apropriadas ao uso da “escola e
ao lar doméstico” (SINZIG, 1902, p. V).
Historia, literatura e politica foram

temas que andaram de mdos dadas quando o
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assunto foi a organizacdo e publicacdo de
cancioneiros.  Esta  dimensdo, contudo,
demorou a ser considerada por estudiosos que
posteriormente se dedicaram a analisar este
género de literatura. Restritos aos canones
literarios e a preconceitos estéticos, muitos
descartaram tais obras e as inseriram no rol de
uma literatura “menor” por considera-las
desprovidas de valor artistico e apenas
comprometidas com o divertimento e o lazer.
Ao assim procederem, ndo considerou-se que
autores e editores delas se utilizaram como
pecas de acdo politica, sem que isto fosse de
encontro a possibilidade de diversdo que tais
obras poderiam propiciar.

Na academia, as relacdes entre historia
e literatura foram inicialmente exploradas por
socidlogos que tenderam a circunscrever o
texto ficcional ao quadro historico no qual o
autor vivera e escreva, bem como por
historiadores, que se utilizaram da literatura
para efeitos ilustrativos ou para dar um toque
de descontracdo e leveza a seus textos
(PESAVENTO, 2006, s/n.).

Entre os historiadores, a mudanca de
perspectiva na abordagem dos textos literarios
foi uma decorréncia das questdes levantadas a
partir de meados do século XX acerca dos
modelos explicativos do real. Nos anos 1970,
este deslocamento desencadeou debates dos
quais resultou uma tensa discussdo sobre as
fronteiras entre a histdria e a literatura, e sobre
o “ceticismo historiografico” relacionado as
incertezas acerca do status cientifico do
conhecimento historico (BARROS, 2010, p. 2).
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No Brasil, grosso modo estes debates
alinharam historiadores em duas vertentes: de
um lado, os que consideram que a literatura
pode ser tomada como um documento a ser
lido, desconstruido e submetido ao mesmo
escrutinio ao qual se submete qualquer outra
fonte e, de outro lado, os que, aproximando 0s
discursos historico e literario, ndo vém
diferencas entre eles, pois consideram a
linguagem um sistema fechado, apartado de
qualquer intencdo e controle subjetivo e, no
limite, instituidora da propria realidade.

O presente artigo privilegia as relacfes
entre histéria e literatura a partir dos
pressupostos da primeira vertente. Nele, toma-
se como referencial a forma como Edward P.
Thompson pensou e utilizou o texto literario
como testemunho historico, isto é, como uma
pratica ao mesmo tempo discursiva e social
que permite ao historiador uma via de acesso a
compreensdo de redes e tensdes sociais mais
amplas. Isto significa dizer que a experiéncia
historica vivida por escritores € condicao
basica para as analises dos historiadores,
assim como texto e contexto sdo dimensdes
indissociaveis de um fenémeno mais amplo
que é ao mesmo tempo, cultural, econémico,
social e politico devendo, portanto, ser
analisados em conjunto levando-se em conta
suas conexoes (THOMPSON,
1998).

Para atingirmos

reciprocas
nossos objetivos,
tomamos como ponto de partida uma
observacao de Roberto Ventura. No seu Estilo
historia cultural e

tropical: polémicas
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literarias no Brasil, esse autor observou que as

polémicas literarias travadas no Brasil
Oitocentista incorporaram a forma dialdgica
dos desafios da poesia popular nas quais
prevalece um padrdo que ele denominou
“reflexivo”, definido pelo “carater de réplica e
pela necessidade de revide do adversario”
(VENTURA, 1991, p. 146). Como nos desafios
da poesia popular, o locutor “se dirige ao
oponente ou adversario, com o objetivo de
atingir a comunicagdo com o leitor ou ouvinte”
[grifos no original] (VENTURA, 1991, p. 148).
Esse fendmeno, prossegue Ventura, se
manifestou em outros setores da sociedade tais
como a politica partidaria e parlamentar, as
lutas entre oligarquias e as relacGes entre
homens livres. Isto se deveu “a auséncia ou
pouca relevancia de instancias dotadas de
legitimidade para regulamentar e disciplinar os
conflitos, estabelecendo os seus parametros:
comunidade

imprensa especializada,

académica, partidos

judiciario e policial” (VENTURA, 1991, p.

politicos,  aparelho
147-148). O que Ventura identificou e analisou
com maestria, enfim, foi a presenca de uma
determinada cultura politica, baseada na
oralidade, que se espraiou por diferentes
espacos da sociedade brasileira da segunda
metade do seculo XIX.

Cultura politica ndo é um conceito
novo, mas foi com o processo de renovacao
pelo qual passou a Historia Politica que ele foi
retomado e relido pelos historiadores passando
a ser utilizado ndo apenas para pensar 0s

grandes conjuntos de ideias, mas também para
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0 combate politico no ambito do cotidiano e
das coisas mitdas. (GOMES, 2005; RENNO,
1998; KUSCHINIR e CARNEIRO, 1999)
Com isto alargou-se o conceito de participacdo
politica, que passou a abarcar atitudes e
comportamentos tradicionalmente afastados
do terreno da politica com “P” maiusculo,
apontando para a  possibilidade de
investigacao de atividades e formas de pensar
de homens e mulheres comuns e suas
estratégias para assumir o papel de
protagonistas politicos em circunstancias
especificas (SIRINELLI, 1997, p.438).

Levando em consideracdo estas
observacGes, nos propomos investigar a
presenca do padrdo reflexivo mencionado por
Ventura nas letras de alguns lundus publicados
no cancioneiro intitulado Trovador: cole¢éo
de modinhas, recitativos, arias, lundus, etc..
(1876) Nelas, como procuraremos mostrar, 0s
autores estabeleceram um didlogo entre si e
com seus leitores acerca do progresso e seus
desdobramentos para o cotidiano da sociedade
carioca, apresentando diferentes visdes sobre o
tema e procurando por meio delas intervir na
realidade do seu tempo.

Foi na década de 1860 que surgiram no
Rio de Janeiro os primeiros cancioneiros ou
“ramalhetes poéticos”, como também eram
Comercializados

chamados. em bazares,

livrarias ou lojas de alfarrabistas, de
armarinhos e de papel, estas publicacdes
litero-musicais ofereciam um amplo repertério
de poesias para serem cantadas com o

acompanhamento de violdo ou piano, ou para
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serem lidas solitaria ou coletivamente em
diferentes espacos da vida cotidiana, dos mais
“nobres” aos mais “populares”. *

Impressos em papel barato no formato
de brochura, o preco de venda dos exemplares
dos cancioneiros variava de 1$000 a 3$000, um
valor bastante acessivel se levarmos em conta
que na ocasido podia-se adquirir um jornal por
1$000 e o preco da entrada mais barata para o
teatro era 2$000.

Os cancioneiros eram direcionados a
consumidores tdo diversificados quanto o
publico feminino frequentador das reunides de
salOes e saraus e o0s cantores e trovadores de
ruas ou “capadécios”. 2 Seus repertorios eram
compostos por poesias de modinhas, lundus,
polcas, recitativos, além de mondlogos e cenas
comicas.® Raros foram os que ofereciam
partituras musicais e esta auséncia talvez possa
ser explicada a partir de dois elementos. De um
deles tomamos conhecimento por meio das
palavras de Albino Cabral, organizador do
cancioneiro Noites cariocas: colecdo de

modinhas, lundus, recitativos, mondlogos, etc.

1Por se tratar de uma sociedade com alto indice de
analfabetismo, a préatica da leitura em voz alta e
comunitaria foi uma das mais importantes formas de
circulagdo e apropriagdo de textos na sociedade
brasileira oitocentista. (EL FAR, 2004; SOUZA, 2010)
2“Capad6cio” era uma expressdo utilizada para
denominar individuos considerados desordeiros ou
gatunos, que muitas vezes aparecia associada a figura
dos capoeiras.

3Cenas COmicas sdo um género dramatico tipico do
teatro musicado. Tratam-se de textos curtos de apenas
um ato, escritos alternadamente em prosa e verso para
um ou mais atores, respeitando algumas convencoes,
tais como o recurso a parddia e a satira; a presenca da
mUsica, aproveitando melodias conhecidas; nimeros de
dancas; imitacdes de animais e de diferentes sons;
nimeros de mégica e a abordagem de assuntos do
cotidiano, particularmente os que mobilizavam as
conversas entabuladas nas ruas.
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Segundo ele, a opcdo por publicar apenas as
poesias das cancgdes baseou-se no fato de que
as partituras tornavam a publicagdo mais
onerosa incidindo sobre o preco final a ser
pago pelo consumidor (Apud MENCARELLI,
2003, p. 264). E um segundo ponto, que as
partituras tinham um nicho de mercado
proprio, explorado pelos inimeros editores de
musica que se estabeleceram no Rio de
Janeiro desde os anos 1840 (SOUZA, 2013, p.
180).

A publicacdo de cancioneiros no Rio
de Janeiro foi parte de um fendmeno
internacional mais amplo. Em Portugal,
Franca e Italia essas edi¢des ja existiam havia
algum tempo e I, como aqui, revelaram tanto
0 interesse romantico pelos cantos populares,
quanto uma tendéncia a divulgacdo da musica
através do teatro (notadamente o teatro ligeiro)
e a veiculacdo de obras a precos modicos para
um plblico ampliado * (MENCARELLI,
2003, p.256).

Para o caso brasileiro, gostariamos de
chamar atencdo para alguns pontos. Em
primeiro lugar, a quantidade de edi¢des destas
publicacbes em disponibilidade a partir da
segunda metade do século XIX, sobretudo no

Rio de Janeiro, capital do Império. Raros

4Todas as informagBes sobre cancioneiros foram
coligidas em MENCARELLI (2003); ABREU (2004) e
FERLIM (2006) De acordo com CHIARADIA (2012),
a expressdo “teatro ligeiro” comecou a ser empregada
pelos criticos a partir da segunda metade do século XI1X
para referir-se a espetdculos de revistas, burletas,
vaudevilles, cenas comicas ou maégicas. Para aqueles
criticos, tais géneros eram formas simplificadas,
realizadas sem quaisquer propdsitos artisticos maios
elevados, que se opunham ao ‘teatro sério’”, o que
significava dizer a dramaturgia voltada para o drama € a
comédia de costumes.
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foram os cancioneiros dos quais se tem
conhecimento que tiveram uma Unica edicéo,
sendo que alguns tiveram muitas delas, como
foi o caso do Trovador de esquina ou
repertorio do capadocio, editado quinze vezes,
e do Cancioneiro popular de modinhas
brasileiras, que teve vinte e cinco edigdes, 0
que indica a popularidade e o0s retornos
financeiros auferidos com este tipo de
publicacdo. O comércio destes cancioneiros
parece ter sido tdo lucrativo que houve editor
que imprimiu mais de um deles, como ocorreu
com J. G. de Azevedo, que publicou Lyra do
trovador, Serfes fluminenses e Trovador
brasileiro. Pedro da Silva Quaresma, por sua
vez, chegou a organizar a Biblioteca dos
Trovadores, composta por nove cancioneiros,
todos eles com mais de
(EDMUNDO, 2003, p.453) Mesmo editores

uma edicédo

mais “elitizados” que se especializaram na
publicacdo de livros caros e escritos por
autores consagrados, a exemplo de Garnier e
Laemmert, ndo abriram m&o de explorar esta
fatia do mercado e publicaram,
respectivamente, a Cantora brasileira (1878) e
0 Cantor de modinhas brasileiras (1895).

Em segundo lugar, merece destaque a
presenca das palavras “povo” e “popular” em
muitos dos titulos dos cancioneiros, 0 que nos
leva a perguntar qual o significado e a
importancia a elas atribuidos por editores,
autores e organizadores? As pesquisas de
Alessandra El Far sobre romances populares no
Rio de janeiro Oitocentista podem ajudar no

encaminhamento a uma resposta a essa
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questdo. De acordo com a autora, os livros
para o “povo” ndo constituiram um género
literario  especifico. Eles foram obras
produzidas a baixo custo que, ao “invés de
delimitar, segmentar, restringir, tinham o
proposito de estabelecer um comércio capaz
de ampliar, extrapolar, superar as fronteiras
econOmicas e sociais” (EL FAR, 2004, p. 80).
No caso dos cancioneiros, parece ter ocorrido
fendmeno similar. Ao serem adaptados a todos
0s bolsos e paladares literérios, eles também
acabaram por cruzar fronteiras culturais e
sociais popularizando-se e transformando-se,
para além de transmissores de ideias e valores,
em “mensageiros de relacdes” postas em
funcionamento pelos esfor¢cos combinados
entre autores, editores e leitores.

Neste artigo privilegiaremos como fontes
guatro poesias que constam da segunda edi¢do do
cancioneiro intitulado Trovador: colecdo de
modinhas, recitativos, arias, lundus, etc. Por meio
da sua apresentacdo, fica-se sabendo que a
primeira edicdo esgotou-se em funcdo do
acolhimento e apreco recebidos do publico dos

guais, concluia o editor, ele era digno,

pois que em nenhum outro ramalhete
poético, e por tdo cdmodo preco, se
encontram reunidas mais variadas e
coloridas flores, tanto brasileiras como
portuguesas.

Levado, pois, pelo desejo de agradar aos
amadores deste género de poesia popular,
resolvemos fazer esta nova edicgdo,
valendo-nos de todos os recursos para
que ela seja em tudo digna do publico
ilustrado.

Oxala que este trabalho corresponda aos
nossos bons desejos. (TROVADOR, 1876,
p. s/n)

5A expressdao “mensageiros de relagdes” ¢ tomada de
empréstimo a DAVIS, 1990, 159.
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A primeira edicdo do Trovador saiu
entre 1865 e 1866, em quatro volumes
organizados por Gualberto Pecanha, Cotrim e
Campos, publicados pela Tipografia Cotrim e
Campos estabelecida no Rio de Janeiro. A
segunda edicdo foi publicada pela Livraria
Cruz Coutinho, também do Rio, chegou as
lojas que vendiam livros em 1876, numa
versdo aumentada composta por cinco volumes
com uma media de cento e quarenta paginas
cada um.

A Livraria Cruz Coutinho era de
propriedade do portugués Anténio Augusto da
Cruz Coutinho, irmao de um conhecido livreiro
e editor do Porto de nome Antonio Rodrigues
da Cruz Coutinho. As relacdes de parentesco
entre os dois, bem como a proximidade
linguistica e cultural entre os consumidores de
suas obras, facilitaram a vinda de livros de
Portugal para o Brasil, traduzidas do francés,
mas, sobretudo, originais portugueses. Com 0
passar do tempo, porém, Cruz Coutinho
comecou a publicar originais em portugués de
escritores portugueses e brasileiros (BERGER,
1984, p. 119).

As poesias selecionadas para este
capitulo foram Estamos no século das Luzes
(vol.1), Espanta o progresso (vol. 1), O século
do progresso (vol. 3) e O progresso do pais
(vol.4). Todas elas foram escritas para serem
cantadas com melodias de lundus, o que é uma
informacdo interessante, pois sugere que a
escolha deste género musical pelos autores ndo

foi fortuita.
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Na musica brasileira, lundu é uma
palavra que pode ser utilizada para denominar
um tipo de danc¢a popular; um tipo de mdsica
de saldo e também um tipo de cancéo
folclorica (SANDRONI, 2001). Antes de
serem popularizados pelo teatro, os lundus
foram dancados e cantados em festas ou
encontros informais nas areas rurais e urbanas.
Para sua disseminacdo em espacos mais
“nobres”, contribuiram as peculiaridades
performéticas da danca e a forma como suas
poesias exploravam assuntos que chamavam a
atencdo da populacdo, invariavelmente
permeadas por um tom de ironia e humor
(ABREU, 2004; MENCARELLI, 2003).
Levando em conta estes elementos, somos
levados a sugerir que, ao escolher este género
musical como acompanhamento para suas
autores  consideraram

poesias, aqueles

apropriada a formula tradicionalmente
utilizada nas poesias dos lundus para passar
suas ideias e alcancar receptividade entre seus
leitores, ouvintes e/ou cantores.

A poesia de Espanta o progresso € de
Antbnio Goncalves Teixeira e Sousa, e a
musica de José Joaquim Goyano. ° Teixeira e
Souza nasceu da unido entre um portugués e
uma descendente de africanos. Em funcéo da
situagdo econdmica precéria de sua familia,
cedo ele abandonou os estudos e adotou a
profissdo de carpinteiro, que exerceu no Rio
por algum tempo. Orféo de pai e mée aos vinte

anos, Teixeira e Souza voltou a estudar com o

6Este lundu também foi publicado em outros dois
cancioneiros: Cantora brasileira (1878) e no Cantor de
modinhas brasileiras (1895).
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cirurgido e poeta Inacio Cardoso da Silva,
professor em Cabo Frio, tendo se transformado
romancista, poeta e autor de letras de modinhas
e lundus. Nestas ultimas, ele contou com
Francisco de Paula Brito, dono do jornal A
Marmota, e J. J. Goyano, como um dos seus
parceiros mais constantes. Goyano foi um
compositor e violinista mineiro que atuou na
orquestra do teatro Sdo Pedro de Alcantara
(1843) e na da Capela Imperial (1843-1849)
(VASCONCELOS, s/d, p.90). Ele também
escreveu uma peca teatral denominada Aria do
pequeno mestre a polca; compds a valsa O
casamento e a mortalha no céu se talha; foi
professor de masica do Imperial Colégio Pedro
Il e do Colégio Marinho; diretor de coros da
Opera Nacional e trabalhou por algum tempo
como musico na orquestra da companhia do
Teatro Ginasio Dramético (SOUZA, 2010).

O século do progresso é de autoria de
Adeodato Socrates de Mello, personagem
sobre o qual s6 foi possivel saber que morreu
em 1868, solteiro, aos vinte e cinco anos,
vitimado por uma tuberculose. (DIARIO DO
POVO, 31 de julho de 1868). Seu nome
aparece como autor de outras poesias
publicadas neste mesmo cancioneiro e n'A
cantora brasileira, o que nos leva a pensar que
ele gozou de algum reconhecimento como
poeta.

O progresso do pais foi escrito por
Antbnio Rodrigues Duarte, um portugués que
chegou ao Brasil ainda crianca e se
transformou em pintor e desenhista de pinturas

historicas e ambientais. Duarte formou-se na
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Academia Imperial de Belas Artes, onde foi
aluno de Vitor Meirelles, e também cursou a
Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts,
na qual foi discipulo de Jean-Léon Gérdme.
Com suas obras, ele participou do Saldo de
Paris, de 1877, e da Exposi¢do Universal de
Paris, de 1878 (PRIEDOLS, STORI e
SANCHEZ, 2010). As incursdes de Duarte na
poesia foram esporadicas, pois sua atuagdo
principal foi como pintor e desenhista.

Por fim, os lundus Estamos no século
das luzes e O seculo do progresso foram
publicados sem autoria. Estamos no século
das luzes traz apenas a informagéo de que foi
escrito em homenagem ao ‘“falecido Joao
Rodrigues Proenga”, colaborador da Revista
Luso-brasileira, editada no Rio nos anos 1860
e dedicada a conteddos de Geografia,
Matemaética, Poemas, Contos e Musica.

No Trovador, apenas as letras dos
lundus O século do progresso e O progresso
do pais trazem indicacdo das melodias com as
quais deveriam ser cantadas: o primeiro, com
a masica do lundu Estamos no século das
luzes, e, o segundo, com a musica do lundu O
Telles carapinteiro, dos quais ndo existem
partituras. Estas indicagdes sugerem a
circulagdo de muitas melodias por transmisséo
direta, através de serestas, sal6es ou palco, o
que provavelmente contribuiu para torna-las
apreciadas a ponto de comporem um
repertorio cantado e decantado em varias
partes do pais, bastando uma alusdo a seus
fossem

titulos para que rapidamente

identificadas pelos contemporaneos.
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As informacgfes coligidas sobre os autores

destas poesias, ainda que esparsas e
fragmentadas, podem nos ajudar a elaborar
algumas consideracdes. Percebe-se que, apesar
de alguns deles terem participado do mundo
cultural do Rio, a exemplo de Teixeira e Sousa,
Adeodato Mello,

Rodrigues Duarte e J.J. Goyano, ndo chegaram

Sécrates  de Antonio
a exercer atividades que lhes dessem retornos
financeiros significativos. Isto, por sua vez,
indica um ponto de aproximacdo entre eles e
outros homens que, apesar de terem uma
educacdo formal, estavam mais proximos das
camadas menos favorecidas da populacdo, o
que pode ajudar a entender a forma como
trataram certos temas nas suas poesias.

Quanto a autoria anbnima, sem davida
ela cria um obstaculo real ao historiador, que
deve, contudo, trabalhar com a possibilidade de
certas poesias serem fruto de criacdo coletiva
ou tdo conhecidas a ponto de dispensarem
maiores apresentacdes. Mesmo neste caso,
também, o tratamento dado por seu(s) autor(es)
aos temas serve como um indicativo de visdes
de mundo que os aproximavam do publico que
procuravam atingir.

“Progresso” e “luzes” sdo, como se
pode observar, palavras recorrentes nos titulos
destes poemas o que, no entanto, ndo chega a
surpreender. Desde que, na primeira metade do
século, o Rio se tornou a capital politica,
econbmica e cultural do Império, essas
palavras circularam em vdrias instancias da
sociedade e em diversos suportes materiais,

notadamente nos periodicos. Nestes, a nogéo
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de progresso aparecia quase sempre associada
a metafora da “luz”, numa explicita alusdo ao
papel a época atribuido & imprensa. Esta nocao
foi explorada ao limite por homens de letras
que atuavam em jornais, 0S quais se
autoatribuiram a tarefa de contribuir para
retirar a sociedade do ‘“obscurantismo” de
idéias no qual a consideravam imersa.

As nocgdes de “progresso” e “luzes” se
tornaram mais recorrentes, contudo, a partir
dos anos 1850, momento definido por Sérgio
Buarque de Holanda como de “febre de
reformas” (HOLANDA, 1971, p. 42). De fato,
a década de 1850 significou um momento
emblematico na histéria do império brasileiro.
Produto de dois gabinetes conservadores, este
periodo ficou conhecido pelo nome de
Conciliagdo. De acordo com Maria de Fatima
Gouvéa, inaugurada em 1853 pelo Marqués de
Parana, a politica da Conciliacdo deixou de
lado os rotulos dos partidos politicos como
forma de demonstracdo da estabilidade
politico econdmica do pais, (GOUVEA, 2008,
p. 27) e deu inicio a um tempo de trégua entre
eles, instaurando um clima de tranquilidade
que permitiu o enfrentamento de questdes
politicas importantes para o futuro do império,
particularmente o fim do trafico de escravos e
a promulgacdo da primeira legislacéo
fundiaria do pais.

Tratando-se de uma atividade essencial
para a sociedade, o encerramento do trafico
negreiro liberou uma quantidade significativa
de recursos que passaram a ser investidos em

diferentes setores e atividades. O fim do
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trafico também coincidiu com o aumento do
preco do café nos mercados estrangeiros,
levando a um clima de otimismo com a
prosperidade financeira do Império, que ja
baseava 0 grosso da sua economia na producao
e exportagéo desse produto.

Datam também desta época, o éxito da
politica brasileira na regido do Prata e o inicio
de uma politica de atracdo de imigrantes
europeus, embora esta Ultima ndo tenha
atingido de imediato o objetivo de suprir as
necessidades de bracos para a lavoura
(HOLANDA, 1971).

Foi, sobretudo, no Rio de Janeiro, que
mudancas significativas foram introduzidas a
partir desta década, dela disseminando-se para
0 restante do pais. A partir de 1853 foram
construidas as primeiras estradas de ferro,
linhas telegréficas e de navegacdo, e a primeira
linha de transporte coletivo movido a tracéo
animal. A iluminacdo a gas chegou a cidade,
assim como cresceu O nUumero de
estabelecimentos de instrugcdo e divertimento
publico. Tomando como modelo a Paris do
século  XIX,

realizadas no espaco fisico da cidade: prédios

varias modificacdes foram
suntuosos foram levantados; avenidas abertas;
confeitarias, jardins e passeios publicos
inaugurados.

Todas estas mudancas materiais
levaram a uma modificacdo de habitos e
comportamentos numa populacdo cujas elites
pretendiam  imitar  nos  trdpicos  as

sociabilidades das cortes e boulevards

europeus, ainda que todos estes sinais de
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progresso convivessem com a realidade da
escraviddo, que se espraiava por toda parte,
marcando as ruas da Corte com cores, falares,
cantares e costumes africanos.

Mas este foi também um periodo de
muitas crises, sendo uma das mais
significativas a faléncia da casa bancéria de
Antonio José Alves Souto, também conhecida
como Quebra do Souto (1864), que afetou a
economia do Império e o cotidiano da
populacdo da Corte e das provincias, com o
aumento do custo de vida e dos precos dos
alimentos. A situacdo agravou-se ainda mais
com eclosdo da Guerra do Paraguai, dois
meses apOs a bancarrota dos bancos, pois 0
conflito exigiu financiamentos para cobrir
despesas  vultosas num orcamento ja
deficitario, elevando a inflagio ao maior
indice atingido desde o comeco da década.

A parte isso, e de acordo com José
Murilo de Carvalho, a politica inaugurada com
a Conciliagdo levou a formagdo de um

Ministério

que incluia jovens conservadores recém-
saidos dos arraiais liberais, assim como
um liberal histérico, Limpo de Abreu.
Mas o principal esfor¢o de abertura para
os liberais veio na proposta de reforma
eleitoral. Eram dois os aspectos principais
da proposta: a introducdo do voto distrital
e as incompatibilidades eleitorais. As
incompatibilidades eram tentativa de
reduzir a influéncia do governo nas
eleicBes, de evitar que a Cémara fosse
dominada por funcionarios publicos,
sobretudo juizes (...) O voto distrital tinha
0 proposito claro de quebrar o
monolitismo das grandes bancadas
provinciais e permitir a representacdo das
faccdes locais (...) o voto distrital daria
mais forca aos chefes locais em
detrimento dos chefes nacionais dos
partidos e em detrimento dos presidentes
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de provincia, permitindo maior
diversidade de representacdo e maior
autenticidade de representantes
(CARVALHO, 1996. p. 364).

Com isto, conclui Carvalho, a elite
conservadora comegou a conviver com o temor
de uma maior representatividade da populacédo
nas eleigdes, bem como com a apreensdo da
subida de profissionais liberais e de liderangas
locais ao poder.

As visdes sobre estas transformacoes e
seus desdobramentos, que circularam naquele
contexto, foram diversificadas. O romance A
carteira do meu tio (1855), de Joaquim Manuel
de Macedo, por exemplo, oferece uma sétira a
politica instituida pela Conciliacdo, na qual os
interesses individuais se sobrepunham aos
coletivos em nome do progresso e dos
melhoramentos materiais. Nos folhetins da
série “Ao correr da pena”, publicados no
(1854-1855), José de

Alencar associou o0 aparecimento das maquinas

Correio Mercantil

de costura e linhas de trens a sinais de
progresso e a insercdo do pais no rol das
nacOes ditas civilizadas. Nas cenas comicas Os
poetas dos séculos das Luzes (1861) e
Progresso e mais progresso! (1864), ' o
progresso e as “luzes” do século foram
utilizados para ridicularizar agdes duvidosas e

reprovaveis de personagens historicamente

7Cenas cOmicas sdo textos dramaticos em um ato,
geralmente mondlogos, escritos em tom parodico ou
satirico em torno de assuntos do cotidiano. Ver SOUZA,
2010. Os pareceres de censura a estas cenas cdmicas
encontram-se  depositados na Biblioteca Nacional,
Divisdo de Manuscritos, Documentos do Conservatério
Dramético Brasileiro, sob os nimeros de chamada I-
8,1954, n. 2 e 1-8,25,75respectivamente. O
Conservatorio Dramético Brasileiro foi o 6rgdo oficial
de censura do império.
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identificaveis pelos espectadores que tomavam
assento nos teatros. Também nos perioddicos
diferentes vises foram divulgadas, como no
jornal A Marmota de 10 de julho de 1860, que
publicou na sua primeira pagina a ‘“canc¢do
popular” O progresso vai avante!l, cujos
versos diziam: “O progresso vai avante!/O

povo porém recua:/Fome, sede, peste e

frio/Fazem que durma na rua!” 8

A poesia do lundu Estamos no século
das luzes apresenta mais uma visdo sobre o

progresso e seus desdobramentos em

disponibilidade naquele contexto, como se
pode observar pelos versos reproduzidos

abaixo:

Estamos no século das luzes,
Ja ndo ha que duvidar;
Temos paz por toda parte
Para nos alumiar.

AEI10,U

Vamos todos aprender

J4 se ensina de repente

Sem as letras conhecer

(refréo)

Temos estradas de ferro

Para mais depressa andar,

Todos hdo de correr tanto

Que por fim h&o de cansar. (refréo)
J& temos grandes teatros,

E a empresa quer crescer;

Estamos num céu aberto,

Isto, sim é que é viver! (refrdo)

Os estrangeiros se empregam
Nessa nova exploracéo;

Nada tendo de fortuna

Vem ganhar um dinheirdo. (refrdo)
Nacionais de boca aberta,

Nada tendo que comer,

80utras referéncias a presenca das palavras “progresso”
e “luzes” podem ser localizadas neste mesmo jornal, em
poesias publicadas nos dias 11 de margo e 5 de agosto
de 1859.
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Como boi de canga as costas
Caladinho ha de morrer. (refrao)

(TROVADOR, 1876, vol.1, pp.75-7)

Chama atencdo, nestes versos, a forma
COMO Seu autor construiu uma critica irénica a
um tempo que, na sua Visdo, prometia
beneficios para todos, mas que, na pratica,
privilegiava apenas os ‘“estrangeiros” em
detrimento dos ‘“nacionais”, frustrando as
pretensdes destes ultimos, critica esta
perceptivel na sua alusdo as companhias
teatrais.

O sucesso alcancado pela introducdo do
teatro ligeiro na Corte, pela companhia
francesa do Alcazar Lirico, estimulou outras
empresas a se especializarem em géneros
musicais, empresas estas que eram dirigidas
por estrangeiros na sua grande maioria
portugueses. A descoberta da cena como um
negdécio ndo apenas levou ao aumento do
nimero de casas de espetaculos no Rio, como
atraiu levas de imigrantes de diversas
nacionalidades e origens sociais 0s quais, em
busca da alta lucratividade do setor (a despeito
do seu alto risco), nele procuravam se
estabelecer e encontrar retornos financeiros,
fama ou a0 menos sobrevivéncia.

A auséncia de investimentos de
brasileiros nesta &rea foi fartamente criticada,
sobretudo porque, a partir da percepgédo de
alguns, criava obstaculos reais a emergéncia de
um teatro “nacional” (MENCARELLI, 2003,
pp. 283-4). A mencdo a presenca massiva de
estrangeiros neste setor chegou mesmo a

constar do Relatorio do Império do Brasil para
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a Exposicdo Universal de 1873, realizada em
Viena, que dizia que artistas “liricos, franceses
e italianos, ou dramaticos franceses, italianos e
espanhois (...) aportam frequentes vezes ao
Rio de Janeiro, gracas a facilidade e rapidez
das comunicagdes transatlanticas, e aparecem
na cena dos teatros desta cidade”. Esta alusdo
vinha acompanhada de uma adverténcia sobre
a necessidade de investimentos de brasileiros
no setor, bem como de iniciativas do governo
para “organizar o teatro brasileiro e ergue-lo
ao nivel da civilizagdo do Império” (O
IMPERIO DO BRASIL..., 1873, p. 367).

O século do progresso dialoga com
Estamos no século das luzes, tanto em termos
tematicos quanto formais, pois utiliza de
recursos linguisticos e estruturas poéticas

semelhantes as deste ultimo:

Hoje tudo neste mundo

Faz a gente se admirar
Coisas novas que aparecem
Que nem sei vos explicar

AEI10,U

Queiram todos conhecer
Estas coisas que aparecem
Para o povo entreter.
(refréo)

Hoje tudo é caso novo,
Faz a gente admirar,

H& também suas coisinhas
Que nos faz bem espantar.
(refréo)

Como seja a dura ordem,

Que se deu sem olvidar,

A nosso povo coitadinho,

Para a guerra ja marchar (refréo)

J& ndo pode a humanidade

Seu passeio desfrutar!

Pois encontra quem lhe diga

Tenha a vontade de escutar. (refrdo)

O senhor traz seu documento,
Que ele livre assim da praga?
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Se ndo traz responda ja,
Pois nos serve bem a caca. (refrao)

Diz o pobre coitadinho,

Eu s6 vim a passear

N&o sabia se os senhores
Tinham ordem de cacar. (refrdo)

O governo assim me manda,

Va cumprir o seu dever,
Recrutando os pobrezinhos

Que ndo tem de quem valer (refréo)

Ca os ricos eu ndo mexo,

Tenho medo de sofrer

De seus pais atrevimentos

Que me podem ofender (refréo)
(TROVADOR, 1876, vol. 3, pp. 96-100)

Os versos deste lundu sdo também uma
critica ao progresso s6 que a partir de outra
faceta negativa sublinhada por seu autor: os
desdobramentos do conflito com o Paraguai
para 0S segmentos mais empobrecidos da
populagdo, nos quais 0 governo imperial
recrutava 0os combatentes para comporem 0S
Corpos de Voluntarios.

O recrutamento de combatentes ocupou
fartamente as paginas dos jornais da Corte e
das provincias, sobretudo ap6s 1865, momento
em que a populacdo tornou-se refrataria aos
apelos de patriotismo aos quais atendera no
inicio do episddio alistando-se voluntariamente
no exército. Com isto, comecaram a aparecer
denuncias de ilegalidade no recrutamento em
nome do qual se estaria “cagando”
indiscriminadamente individuos, até mesmo
quando eles desfrutavam de momentos de
lazer, o que transformou o termo “voluntario”
em motivo de chacota nacional (SOUZA,
2014).

Neste lundu, tais dendncias aparecem

na fala de personagens que, embora ndo sejam
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nominados, devem ter sido facilmente
reconhecidos por aqueles que leram ou
cantaram seus versos e, quem sabe, riram com
eles: as autoridades locais - inspetores de
quarteirdo, subdelegados e delegados -, as
quais o governo delegava a funcdo de
“recrutar os pobrezinhos”.

Para além desta critica, outra emerge
destes versos quando seu autor associa 0
recrutamento forcado a logica de dominacéao
que regia aquela sociedade, delineada e
equilibrada por uma complexa rede de
relacbes pessoais de dependéncia. Esta
associagdo  encontra-se  implicita  na
comparagdo entre o destino dos “pobrezinhos”
que eram ‘“cacados”, por nao terem um
padrinho que 0s protegessem, e 0S ricos, com
0s quais ndo se deveria “mexer”’, por serem
beneficiados por relacbes familiares e de
poder. Na visdo deste autor, portanto, 0s
critérios do recrutamento diziam respeito a
uma hierarquia a partir da qual menores eram
as chances de um individuo ser recrutado
quanto melhor fosse sua situacao social.

Espanta o progresso apresenta mais
uma versdao sobre este mesmo tempo de

mudancas ao qual vimos nos referindo:

Espanta o progresso

Dessa nossa capital,

Decresce o0 bem por momento
Cresce a desgraca e 0 mal!

A carestia de tudo

De grande j& ndo tem nome,
O pobre morre de fome

De miséria e de trabalho.

Em belos carros
O rico corre,
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O pobre morre
Sem que comer;

Tudo é sofrer
Para a pobreza
Sé ariqueza
Vive contente

Mortal que vive

Do seu trabalho

N&o tem um canto

Para agasalho.

(TROVADOR, 1876, vol. 1, pp. 67-70)

Tal como no lundu O século do
progresso, 0s versos de Espanta o progresso
centram-se nas diferencas sociais entre ricos e
pobres. Na visdo do(s) seu(s) autor(es)
anonimo(s), estas diferengas faziam com que
0s pobres, a despeito de viverem do trabalho
morigerado, se tornassem vitimas indefesas da
miséria, da carestia e da fome, sem contar com
um “canto” para “agasalho” onde pudessem se
remediar, a0 passo que 0S ricos eram sempre
favorecidos e privilegiados, desfrutando de
belos carros, boa comida e vida confortavel.
Mais uma vez, portanto, o0 bindmio
pobreza/riqueza era utilizado para politizar e
construir uma leitura critica da estrutura social
vigente em um momento de tenséo.

Por fim, vejamos o0s versos de O

progresso do pais:

O progresso do pais

Cada vez aumenta mais,
Temos por toda a cidade
Encanamento p'ra fecais.

Ja a Praca do Mercado

Esta no século das lanternas,
Pois abriu nos quatro cantos
Um botequim e trés tabernas.
Ja arua do Catete

Esta-se pondo em grande gala,
Até mesmo a Uruguaiana
Mudou-se p'ra rua da Vala.

Também o grande Rocio
Tem-se posto em grande luxo;
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Pois sustenta em cada canto
Um formidavel repuxo.

Também se vé pelas ruas
Macacos a tocar pratos,

E Boulevard Carceler
Arrendado aos - engraxates

Temos em todos 0s cantos
Cambistas de loterias,

Temaos tocadores de harpas,
Pandeiros e cantorias.
Também temos um invento
P'ra aliviar algibeiras,

E' descuidar-se nas festas,
Dos — bifadores de carteiras.

Temos guerra la no sul

Que nos veio arrepiar

Portanto fa¢o aqui ponto

Té a guerra terminar.

(TROVADOR, 1876, vol.4, pp. 32-4)

Para o(s) autor(es) anénimo(s) deste
lundu, o que mais chamava atengdo e
incomodava era a forma como as supostas
“luzes” haviam alterado o cotidiano urbano,
introduzindo o pais no “século das lanternas”,
do qual o embaralhamento social e a inverséo
das normas seriam as faces mais visiveis.
Deste embaralhamento os versos nos déo
conta quando criticam a presenca de
engraxates no Boulevard Carceller, lugar de
frequéncia de pessoas “de bem”;? dos

batedores de carteiras, prontos para atacarem

90 Boulevard Carceller, ou Calgada Carceller, foi o
nome pelo qual ficou conhecida a regido da Rua do
Ouvidor na qual o francés Carceller estabeleceu sua
confeitaria, frequentada pelas elites fluminenses. José
de Alencar fez mencdo a esta regido no seu romance A
pata da gazela e na série de folhetins Ao correr da
pena, ja aqui citada. No seu O Rio de Janeiro do meu
tempo, Luiz Edmundo ironizou o fato de que a “Cémara
Municipal, um dia, comicamente, mandou que se
chamasse "Boulevard Carceller” e que mais lembrava,
“em meio a estrumeira e aos molambos da cidade
semiafricana de entdo, uma rua larga de Dacar ou de
Luanda, a qual nem faltavam negros sujos e pelitrapos
(...)” (EDMUNDO, 2003 p. 326)
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0s mais incautos; dos cambistas de loterias *°;
da presenca de tocadores de harpas e pandeiros
em todos os cantos e ruas, € dos “macacos a
tocar pratos”, uma alusdo aos homens de
realejos que invariavelmente apresentavam-se
acompanhados de macacos adestrados para
chamar atencdo dos passantes (EDMUNDO,
2003, p. 226). Desta forma, pode-se dizer que
estes  versos eram  utilizados  para
simultaneamente  fazer uma critica as
“misturas” entre “desiguais”, condenando-as
social e moralmente, e para lamentar a inversao
da hierarquizacdo e segmentacdo tradicionais
que 0 progresso promovia.

A experiéncia historia iniciada nos anos
1850 marcou de forma indelével vérios setores
do Império e o campo da cultura foi um dos
que mais debateu as transformacdes que a
“febre de reformas” introduziu no cotidiano da
sociedade da Corte. Neste sentido, pode-se
dizer que as letras dos lundus aqui analisados,
escritas “na linguagem clara e compreensivel
do povo”, constituem-se um lugar privilegiado
para observarmos qudo variadas eram as
percepcOes sobre as mudancgas vivenciadas
naqueles tempos.

Embora vaérios elementos chamem

100s cambistas foram personagens constantes nas ruas,
lojas e portas dos teatros do Rio de Janeiro Oitocentista,
nas quais ofereciam bilhetes de loterias que compravam
e revendiam até pelo dobro do preco. Suas atividades
foram alvo de criticas constantes nos jornais, e quase
sempre vinham acompanhadas de cobrangas de
providéncias do governo e da policia. Nelas, alegava-se
gue as atividades dos cambistas comprometiam a
imagem “civilizada” do império, além de produzirem
efeitos financeiros negativos para a sociedade. Ver, por
exemplo, O Gosto de 5 de agosto de 1843; Diério do Rio
de Janeiro de 26 de junho de 1856 e de 18 de julho de
1858.
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atencdo nestas poesias, um nos parece
particularmente significativo para os interesses
deste artigo: a forma como elas expunham o
jogo politico ordindrio que mantinha o
delicado equilibrio de um mundo no qual as
complexas relagbes politicas e sociais eram
organizadas por uma hierarquia sustentada
pela logica da dependéncia. Ele ocupa um
lugar central nestas poesias e, mesmo que
coubesse ao leitor interpreta-las conforme suas
referéncias e preferéncias, é digna de nota a
intencdo dos seus autores em politizar um
assunto que atingia homens livres pobres
como eles proprios, trazendo-o para o debate
publico.

A situacdo social vivenciada pelos
homens livres pobres no Império passou a ser
analisada por alguns historiadores nos anos
1970. Estes historiadores lhes atribuiram uma
espécie de incapacidade atavica de acdo, em
funcédo da forca das relaces pessoais as quais
estavam submetidos e das quais dependiam
para inserir-se socialmente, (FRANCO, 1974,
p. 14) definindo uma das linhas de analise
sobre o tema qu incorporou interpretacfes que
respondiam a uma demanda datada,
transformando-se em “verdade” historica que
SO passou a ser questionada a partir dos anos
1980.

As poesias destes lundus, no entanto,
nos ddo conta de outras realidades. Por meio
delas, seus autores, eles proprios integrantes
da parcela da populagdo submetida as relages
paternalistas,

puderam passar a Seus

contemporaneos diferentes visfes criticas
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sobre assuntos cujos desdobramentos eram
incertos, mas certamente muito importantes,
pois incidiam diretamente sobre suas vidas e
afetavam suas experiéncias cotidianas, bem
como a de outros sujeitos em condicOes
sociais semelhantes as suas, questionando a
visdo de submissdo passiva que uma certa

historiografia lhes atribuiu por longo tempo.
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