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Resumo: No presente artigo visamos contribuir do ponto de vista tedrico-metodoldgico com os debates pertinentes a
Historia da historiografia da Sétima Arte nacional, problematizando hermeneuticamente a obra Historiografia classica
do cinema brasileiro: metodologia e pedagogia (1995), do critico cinematografico Jean-Claude Bernardet. Como
arcabouco teodrico-metodoldgico, nos munimos das reflexbes de Michel de Certeau (2007) acerca do lugar social,
politico, econdmico e cultural dos pesquisadores da Historia, sobretudo um de seus elementos primordiais: o “ndo-dito”,
bem como das propostas do teérico alemdo Jorn Risen (2010) no tocante ao método hermenéutico aplicado na
producdo do conhecimento historico.
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Abstract: From the theoretical and methodological perspective, in the present paper we intend to contribute with the
debates pertinent to the History of the historiography of the brazilian Seventh Art. We problematize hermeneutically the
book Classic historiography of Brazilian movie: methodology and pedagogy (1995) by the movie critic Jean-Claude
Bernardet. We take into consideration the reflections of Michel de Certeau (2007) on the social, political, economic and
cultural place of historians, especially one of its primordial elements, the “not said”, as well the proposals of the
German theorist Jérn Risen (2010) regarding the hermeneutic method applied in the production of historical
knowledge.
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Introducéo

A historiografia esta sujeita as diversas modificacfes em seus objetos, temas ou paradigmas,
sejam quantitativas ou qualitativas. Diante disso, cabe aos “historiadores de oficio” a consciéncia
das modifica¢bes na busca de instrumentalizar um aparato tedrico e metodolégico que responda as
questdes de seu tempo. A primeira vista, essa afirmacdo soa trivial, porém, retida & luz da
proposicao de que o sujeito do conhecimento histdrico é agente ativo nesse processo e sua insercao
em um local social é determinante, ela ganha mais consisténcia e torna-se imprescindivel quando
nos debrucamos na historiografia do cinema brasileiro.

A luz desses argumentos, no presente artigo visamos contribuir do ponto de vista tedrico-
metodoldgico com debates pertinentes a Histdria da historiografia do cinema brasileiro. Para tanto,
problematizaremos a obra Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e pedagogia
(1995), do critico, historiador, roteirista e tedrico de cinema Jean-Claude Bernardet®. (1936) Na
obra em voga, grosso modo, incitando seus pares ao questionamento dos critérios tedricos, estéticos
e ideologicos utilizados pela “historiografia classica™? de nossa Sétima Arte, o critico aventou que
ela caminhou por duas veredas bastante discutiveis: ignorou a preocupacdo primordial do
conhecimento historico que consiste em analisar criticamente suas fontes e, concomitantemente,
elaborou um modelo de histéria alicercado em preocupacfes ideoldgicas e estéticas visando a
fundacdo de uma tradigdo cinematogréafica nacional, deixando & margem critérios tedrico-
metodoldgicos tipicos da producao do conhecimento histérico (BERNARDET, 1995).

A tese de Bernardet surtiu efeito pratico nos estudiosos de cinema, que transformaram sua
obra em uma matriz interpretativa de uma “nova” historiografia do cinema brasileiro (MORALIS,

2017). Em vista disso, nada mais oportuno que analisa-la, incidindo foco nas criticas lancadas por

! Jean-Claude Georges René Bernardet nasceu na cidade de Charleroi, Bélgica, em 1936. Na juventude, apds morar em
Paris, migrou com a familia para Sdo Paulo. Em 1958, comecou a frequentar um cineclube localizado ao lado da livraria
em que trabalhava, tomando contato mais intimo com o cinema brasileiro e estreitando relacionamento com intelectuais
que militavam na seara. Por volta de 1959, conheceu Paulo Emilio Salles Gomes e comecou a trabalhar na Cinemateca
Brasileira e a escrever artigos para o Suplemento Literario do jornal O Estado de Sdo Paulo. Na década de 1960,
Bernardet participou da fundacéo do curso de Cinema da UnB, publicou Brasil em tempo de cinema (1967) e se tornou
docente da ECA-USP. Na década de 1970, publicou Trajetdria critica (1978) e Cinema brasileiro: propostas para uma
histdria (1979). No inicio da década de 1980, retornou & Franca. Por |4, orientado por Christian Metz, desenvolveu
pesquisa que deu origem a obra Cineastas e imagens do povo (1985) e obteve diploma pela Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales. De volta ao Brasil, na década de 1990, publicou a obra Historiografia classica do cinema brasileiro
(1995). Desde 2004, Bernardet é aposentado pela USP e tem se dedicado a critica de cinema em seu Blog, bem como a
escrever obras ficcionais, trabalhar como diretor, ator e roteirista de cinema. Em 2016, foi premiado com a primeira
medalha Paulo Emilio Salles Gomes, no 49° Festival de Brasilia de Cinema Brasileiro, honraria concedida a figuras de
destaque no ensino, critica e difusdo do cinema brasileiro.

2 Caracterizagdo para as obras produzidas nas décadas de 1960 e 1970, sobretudo por criticos e pesquisadores de cinema
— especialmente Jurandir Passos Noronha, Paulo Paranagud, Alex Viany, Vicente de Paula Aradjo e Paulo Emilio
Salles Gomes —, que versaram sobre nossa historia cinematografica e, de certo modo, se transformaram em canones
para analises posteriores.

Didlogos, Maringd-PR, Brasil, v. 24, n. 3, p. 351=374, set./dez. 2020 352



MORAIS, Julierme Jean=Claude Bernardet sob olhar critico: decodificando o “nSo=dito em
Historiograria cléssica do cinema brasileiro

Jean-Claude aos seus antecessores, por ele denominados de “historiografia classica”. Desse modo,
temos o fito de problematizar hermeneuticamente Historiografia classica do cinema brasileiro
(1995), demonstrando seus principais argumentos revisionistas a luz de sua historicidade especifica,
de modo a incidir foco nas implicagdes que recebeu de seu lugar social, especialmente o “néo-dito”.

Como arcabouco tedrico, nos pautamos nas proposi¢cdes do historiador francés Michel de
Certeau, na obra A escrita da historia (2007). Refletindo acerca da operacdo historiogréfica,
Certeau desenvolveu trés elementos que, dados em sua relagédo, correspondem aos procedimentos de
edificacdo de um trabalho histérico: o lugar social, a pratica e a escrita. Sua problematizacdo do
lugar social é que nos interessa em nossa reflexdo, em vista de nosso intuito neste texto e do objeto

de anélise. Em seus argumento, o historiador esboca:

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producdo socio-econémico,
politico e cultural. Implica um meio de elaboragdo que circunscrito por determinagdes
préprias: una profissdo liberal, um posto de observagdo ou de ensino, uma categoria de
letrados, etc. Ela esta, pois, submetida a imposicoes, ligada a privilégios, enraizada em uma
particularidade. E em funcéo deste lugar que se instauram os métodos, que se delineia uma
topografia de interesses, que os documentos e as questdes, que lhes serdo propostas, se
organizam (CERTEAU, 2007, p. 66-67).

Ou seja, a articulacdo de toda pesquisa historiografica com seu lugar de producéo, seja ele
social, econdmico, politico e cultural, promove uma vinculacdo deste lugar aos interesses, métodos
e, consequentemente documentos e questdes passiveis de analise do pesquisador. Tal lugar tem em
seu nucleo, o “o ndo dito”; “a institui¢do do saber” que o historiador esta vinculado; a sociedade que
o historiador se relaciona; e o “papel de interdi¢do e permissao” de suas producdes por essa mesma
sociedade (CERTEAU, 2007).

Em nosso caso analitico, o “nao dito” ¢ fundamental, pois consiste no nucleo utilizado para
problematizar a obra de Jean-Claude Bernardet. Certeau, demonstrando a evolucdo das reflexfes
surgidas como criticas a pretensdo de objetividade “cientificista” do século XIX, especialmente

efetuadas pelo filésofo francés Raymond Aron, enfatiza:

[..] mostrou-se que toda interpretacdo histdrica depende de um sistema de referéncia; que
este sistema permanece uma “filosofia” implicita particular; que infiltrando-se no trabalho
de andlise, organizando-o a sua revelia, remete a “subjetividade” do autor. Vulgarizando os
temas do “historicismo” alemdo, Raymond Aron ensinou a toda uma geracdo a arte de
apontar as “decisdes filosoficas” em fungdo das quais se organizam os recortes de um
material, os coédigos do seu deciframento e a ordem da exposi¢cdo. Essa “critica”
representava um esforco tedrico. [...] A “relatividade histérica” compde, assim, um quadro
onde, sobre o fundo de uma totalidade da histéria, se destaca uma multiplicidade de
filosofias individuais, as dos pensadores que se vestem de historiadores (CERTEAU, 2007,
p. 67).
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Nesta passagem nota-se que, nesse procedimento da critica, comecou-se a levar em
consideracdo as escolhas pessoais dos pesquisadores e sua relacdo com um sistema de referéncias
filosofico, politico e/ou ideoldgico implicito e particular. No entanto, para Certeau, na reflexdao de
tais escolhas houve uma excessiva valorizacdo a elas — por um lado, supondo-se uma autonomia
para a ideologia e, por outro, isolando os “filésofos vestidos de historiadores” de sua sociedade —,
gerando a impossibilidade de uma percepcdo mais sensivel do efeito exercido pelo lugar sobre as
ideias. Portanto,

Nada dos ruidos de uma fabricagdo, de técnicas, de imposi¢Ges sociais, de posi¢Bes
profissionais ou politicas perturbava a paz desta relagdo: um siléncio era o postulado desta
epistemologia. R. Aron estabeleceu um estatuto reservado tanto para o reinado das ideias
quanto para o reino dos intelectuais. A “relatividade” ndo funcionava sendo no interior de
um campo fechado. Longe de coloca-lo em questédo, de fato, ela o defendia. [...] Um lugar
foi posto fora de alcance no momento em que se mostrou a fragilidade daquilo que se
produzia nele. O privilégio negado as obras controlaveis foi transferido para um grupo
incontrolavel. (CERTEAU, 2007, p. 68).

Apontando a proposta de Raymond Aron, que buscou reservar um lugar privilegiado para as
“ideias” e os “intelectuais”, ignorando, assim, as implica¢des de um lugar e a possivel subjetividade
do trabalho do historiador intrinsecamente ligada a tal, Certeau a refuta enfatizando que somente
servem para analisar o interior de um grupo fechado, alheio a sociedade.

Evoluindo em seus argumentos, o historiador francés demonstra os resquicios da proposta de
Aron, tanto em Michel Foucault quanto em Paul Veyne. Sobre o primeiro, encontra tais resquicios
em suas primeiras obras, porém reconhece um passo adiante, especialmente porque em A
Arqueologia do saber (2008) o filésofo introduziu na reflexdo sobre a estrutura epistemologica do
conhecimento histérico a problematica das técnicas utilizadas pelos historiadores e os conflitos
sociais enfrentados. Acerca do segundo, apesar de Veyne, em Como se escreve a histéria (2008),
defender que os sistemas interpretativos dos historiadores seriam percepcoes e decisdes pessoais
moldados por uma necessidade de coeréncia que obedeciam a regras literarias, Certeau afirma
permanecer intacto o pressuposto que negou a pertinéncia epistemologica do exame da funcéo
social exercida pela historia, pelo grupo dos historiadores/intelectuais, pelas praticas e pelas leis
deste grupo e por sua intervencao no jogo das forcas publicas (CERTEAU, 2007).

Subjaz a reflexdo de Michel de Certeau acerca do “ndo dito” que este se constitui em
escolhas individuais dos pesquisadores da histéria, que obedecem a um sistema de referéncia
implicito, norteando o contato dos primeiros com seu objeto de estudo e ligado diretamente a
técnicas, imposicdes sociais, posicdes profissionais e/ou politicas dos pesquisadores. Nesta medida,

o0 “ndo-dito”, funcionando no produto final do trabalho historico, no discurso
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[...] assume uma cor de parede: “neutra”. Transforma-se mesmo numa maneira de defender
lugares ao invés de ser o enunciado de “causas” capazes de articular um desejo — Ele, ndo
pode mais falar daquilo que o determina: um labirinto de posigBes a respeitar e de
influéncias a solicitar. Aqui, o ndo-dito € ao mesmo tempo o inconfessado de textos que se
tomaram pretextos, a exterioridade daquilo que se faz com relacdo aquilo que se diz, e a
eliminacdo de um lugar ou de uma forga que se articula numa linguagem (CERTEAU,
2007, p. 76).

A luz dos argumentos de Michel de Certeau, somos direcionados para um terreno analitico
que considera o lugar do pesquisador em historia e o “ndo dito” por esses pesquisadores um dos
elementos fundamentais na producdo do conhecimento historico. Este prisma tedrico é fundamental
no modo operatorio deste artigo, pois nos enseja abordar o lugar de producdo do conhecimento
historico acerca da historia do cinema brasileiro no qual Jean-Claude Bernardet esteve inserido,
pensando aquilo que ele ndo disse, especialmente no momento de urdidura de enredo de
Historiografia classica do cinema brasileiro (1995).

Como nosso propdsito é problematizar a obra supracitada do ponto de vista historiogréfico,
metodologicamente lidamos com ela por meio do método hermenéutico, aos moldes propostos pelo
historiador e teérico alemao Jorn Risen na obra Reconstrucdo do Passado (2010). Jorn Risen
apresenta as operacdes metddicas que correspondem ao trabalho de pratica do historiador como
sendo: processuais, no caso das operacdes da heuristica, da critica e da interpretacdo, e substanciais,
tais como a hermenéutica, a analitica e a dialética. Precisamente para nossas reflexdes, o que mais

nos interessa especificar é a operacao substancial da hermenéutica. Conforme Risen:

Hermeneuticamente, a pesquisa reconstréi processos temporais do passado de acordo com
perspectivas de sentido coerentes com as inten¢des dos atores (agentes ou pacientes) desses
processos. A histdria é assim extraida das fontes como um processo, que se dd em meio a
uma interagdo que lhe determina o sentido e cuja direcdo temporal resulta das inten¢des
divergentes dos atores. A representacdo de continuidade, determinante para a constituicdo
narrativa de sentido, é obtida mediante a pesquisa dos fatos culturais, nos quais as
mudancas temporais do passado se cristalizam na linguagem dos atores e seus
interlocutores (RUSEN, 2010, p. 116).

Subjaz as assercdoes do teorico alemd@o que, atraves do método hermenéutico, o
questionamento do pesquisador as suas fontes € dirigido as convergéncias e divergéncias da
producdo de sentido das experiéncias pretéritas, ou seja, a0 modo pelo qual as informagdes das
fontes exteriorizam as intengdes dos homens do passado. Em nossa proposta, isso quer dizer que, ao
problematizarmos a obra de Jean-Claude Bernardet, questionamos a maneira pela qual, em sua
problematizacdo de procedimentos adotados na escrita da histdria do cinema brasileiro, o critico

exteriorizou uma leitura do passado do cinema brasileiro “ndo-dita” em sua obra.

Didlogos, Maringd-PR, Brasil, v. 24, n. 3, p. 351=374, set./dez. 2020 355



MORAIS, Julierme Jean=Claude Bernardet sob olhar critico: decodificando o “nSo=dito em
Historiograria cléssica do cinema brasileiro

O método hermenéutico, para Jorn Risen, pode auxiliar o pesquisador em todo o
procedimento de operacGes processuais: heuristica, critica e interpretacdo®. Segundo o tedrico
alemao, a heuristica hermenéutica, “[...] traz para o horizonte do interesse de pesquisa as fontes que
podem valer como intencionalidade objetivada [...]” (RUSEN, 2010, p. 140). Isto significa que, ao
coletarmos, fazermos a juncéo e classificarmos nossas fontes de pesquisa em consonancia com
hip6teses acerca da obra de Bernardet, incorremos num procedimento questionador ao modo pelo
qual as intengdes explicitas e implicitas presentes em Historiografia classica do cinema brasileiro
compuseram o restante do corpus documental a nossa disposicéo.

Por seu turno, a critica hermenéutica, conforme Riisen, “[..] retira das fontes fatos que sao
compreensiveis sobretudo por causa das acles intencionais e de suas complexas conexdes
sincronicas e diacronicas” (RUSEN, 2010, p. 141). Em outros termos, em nosso procedimento de
analise dos documentos, inclusive da obra de Bernardet, procurando hermeneuticamente a
plausibilidade das informacdes acerca das acdes no fluxo histérico do cinema brasileiro, sera
possivel tecer os graus de convergéncia e/ou divergéncia entre os documentos, percebendo
diacronias e/ou sincronias com relagdo aos temas tratados pelo critico.

Enfim, a interpretacdo hermenéutica, segundo Riisen, “[...] historiciza a compreensdo ao
interpretar mudancas temporais como transformacdes das intencdes e interpretacdes do agir que
causa a mudancga” (RUSEN, 2010, p. 143). Dito de outra forma, isso significa que o exame das
informacdes levantadas por Bernardet acerca da “historiografia cldssica” do cinema brasileiro,
sobretudo aquelas que possibilitaram a constituicdo de sentido de suas criticas de carga negativa a
ela, possibilitou um mergulho na historicidade de sua obra, como também aventar explicacGes
pertinentes ao “nao-dito” por ele no momento de escrita.

Com base nestes pressupostos tedrico-metodoldgicos, o presente artigo é seccionado em trés
momentos: um primeiro no qual as principais criticas de carga critico-negativas de Jean-Claude
Bernardet a “historiografia classica” do cinema brasileiro sdo passadas em revista; um segundo em
que problematizamos hermeneuticamente o lugar e o “ndo-dito” pelo critico no momento de
urdidura de sua obra; e um terceiro em que tratamos dos desdobramentos tedrico-metodoldgicos

para 0os estudos histéricos acerca do cinema brasileiro, especialmente de seu ponto de vista

3 Em poucas palavras, pode-se afirmar que o procedimento heuristico corresponde ao momento de coleta, jungdo e
classificacdo das fontes significativas de trabalho, que se da em consonancia com a formulacdo de hip6tese sobre esse
material; o critico consiste no estagio de andlise das fontes e sua facticidade com relacdo as a¢des dos homens no
pretérito, especialmente levando-se em conta a plausibilidade das informagGes que tais fontes trazem; e, por fim, o
interpretativo plasma-se no exame da informagdes levantadas acerca das experiéncias passadas pela analise critica das
fontes, possibilitando a constituicdo de uma linha mestra que conduzira a narrativa histérica (RUSEN, 2010, p. 118-
133). Cabe mencionar que Jérn Risen ¢é debitario de uma nogdo de metodologia historica exposta por Johann Gustav
Droysen no século X1X em sua obra Historik: VVorlesungen tiber Enzyl lopadie und Methodologie der Geschichte, cuja
versao mais difundida no Brasil é primeira publicagcdo em espanhol cf. (DROYSEN, 1983).
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historiografico. Tais momentos precisos, naturalmente, se articulam no propdésito de decodificar as

criticas de Jean-Claude Bernardet a historiografia classica do cinema brasileiro.

Historiografia classica do cinema brasileiro (1995): passando em revista

Jean-Claude Bernardet publicou Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia (1995), lancando luz a ideia de que a maneira de escrever a histéria de nossa
cinematografia foi balizada por um investimento ideoldgico nacionalista que ndo cabia mais, cujas
influéncias remontavam ao contexto de fundacdo de uma tradi¢do cinematografica nacional por
parte da “historiografia classica” do cinema brasileiro, em articulagdo com parcela de cineastas, dos
decénios de 1950 e 1960.

Enfatizando que esta prética historiografica ndo respondia mais as caréncias de orientacdo de
seus contemporaneos, Bernardet demonstrou que, aquilo compreendido e aceito enquanto producéo
cinematogréafica nacional de determinados periodos histéricos, corresponderia, na verdade, aos
resultados de uma construcdo discursiva que, por um lado, era inerente a um processo historico
permeado por lutas e, por outro, foi elaborada por uma metodologia implicitamente articulada aos
interesses ideologicos de criticos cinematograficos/historiadores e cineastas nacionais,
especialmente Alex Viany e Paulo Emilio Salles Gomes, cujas obras de vulto foram,
respetivamente, Introducéo ao cinema brasileiro (1959) e 70 anos de Cinema brasileiro (1966).

Para comprovar seus argumentos, Bernardet ressaltou equivocos que comecaram pelo
critério utilizado para determinar o “nascimento” do cinema brasileiro, propondo que a datagdo de
19 de junho de 1898, com base em uma filmagem, como plasmada na “historiografia classica”, seria
decorrente de uma investidura ideoldgica de triplo alcance: a procura de um “mito de origem”, a
partir do qual os fatos se desenrolariam numa cronologia linear; da adjetivagdao “brasileiro”
restringindo o acontecimento para o interior das fronteiras nacionais, como forma de enfrentar
incertezas identitarias; e do privilégio pela producdo cinematogréfica (filmagem) em detrimento de
outros setores como a distribuig&o e exibig¢éo publica e paga.

Por esses motivos, o critico questionou até mesmo a legitimidade da fonte utilizada pelos
historiadores classicos, colocando sob suspeita a seguinte informagdo colhida em um jornal de

época por Vicente de Paula Aradjo e legitimada e difundida por Paulo Emilio Salles Gomes:

Chegou ontem de Paris, o sr. Afonso Segreto, irmao do proprietario do saldo Paris no Rio,
sr. Gaetano Segreto. O sr. Afonso Segreto ha sete meses que fora buscar o aparelho
fotografico para preparo de vistas destinadas ao cinematégrafo e agora volta habilitado a
montar aqui uma verdadeira novidade, que € a exibicdo de vistas movimentadas do Brasil.
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Ja ao entrar a barra, fotografou ele as fortalezas e navios de guerra. Teremos para dentro em
pouco verdadeiras surpresas (GAZETA DE NOTICIAS, 20/06/1898, p. 2 apud ARAUJO,
1976, p. 108).

Sobre isso, Bernardet apontou um excessivo nacionalismo enquanto ideal que balizou a
empreitada*, cuja efervescéncia da perspectiva desenvolvimentista existente na década de 1950

legitimava, bem como asseverou:

A escolha de uma filmagem como marco inaugural do cinema brasileiro, ao invés de uma
projecdo publica, ndo é ocasional: é uma profissdo de fé ideoldgica. Com tal opcéo, 0s
historiadores privilegiam a producdo, em detrimento da exibicdo e do contato com o
publico. Pode se ver aqui uma reacdo contra 0 mercado: a ocupagdo do mercado,
respondemos falando das coisas nossas. E ndo é dificil perceber que esta data esta investida
pela visdo corporativa que os cineastas brasileiros tém de si mesmos, e por uma filosofia
que entende o cinema como sendo essencialmente a realizacdo de filmes (BERNARDET,
1995, p. 26-27).

Como desdobramento deste Gltimo aspecto, para Bernardet, houve uma escassez documental
pertinente ao publico e as salas de cinema no pais, orientando, entre outros elementos, a elaboracédo
de uma periodizacdo da histdria cinematogréfica nacional pautada pura e simplesmente no processo
de producédo dos filmes, Unico da triade producdo-distribuicdo-exibicdo que ndo era dominado, na
conjuntura dos anos de 1960, pelos interesses do cinema hollywoodiano (BERNARDET, 1995).

Bernardet questionou também a validade histérica da tese segunda a qual houve no Brasil
uma “Bela época” do cinema brasileiro — recortada pela “historiografia classica” como um periodo
vigoroso de nossa producao, distribuicdo e exibicéo, entre 1908 e 1911 —, pontuando que o recorte
relacionava-se com uma visdo mitica de histdria, cuja organizacdo alojou um tempo primitivo que
foi consubstanciado em utopia a ser reconquistada, comportando acontecimentos fundadores
(“nascimento” ¢ a “Bela época”), seguidos de catéastrofe (crise de producdo e distanciamento do
publico) e renovacdo (producédo alvissareira e aproximacdo do publico) no decorrer de um fluxo
histérico, moldado a luz de uma teleologia (BERNARDET, 1995). Em vista disso, Bernardet

acentuou:

Né&o sejamos ingénuos. N&o substituiremos essa visdo mitica de histdria por uma verdade.
Ela atendia a uma concepcdo de cinema brasileiro voltada com exclusividade para a
producdo, para a consolidacdo dos cineastas contemporaneos a elaboragdo deste discurso
histérico, diante de sua produgdo e diante da sociedade, e para a consolidacdo dos cineastas
como corporagao, para opor-se ao mercado dominado pelo filme importado e valorizar as

4 E interessante notar que, como sugeriu Sheila Schvarzman, Bernardet, em obra escrita com Maria Rita Galvio
(BERNARDET & GAVAO, 1983), analisou a ideia de nacional questionando-a em seus vérios aspectos, desde o
surgimento do cinema brasileiro. (SCHVARZMAN, 2017, p. 137). N&d&o menos importante foram as consideracbes de
Maria Rita Galvao na obra mencionada por Schvarzman, segundo a quais, ja na década de 1960, Bernardet considerava
“perigosa” a posicdo nacionalista dos cineastas e historiadores do cinema brasileiro.
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“coisas nossas”, e foi eficiente. Mas para compreender o que nos acontece hoje, para tentar
tragar perspectivas, precisamos de outros mitos, de uma outra histéria (BERNARDET,
1995, p. 48).

O critico, nesta medida, apontou que a exclusividade para a producdo dos filmes e a
consolidacdo dos cineastas como corporacdo na luta contra o mercado ocupado pelo filme
estrangeiro foram os critérios adotados na concepcdo de histéria do cinema brasileiro da
“historiografia classica”. Portanto, era necessario uma nova concep¢do de historia, pois, para
compreender as angustias do presente, seriam precisos novos “mitos” explicativos.

Atribuindo viés mais metodologico ao seu relatério de criticas a “historiografia classica”,
Bernardet problematizou também sua periodizacao cronolégica global, continua e teleoldgica para o
nosso cinema, tendo como objeto das criticas a obra 70 anos de cinema brasileiro (1966)°, de Paulo
Emilio Salles Gomes. Enfatizando que tal periodizacdo seria inerente a carga mitica de historia que
o norteava, pois a “Bela época” surgia, apos etapas degradadas, como uma utopia a ser
reconquistada no decorrer do fluxo historico e modelada por uma ideologia nacionalista de esquerda
— Cujos interesses resumiam-se no convencimento da existéncia da cinematografia nacional e na

utopia da futura ultrapassagem do status co subdesenvolvido —, o critico afirmou:

Embora se afirme que a periodizagdo ¢ do “cinema brasileiro”, o que norteia o trabalho ¢é
basicamente o filme de ficcdo. Mas esse recorte, subjacente e atuante, ndo podia ser
explicitado. Reconhecer tal recorte destruiria a periodizacdo Unica, deixaria aberturas para
outros recortes e, portanto, outras periodiza¢des, ¢ prejudicaria a unidade ‘“cinema
brasileiro”, que decomporia em varios fildes. A inspiragcdo nacionalista do texto levava a
busca de uma totalidade, e portanto s6 podia se opor a uma fragmentacdo da unidade
“cinema brasileiro”, por um lado. Por outro, o texto visa justamente a que leitores leigos e
desinformados venham a se convencer da existéncia deste “cinema brasileiro”. De modo
que me parece que o Panorama do cinema brasileiro acaba se construindo com uma
estrutura forte e dominante, composta por “cinema brasileiro” e a periodizagdo Unica, e
laténcias por meio das quais pode-se questionar a estrutura principal, e apontam para uma
diversificacdo da metodologia (BERNARDET, 1995, p. 64).

Além de adjetivar apenas filmes de ficcdo como ‘“cinema brasileiro”, o texto escrito por
Salles Gomes, embora possuisse uma estrutura forte e dominante, atendeu aos ditames da ideologia
nacionalista que, conforme Bernardet, tornou imprescindivel uma visdo totalizante do cinema
brasileiro. Encaminhada para o convencimento da existéncia de um cinema nacional, a ideologia
demonstrou-se proficua, porém, a luz de preocupacdes rigidas da construcdo historiografica e
analisado em outro contexto histérico, para o critico, revelou diversas incongruéncias de método,

tornando-se problematico.

> Editado em 1970 pela ECA-USP com o titulo Panorama do cinema brasileiro: 1896/1966 e republicado em 1980 com
0 mesmo titulo na coletanea Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento. Cf. (SALLES GOMES, 1980).
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Neste sentido, a ideologia nacionalista da “historiografia classica”, para Jean-Claude
Bernardet, também deu vasao a construcao de recortes e contextos presentes em 70 anos de cinema
brasileiro (1966) ndo menos problematicos, advindos, especialmente da necessidade de producdo
de um discurso nacionalista globalizante. Entre os principais problemas ressaltados, dois mereceram
mais linhas de sua parte: 1°) A construcdo da imagem do publico cinematografico da “Bela época”,
que apareceu como aderindo plenamente as produces brasileiras do periodo sob uma forte ideal
nacionalista; 2°) O desdobramento disso nas explicacbes dadas por Salles Gomes acerca dos
géneros mais assistidos pelo publico do periodo: filmes cantantes, filmes criminais e filmes de
revista.

Acerca do primeiro problema, Bernardet, além demonstrar descrenca com relacdo a

existéncia de fontes que comprovassem tais informacoes, enfatizou:

A construcdo desse publico parece antes resultar de uma légica interna a visdo mitica de
historia e a nocdo de Idade de Ouro, bem como da metodologia j& comentada em texto
anterior. Como, tradicionalmente, o trabalho de histdria visa volta-se para a produgdo e
menospreza a exibi¢do, ndo h4 como se ter informagdes sobre o publico, que resulta numa
construgdo mental (BERNARDET, 1995, p. 68).

Foi indicado que a ideia de valorizagdo dos filmes nacionais por parte do publico
cinematografico da “Bela época”, na verdade, seria um investimento nacionalista de quem escreveu
a historia anos depois, pois, malgrado as preocupacdes nacionalistas ja figurassem na sociedade
brasileira daquele periodo, estavam restritas a uma esfera nobre da sociedade, os letrados, ndo
representantes da maioria absoluta do publico de cinema do periodo. Para Bernardet, para se
comprovar o nacionalismo do publico do periodo seria necessario demonstrar que as preocupacdes
nacionalistas dos letrados também atingiam as ruas; mas isso ndo foi efetuado pela “historiografia
classica”, sobretudo porque a exibi¢do cinematografica foi desprezada em privilégio da producao
(BERNARDET, 1995).

No tocante ao segundo problema, Bernardet confrontou os géneros apontados pela
“historiografia classica” como mais vistos pelo publico com o tema do nacionalismo. Sobre os
filmes cantantes, negou a existéncia do ideal nacionalista no publico — que, na historiografia
classica, aparecia pela diferenciacdo efetuada pelo publico entre filmes nacionais e filmes
importados —, apontando que uma clivagem entre filmes nacionais e filmes estrangeiros por parte
do publico, caso existisse, apareceria nos jornais da época, fato ndo confirmado na documentacgao
porque eles ndo especificavam a nacionalidade das peliculas exibidas. Dessa maneira, o critico

rechagou mais uma vez o nacionalismo atribuido ao publico, ressaltando:
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[...] se ndo temos elementos para negar um eventual investimento nacionalista por parte do
publico sobre o cinema produzido no Brasil, tampouco temos para afirma-lo; e podemos
intuir que o tom nacionalista encontrado na historiografia cinematografica referente a este
periodo tem sua origem, ndo nas pesquisas realizadas pelos historiadores, mas na projecao
do seu proprio conceito nacionalista de cinema brasileiro sobre o cinema e o publico do
inicio do século. Insisto sobre essa questdo de método: tentar sempre tomar uma
insuficiéncia de informacdo como informacao, ao invés de tentar de imediato preencher a
lacuna. Essa Ultima operacéo é frequentemente destruidora de informac6es (BERNARDET,
1995, p. 79).

Em poucas palavras, o procedimento dos pesquisadores consistiu em tomar caréncias de
informacdo sobre o nacionalismo do publico e transforméa-las numa informagdo afirmativa sobre
esse nacionalismo, sem efetivamente recorrer as fontes.

No que se refere aos filmes criminais, Bernardet mostrou que Salles Gomes condicionou seu
sucesso de publico a prévia veiculacdo na imprensa de fatos criminais que despertavam interesse
publico — isto é, as pessoas buscavam no cinema a projecao visual daquilo antes narrado no jornal.
Em face disso, o critico colocou em suspeicdo tais argumentos, enfatizando que, por um lado, os
jornais ja traziam narrativas dos crimes ilustradas por fotos, e, por outro, seria bem provavel que o
cinema brasileiro do periodo nao tivesse condicdes de trazer alguma novidade atinente aos crimes
veiculados previamente na imprensa. Ademais, Bernardet também questionou se o publico, pautado
no critério de nacionalidade, realmente fazia um recorte empirico entre o filme criminal
internacional e o brasileiro (BERNARDET, 1995).

Acerca dos filmes de revista, o critico sugeriu que a articulagdo entre publico, filmes e
imprensa também foi utilizada por Salles Gomes no fito de explicar o sucesso do género. Desse
modo, a luz do argumento de que a génese dos filmes de revista era ligada ao espetaculo teatral e
musical, bem como do fato segundo o qual seu descrédito mundial ocorreu em sincronia com o
periodo da “Bela época”, Bernardet apontou que a explicagdo era lacunar, especialmente por nao
tocar em outra dimensdo sendo a cinematografica. Para preencher tais lacunas, sugeriu a
interdisciplinaridade, por meio da qual estudos sobre teatro de revista, revista de ano e cinema,
como também a recorréncia as fontes, tornariam possiveis empreendimentos mais bem sucedidos
acerca dos filmes criminais.

Evoluindo, Bernardet propds maior cuidado e rigor critico com trés questdes elementares,
ainda vinculadas a construcgéo de recortes e contextos. 1°) Com a explicacdo dada para as causas do
fim da “Bela época”, uma vez que poderiam existir elementos do proprio mercado interno como
fundamentais para o declinio do periodo. 2°) Com a tendéncia da “historiografia classica” em
considerar os produtores de cinema do inicio do século XX como profissionais especificamente do

cinema, pois tais sujeitos poderiam ser antes pessoas ligadas ao espetaculo ou outras atividades. 3°)
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Com a generalizacdo do conceito de cineasta, que teria sido utilizado para designar tanto quem fazia
cinema na década de 1960 quanto quem se dedicava a atividade no inicio do século, porém, quem
fazia cinema no inicio do século possivelmente ndo se dedicava somente a funcdo cinematografica
(BERNARDET, 1995).

Por fim, Bernardet argumentou acerca dos resquicios “positivistas” no sistema de recorte e
na construcdo do objeto de estudo por parte da “historiografia cldssica”, demonstrando que, em
funcdo da imensa desinformacéo sobre os fatos cinematogréficos, assim como as grandes lacunas de
documentacdo, houve uma ilusdo de que a reunido da documentacdo sendo efetuada os fatos
falariam por si mesmos. Em sua Otica, isso se tornou um problema, na medida em que, se
dificilmente seria possivel a elaboragdo de um discurso historico sem dados e documentos, somente
com eles a dificuldade prevaleceria, cabendo aos historiadores contemporaneos, na constru¢cdo do
objeto de estudo, os problematizarem, pois esse procedimento é que os tornaria, de fato, um objeto
de estudo consistente (BERNARDET, 1995). Nesta medida, o critico tratou do privilégio dado aos

filmes ficcionais de longa-metragem pela historiografia mundial, chegando ao seguinte argumento:

O mesmo ocorreu na historiografia brasileira, embora 0 mesmo ndo se verificasse na
producdo e comercializacdo dos filmes brasileiros. Esta historiografia era dependente do
modelo europeu, mas ganhou, no Brasil, uma outra significacdo. Embora as atividades de
producdo — encurraladas pelo mercado — fossem sustentadas pelo cinejornal,
documentario etc., ndo eram essas as modalidades de cinema desejadas pelos cineastas. O
cinema desejado, o cinema verdadeiro, 0 cinema que era arte, com que se podia enriquecer,
era o filme de ficcdo de longa-metragem. De modo que essa historiografia, se, por um lado,
blogueava a construcdo do que atualmente — até novas informagfes e interpretagdes —
consideramos a estrutura da producdo nas primeiras décadas, por outro expressava o sonho
dos cineastas, apoiava-se no desejo dos cineastas, enquanto o modelo europeu assentava-se
numa realidade opressora mas factual. A alteracBo desse recorte modificou
substancialmente a maneira de compreender a histéria do cinema brasileiro
(BERNARDET, 1995, p. 118).

Bernardet nos remeteu a intrinseca articulacdo entre os interesses de quem escrevia nossa
historia do cinema e quem produzia e/ou dirigia os filmes, desvelando o fundo ideologico das
proposicBes constituintes no discurso historico acerca do cinema brasileiro. Por fim, o critico
afirmou: “[...] uma critica sistematica dos recortes e dos contextos praticados até agora pela
historiografia do cinema brasileiro, bem como de suas articulagdes, podera contribuir para uma
renovacao do nosso discurso historico” (BERNARDET, 1995, p. 126).

Com efeito, existem outras criticas de Jean-Claude Bernardet a “historiografia classica” do
cinema brasileiro, como, por exemplo, as que foram tecidas acerca dos desdobramentos
pedagogicos da concepgao de historia que norteou o modelo da “historiografia classica”. Entretanto,

os limites desta publicacdo ndo permitem. Apesar disso, a luz do que foi tratado, € possivel enfatizar
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que a problematizacdo minuciosa efetuada por Bernardet tem iluminado diversas pesquisas, mas
ndo € momento de tratar disso ainda, pois a decodificacdo de seu lugar e, por consequéncia daquilo

“ndo-dito”, pede passagem imediata.

Decodificando o “nao-dito” por Jean-Claude Bernardet

Em face de Historiografia classica do cinema brasileiro (1995), é momento de
problematizarmos hermeneuticamente o lugar no qual Jean-Claude Bernardet esteve inserido,
especialmente o “ndo dito”, procurando compreender qual foi o sistema filosofico, politico e/ou
ideoldgico que orientou suas reflexdes, mas foi inconfessado em suas criticas atinentes a
interpretagdo do pretérito do cinema brasileiro elaborada pela “historiografia classica”.

Para este propoésito, comegcamos pelo proprio lugar de Bernardet. O anos de 1990, no Brasil,
iniciaram-se com o pais adentrando profundamente nas propostas neoliberais — que redirecionaram
0 mundo capitalista ap6s as crises do petroleo de 1973 e 1979 (ANDERSON, 1995). Naquela
conjuntura, com a elei¢do de Fernando Collor de Mello para a Presidéncia da Republica, as diversas
atribuicdes estatais ancoradas numa concepcao de Estado intervencionista e protecionista passaram
a ser consideradas indcuas e a maquina publica comecou a ser enxugada sob o pretexto da
implantagdo do Estado minimo®.

Tal processo influenciou diretamente as atividades cinematogréaficas nacionais vinculadas ao
Estado, pois, o entdo Presidente da Republica — seguindo a receita de abertura do mercado aos
capitais externos e de ndo-intervencdo do Estado na economia — assinou diversas Medidas
Provisorias pondo fim a diversas instituicGes federais, entre elas, a Empresa Brasileira de Filmes
S.A (Embrafilme)’. A intervencdo estatal na economia ndo era mais receita de desenvolvimento,
portanto, a concepc¢édo de Estado e o ideal nacionalista que sustentava as raz0es para a existéncia da
empresa havia caido por terra, levando-a junto. Nessa nova conjuntura, ap6s um grave crise da
producdo cinematografica nacional, houve a promulgacdo da Lei Rouanet, em 1991, e da Lei do
Audiovisual, em 1993, que, de algum modo, canalizaram a producdo cinematogréafica para a luta
aberta no mercado, incidindo diretamente na perspectiva de que a iniciativa privada poderia obter
lucros com os filmes nacionais, gerando um pequeno aumento na producdo e alimentando um

horizonte de expectativas que se demonstrava alvissareiro.

& Collor de Mello seguiu efetivamente a receita proposta pelo Consenso de Washington, que Luiz Carlos Bresser Pereira
(1993) resumiu em trés pontos fundamentais: 1) ajuste fiscal no intuito de eliminar o déficit publico; 2) reformas
estruturais ou liberacdo do comércio e privatizacéo, sinalizando a desregulamentagdo e reducdo do aparato estatal; e 3)
reducdo limitada da divida com base no Plano Brady de 1989.

" Medida Provisoria n° 151, de 16 de marco de 1990.
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Em face da contextualizagcdo da obra de Bernardet, o “ndo-dito” por ele emerge para o centro
da reflex@o. O critico explicitou que a concepcao de histdria que orientou a “historiografia classica”
ndo respondia as demandas contemporaneas, porém omitiu a sua propria concepg¢do de histdria.
Hermeneuticamente é possivel compreendé-la. Em entrevista concedida no inicio desta década,

questionado sobre quem o influenciara intelectualmente, prontamente revelou:

[...] com certeza devo muito a Santo Agostinho, em especial ao capitulo X1 das ConfissGes,
gue é uma reflexdo sobre o tempo; sobre o passado, o presente e o futuro. Ndo temos acesso
ao passado, pois ndo esta presente, e o futuro ainda estd por vir. A histéria se faz no
presente, invariavelmente, e ela é também um campo de batalha ideolégico (ORICCHIO,
2010, s/p).

Em face dessa resposta e do objeto fruto de nossas reflexdes, percebe-se que Bernardet foi
influenciado por uma concepcdo de que a histéria somente seria possivel de ser apreendida a luz da
temporalidade presente, uma vez que 0s tempos passado e futuro consistiriam em produtos de
elucubragbes dos homens, carregados de intencionalidade e que buscavam na memoria e na
expectativa do por vir interpretacGes de suas acdes presentes. Esta intencionalidade foi entendida
enquanto representacdo de correntes ideoldgicas, formadoras de concepcBes que promoveriam
“batalhas” na e pela historia. Portanto, o critico promoveu o movimento de suspensao dos métodos,
dos marcos, dos recortes, dos contextos € da concepgao de histéria explicitados na “historiografia
classica”, especialmente por considerar que seriam construgdes discursivas de um dado presente
(anos de 1960 e 1970), com vistas a interpretar um passado e prospectar um futuro de nossa
cinematografia a luz de uma luta ideoldgica conjuntural, que ndo teria mais condi¢des de contribuir
para explicar as fissuras do momento em que escreve sua obra.

Articuladas a sua concepcao de histéria, também pesaram as leituras de Bernardet acerca
movimento interno dos estudos historicos potencializado ap6s os anos de 1970. Influenciados por
Michel Foucault (2008) e convencidos da modificacdo da nocdo de documento historico, da
necessidade de abandono da histéria global e da necessidade de matizacdo dos discursos, inimeros
historiadores se viram instados a uma reflexdo mais sistematica acerca da epistemologia da historia.
Na Franca, este processo, marcado simbolicamente pela publicacdo da trilogia coletiva organizada
pelos annalistas Jacques Le Goff e Pierre Nora — Historia: novos objetos (1976a), Historia: novas
abordagens (1976b) e Histdria: novos problemas (1976¢) —, trouxe para um dos flancos de debate
a ideia de que as artes, entre elas o cinema, poderiam compor com maior prestigio o caleidoscépio
de fontes disponiveis aos historiadores, fazendo com que passassem a critica/revisdo e refuta mais
sisteméatica da historiografia tradicional, valorizando novos objetos, novos recortes, novas

periodizacdes e novos métodos de analise.
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No caso das artes em geral, conforme enfatizou Henri Zerner:

A histéria da arte, o discurso sobre a arte, esta preso, para ndo dizer que esta comprimido,
entre a histéria e critica. Empirica e positivista, a histéria tradicional da arte mostra-se
extremamente desconfiada para com toda teoria e mesmo para com toda interpretacdo
aprofundada das obras. A critica, por seu lado, toma quase sempre como postulado aquilo
que procura definir, iluminar a obra, o que faz com que ela seja obra de arte, escapa ao
tempo e, em consequéncia, a historia. Ja se afirmou, no entanto, j& se demonstrou, seria eu
tentado a dizer, que uma reflexo bem fundamentada sobre a arte, uma “ciéncia” da arte
teria que ser, a0 mesmo tempo, histdrica e teérica (ZERNER, 1976, p. 144).

No caso do cinema, foi emblematico para Bernardet as proposi¢fes da historiadora francesa
Michele Lagny (1992), que produziu obra bastante critica e revisionista acerca de uma
historiografia classica do cinema mundial, sobretudo a escrita por Georges Sadoul, propondo a
adesdo aos novos métodos da pesquisa historica e uma maior abrangéncia das investigacfes acerca
do cinema, levando-se em conta objetos relacionados a tecnologia e a economia cinematograficas.

Acompanhando esse processo critico e revisionista, Bernardet revelou-se orientado pela
ideia segundo a qual uma historia tradicional da arte, alicercada entre a critica e a histdria, que
tratava os eventos do ponto de vista evolutivo, justificador da elaboracdo de uma ordem cronoldgica
e do estabelecimento de trajetdrias desprovidas de conflitos, ndo mais deveria ser aplicada a histéria
do cinema brasileiro. E justamente nesse sentido que o critico propds sua revisdo, refutando a
viabilidade de um periodizacdo cronoldgica, global, continua e teleoldgica da histéria do cinema
brasileiro construida pela “historiografia classica”.

Considerando-a produto de um ideal nacionalista de esquerda, Bernardet classificou de
“mitica” a verdade historica construida em torno do “nascimento” e da “Bela época”, especialmente
por sua articulacdo inevitavel com a periodizacdo/cronologia. Nesse caso, o critico obliterou de suas
consideracOes sua leitura da obra Acreditavam os gregos em seus Mitos? (1983), do historiador da
antiguidade Paul Veyne (1984), especialmente suas consideracdes sobre a cronologia e sua relagdo

com o mito, em que Veyne asseverou:

A lei do género histérico queria e quer ainda que se relatem os acontecimentos dando sua
data, com precisdo de dia se for possivel. Por que esta precisdo, frequentemente inGtil? Por
que a cronologia é o olho da histdria e porque ela permite controlar ou refutar hipoteses? E
verdade que ela permite isso, mas ndo é por isso que lhe é dado tanto valor. A cronologia,
tanto quanto a geografia e a prosopografia, primeiramente basta-se a si mesma, num
programa de verdade onde se conhece o tempo e o0 espac¢o quando se pode arranjar ai 0 que
eles contém, homens, acontecimentos e lugares. E a mais candida das concepcdes da
histéria; quando sabemos apreciar uma pintura, Somos um esteta, mas, se podemos dizer a
data, somos um historiador da arte: sabemos do que estd feito o passado da pintura
(VEYNE, 1984, p. 89).
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Articulando-se a sua concepcdo de histdria, a leitura do movimento interno dos estudos
historicos p6s-1970 e da obra de Paul Veyne, outro débito de Bernardet consistiu no privilégio —
surgido no pos-Segunda Guerra e acentuado com a queda do Muro de Berlin, em 1989 — atribuido
por inimeros pensadores das Ciéncias humanas as descontinuidades historicas, com base nas quais
se tornou possivel debater e pesquisar fragmentos de histdria, abrir flancos interpretativos diversos
acerca de dados momentos histdricos e produzir uma pluralidade de historias®, em detrimento das
propostas de uma histdria teleoldgica e utopica predominante nas meta-narrativas modernas, cuja
continuidade histdrica se expressava em um discurso cronologico e linear, procurando desvelar as
diversas relacdes sincronicas das séries historicas com vistas a uma unicidade do fluxo temporal.

Como apontou Antony Giddens,

[...] descobrimos que nada pode ser conhecido com alguma certeza, desde que todos 0s
“fundamentos” preexistentes da epistemologia se revelaram sem credibilidade; que a
“historia” ¢ destituida de teleologia e consequentemente nenhuma versdo de “progresso”
pode ser plausivelmente defendida; [...] a radicalizagdo da modernidade € tdo perturbadora,
e tdo significativa. Seus tragos mais conspicuos — a dissolucdo do evolucionismo, o
desaparecimento da teleologia histérica, o reconhecimento da reflexividade meticulosa,
constitutiva, junto com a evaporacao da posicdo privilegiada do Ocidente — nos levam a
um novo e inquietante universo de experiéncia (GIDDENS, 1991, p. 45-51).

Sob este prisma, Bernardet teceu criticas a “historiografia classica”, especialmente ao texto
70 anos de cinema brasileiro (1966), urdido por Salles Gomes, no tocante a sua perspectiva global
de continuidade — consubstanciado em um discurso teleoldgico e utépico —, articulando
escatologia/teleologia e mito® no sentido de rechacga-los sob influéncia da leitura de Acreditavam os
gregos em seus mitos? (1984), de Paul Veyne, novamente, e Apologia da histdria (2001), escrito

por Marc Bloch. De Veyne, ha indicio de que uma passagem de seu texto foi significativa. A saber:

[...] a verdade é uma palavra hom6nima que ndo deveria se empregar sendo no plural: so
existem programas heterogéneos de verdade e Fustel de Coulanges ndo é nem mais nem
menos verdadeiro que Homero, ainda que o seja de uma outra forma; apenas acontece com
a verdade o mesmo que acontece com o Ser segundo Aristételes: ela € homonimica e
analdgica, pois todas as verdades nos parecem analogas entre si, embora nos pare¢a que
Racine tenha pintado a verdade do coracdo humano (VEYNE, 1984, p. 31-32).

Percebe-se que Bernardet, de Veyne, ndo somente abrasileirou o titulo (Acreditam os

brasileiros em seus mitos?) e o atribuiu ao capitulo em que aprofundou criticas “nascimento” e a

8 Procedimentos cujos desdobramentos foram classificados por Frangois Dosse com um processo em que O
conhecimento historico ficou em “migalhas” (DOSSE, 1992).

® Como asseverou Jacques Le Goff, “[...] como a escatologia se constréi muitas vezes por referéncia as origens,
implicita ou explicitamente (como o fim dos tempos aparece muitas vezes como um retorno a origem dos tempos e
como o fim do mundo é posto em relagdo com a criagcdo do mundo), a escatologia mantém também relagGes estritas
com o mito” (LE GOFF, 1990, p. 330).
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“Bela época”, como também se apropriou da premissa tedrica segundo a qual existiriam diversos
programas de verdade ao longo do tempo para demonstrar os motivos que possibilitaram aos
brasileiros acreditarem nos “mitos” do “nascimento” e da “Bela época”. Ja de Bloch, hé evidencias

de que aproveitou o seguinte mea culpa e seus desdobramentos argumentativos:

Naturalmente cara a homens que fazem do passado seu principal tema de estudos de
pesquisa, a explicagdo do mais préoximo pelo mais distante dominou nossos estudos as
vezes até a hipnose. Sob sua forma mais caracteristica, esse idolo dos historiadores tem um
nome: é a obsessdo pelas origens. [...] Para o vocabulario corrente, as origens sdao um
comeco que explica. Pior ainda: que basta para explicar. Ai mora a ambiguidade; ai mora o
perigo (BLOCH, 2001, p. 56-57).

Como desdobramento disso, o fundador dos Annales renegou a busca das origens,
defendendo que, centrada nos “nascimentos”, estaria mais proxima da valoracdo de determinados
pontos de vista (da confusdo entre filiacdo ideoldgica e explicacdo) do que propriamente da procura
do esclarecimento de dados fendmenos histéricos, cujo entendimento somente poderia ser
apreendido com base no presente (BLOCH, 2001). Nesse sentido, ¢ Bernardet ndo mediu esforgcos
para asseverar que, tanto ‘“nascimento” quanto “Bela época”, seriam elementos gerados pela
periodizacdo construida por Salles Gomes informada pela ideologia nacionalista de esquerda.

Com efeito, Jean-Claude Bernardet omitiu suas leituras efetuadas acerca do movimento
intelectual de renovacdo da historiografia brasileira — ocorrido a partir de meados dos anos de
1970 —, ao trazer para o primeiro plano de sua obra o diagnostico de que a “historiografia classica”
possuiu uma mola propulsora ideoldgica alimentada pelos interesses de uma corporacdo de
cineastas que, em grande medida, influenciou toda a sua arquitetura. Em um balanco panoramico
acerca do movimento de renovacdo da historiografia brasileira, a historiadora Margareth Rago
(1999) destacou, entre outras remodelacGes, 0s processos de problematizacdo do universo mental e
das ideologias presentes nas andlises historicas da realidade brasileira, bem como de releitura
sistematica e mais refinada dos historiadores considerados explicadores do Brasil, efetuado pelos
pesquisadores para identificagcdo e desconstrugdo de suas artimanhas discursivas.

A par disso, Bernardet também silenciou que compactuou com a tese, muito presente
naquele processo, de que o discurso ideoldgico, para além do carater de representacdo coerente do
real, compunha-se em guia normativo também coerente e orientador da pratica dos sujeitos
histéricos (CHAUI, 2007). Marilena Chaui, que muito influenciou a renovacdo da historiografia

brasileira p6s-1970, apontou o0 modo pelo qual os discursos ideoldgicos deveriam ser tratados:

[...] o discurso ideoldgico é um discurso feito de espacos em branco, como uma frase na
qual houvesse lacunas. A coeréncia desse discurso (o fato de que se mantenha como uma
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légica coerente e que exerga um poder sobre os sujeitos sociais e politicos) ndo é uma
coeréncia nem um poder obtidos malgrado as lacunas, malgrado os espagos em branco,
malgrado o que fica oculto; ao contrario, é gracas aos brancos, gracas as lacunas entre as
suas partes, que esse discurso se apresenta como coerente. Em suma, é porque néo diz tudo
e ndo pode dizer tudo que o discurso ideoldgico é coerente e poderoso. Assim, a tentativa
de preencher os brancos do discurso ideoldgico e suas lacunas ndo nos levaria a “corrigir”
os enganos ou as fraudes desse discurso e transforméa-lo num discurso verdadeiro. E
fundamental admitirmos que, se tentarmos o preenchimento do branco ou da lacuna, ndo
vamos transformar a ideologia “ruim” numa ideologia “boa”: vamos, simplesmente,
destruir o discurso ideoldgico, porque tiraremos dele a condi¢do sine qua non de sua
existéncia e forga (CHAUI, 2007, p. 32-33).

A par destes argumentos, Bernardet acentuou as lacunas do discurso ideolégico propugnado
pela “historiografia classica”, demonstrando seus recortes e contextos problematicos, mas
reconhecendo sua eficiéncia, justamente por atender as demandas de seu tempo com base na
ocultacdo de determinados elementos — do privilegio a producdo cinematografica em detrimento
da distribuicdo e da exibi¢do, da constru¢do de um contexto como o da “Bela época”. Ademais, 0
critico se empenhou na demonstragdo das contradicdes do discurso ideoldgico da “historiografia
classica”, revelando, especialmente, o fato de os pesquisadores, alinhados aos cineastas, edificarem
uma luta pela conquista do mercado exibidor, porém construirem um discurso historico que néo
contemplou a exibicdo. Em poucas palavras, Bernardet, no trato do discurso ideolégico, demonstrou
sua contradicdo interna com vistas a implodi-lo.

Em ultima instancia, o balanco da problematizacdo do lugar social e, consequentemente, do
“ndo-dito” por Jean-Claude Bernardet em Historiografia classica do cinema brasileiro (1995),
revela o seguinte saldo. Consistiu em sua concepc¢do de historia debitaria a Santo Agostinho,
associada a leituras do movimento interno dos estudos historicos potencializado apds 1970; da
revisdo efetuada por pesquisadores franceses acerca de uma ‘“historiografia classica”, tanto da arte
quanto do cinema; de uma nova concepgdo intelectual que deu énfase nas descontinuidades
histdricas; de obra de Paul Veyne e Marc Bloch; e do movimento interno da historiografia brasileira
e seu desdobramento critico relacionado a nogédo discurso ideoldgico. Munido de todo esse aparato
“nao-dito”, Bernardet teve condi¢cdes de praticamente implodir a visdo de historia que perseverou
no interior dos estudos de historia do cinema brasileiro por praticamente trés decénios, fazendo

surgir inimeros trabalhos que tém procurado revisar nossa historia cinematografica.

A guisa de conclus&o

E oportuno afirmar que ndo era o proposito, nem a fungdo de Jean-Claude Bernardet, em

Historiografia classica do cinema brasileiro (1995), expor minuciosamente todos os elementos que
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problematizamos, pois sua obra foi enderecada aos pesquisadores contemporaneos do cinema
brasileiro, indicando um olhar mais rigoroso para a “historiografia classica”. E suas propostas
obtiveram éxito. Inimeros pesquisadores tém se dedicado ao questionamento, revisdo e abandono
dos métodos, recortes, contextos e critérios ideoldgicos norteadores do discurso histérico dos
historiadores classicos. Este movimento historiografico, presente no interior, sobretudo, de
Programas de Pds-Graduagdo em Historia, Comunicagdo, Audiovisual, Cinema, Artes Visuais e
Sociologia, tem originado pesquisas vigorosas. Entre elas, pesquisas sobre a critica cinematografica
e seus inumeros agentes como produtores da historiografia do cinema brasileiro!®; a economia do
cinema nacional e suas implicagBes ideoldgicas e/ou estéticas com o Estado!!; a preservacgio de
filmes no Brasil e suas principais instituicdes!?; as relagdes estabelecidas entre nosso cinema e o
publico cinematografico™®; e os elementos estético-artisticos de movimentos e/ou Companhias
cinematograficas antes considerados menores esteticamente!4,

No amago deste processo, 0s pesquisadores contemporaneos aderiram a agenda de estudos
lancada por Bernardet, restringindo-se as suas teses como se fossem produto de geragdo espontanea,
ignorando, assim, a investigacdo de sua historicidade, seu lugar social, o “nao-dito” por ele. Em
vista disso, atualmente ainda sdo parcos os trabalhos no campo da Histdria da historia do cinema
brasileiro que tém como fito a problematizacdo mais critica de sua prépria matriz: Historiografia
classica do cinema brasileiro (1995), de Jean-Claude Bernardet. Justamente por esse motivo, ainda
ndo ultrapassamos o procedimento de aplicacdo do modelo de anélise historiografica proposto pelo
critico, que, sem duvidas, contribui para o desenvolvimento do debate, contudo, ndo proporcionou a
passagem do estdgio de releitura e refuta da “historiografia classica”, perdendo-se a relagdo de
alteridade com a propria obra de Bernardet. Em outros termos, seguimos na agenda proposta pelo
critico atinente a “historiografia classica”, entretanto, ndo a aplicamos na obra dele.

Neste estado atual da arte, os estudos sobre a Historia da historia do cinema brasileiro néo
somente se inscrevem num esfor¢o de critica explicita ao modelo tradicional da “historiografia
classica” — com intengdo de suspender seus principios ideoldgicos e critérios norteadores de
sentido —, mas também s@o guiados por uma visdo de Histéria da histéria que progressista,

pressupondo estarmos hum momento de potencializacdo das condi¢cdes de inteligibilidade historica.

10 Cf. (ZUIN, 1998; SA NETO, 2003; NOGUEIRA, 2006; MENDES, 2007; MORAIS, 2010; MENDES, 2012;
MORAIS, 2014).

L Cf. (SIMIS, 1996; GATTI, 1998; AMANCIO, 2000; JORGE, 2002; SCHVARZMAN, 2004, SOUZA, 2003;
MENDONGCA, 2007).

12 Cf. (FUTEMMA, 2006; SOUZA, 2009; CORREIA JUNIOR, 2010).

13 Cf. (MASCARELLO, 2004; CARVALHO, 2010).

4 Cf. (HEIN, 2003; SOUZA, 2004; GAMO, 2006; OLIVEIRA, 2007; FRESSATO, 2011; SOLANO, 2012;
ZUFELATO, 2015).
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Portanto, produzindo mais adequadamente ciéncia, ao contrario dos historiadores classicos. Nesta
medida, a partir de uma hierarquia que aloca os historiadores classicos num patamar inferior ao dos
contemporaneos, varios de nés tém acreditado que o atual estagio de nossos estudos consiste na
producdo de um conhecimento histérico cientifico, “legitimo”, avesso as construgdes discursivas
ideoldgicas da “historiografia classica”.

Este estado se agrava ainda mais pelo fato de que, na maioria dos estudos atuais, talvez
influenciados pelo giro linguistico aplicado a historiografia, a preocupacdo fundamental dos
pesquisadores tem recaido somente nas narrativas dos historiadores classicos. Nesse sentido, varias
pesquisas tém lancado a margem a articulacdo da representacdo textual do pretérito com 0s
procedimentos heuristicos, criticos e interpretativos efetuados pelos historiadores classicos e do
préprio Jean-Claude Bernardet. Nadando nesta corrente, ignora-se a oportunidade de entender os
regimes de historicidade nos quais foram produzidos os modelos de compreensdo do pretérito de
nossa realidade cinematogréafica.

Com efeito, o procedimento de fuga para a frente efetuado pela maioria dos trabalhos que
versam sobre a Historia da historia do cinema brasileiro, a partir da obra de Jean-Claude Bernardet,
malgrado sejam importantes do ponto de vista do desenvolvimento do debate, também tém ignorado
a problematizacdo de seus préprios regimes de verdade e, dessa maneira, pouco tém contribuido
para alcar as reflexdes acima de um presentismo que leva em consideracdo apenas a
descontinuidade para com os historiadores classicos. Abandonamos de uma sé vez, por um lado, a
velha expressdo cunhada por Cicero segundo a qual a histéria é mestra da vida e, por outro, a
expectativa de projetar o futuro ja em nosso préprio presente.

Sob este prisma, parece evidente que Historiografia classica do cinema brasileiro (1995)
constitui-se num caso de singular expresséo, para o campo da historiografia do cinema nacional, da
atual crise do regime moderno de historicidade, aos moldes propostos por Frangois Hartog (2013),
pois sua refuta do conhecimento historico produzido no passado e, a0 mesmo tempo, de projecdes
futuras propostas por tal conhecimento, foi alicergada no presente como horizonte. Este presente,
alargado, desse modo, produziu um pretérito e um futuro que lhe eram convenientes, influenciando
na esteira de seus pressupostos uma “nova’ historiografia do cinema brasileiro, cuja obra de Jean-
Claude Bernardet é matriz interpretativa.

Em face desse processo, sugerimos darmos alguns passa para atrds e investigarmos com
maior rigor as contribui¢des que nos servem de subsidio tedrico-metodologico e tematico. Somente
a partir desse procedimento sera possivel pensarmos na edificacdo de um sistema de sentido

pertinente ao nosso tempo historico e em consonancia com expectativas dos sujeitos envolvidos
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com o cinema brasileiro da atualidade, afim de revisar nossa histdria cinematogréafica e dar devido

lugar aos pesquisadores que desbravaram-na.
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