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Cultura e politica no Brasil republicano: uma reflex&o sobre as permanéncias autoritarias

Resumo: A onda conservadora que assola diferentes paises e regidesdo mundo contemporaneo, entre
muitos outros aspectos, nos faz ponderar sobre as praticas culturais e suas permanéncias, principalmente
as permanéncias autoritarias, ao longo dos anos. Para este artigo, propomos enfrentar esta questdo
considerando o contexto brasileiro. Refletir sobre a cultura é sempre dificil em fungdo de sua enorme
abrangéncia, temporal e tematica e, por isso, propomos como delimitagdo, recuperar a visdo que estratos
da intelectualidade brasileira apresentaram sobre as camadas populares ao longo de nossa histéria
republicana, definindo como recorte cronoldgico o periodo de 1920-2000. Ao percorrer este cenario,
propomos identificar o conceito de cultura prevalecente em cada periodo e como este afetou o olhar da
intelectualidade sobre a produgdo cultural popular.

Palavras-chave:
cultura; politica;
autoritarismo.

Culture and politics in republican Brazil: a thinking on authoritarian permanence

Abstract: The conservative wave that plagues different countries and regions of the contemporary world,
among many other aspects, makes us consider cultural practices and their permanences, mainly
Key words: culture; | authoritarian permanences, over the years. For this article, we propose to address this issue considering
politics; the Brazilian context. Thinking of culture is always difficult due to its wide scope, temporal and thematic,
authoritarianism. therefore we propose, as a delimitation, to recover the vision presented by groups of Brazilian
intellectuality about the popular stratum throughout our republican history, defining as chronological
cohort the period 1920-2000. In this scenario, we propose to identify the concept of prevailing culture in

each period and how it affected the intelectual group view of the popular cultural production.

Cultura y politica en Brasil republicano: una reflexion sobre las permanencias autoritarias
Resumen: La ola conservadora que afecta a diferentes paises y regiones del mundo contemporaneo, entre
muchos otros aspectos, nos hace reflexionar sobre las practicas culturales y sus permanencias,
especialmente las permanentes autoritarias, a lo largo de los afios. Para este articulo, proponemos abordar
este problema considerando el contexto brasilefio. La reflexion sobre la cultura siempre es dificil debido a
su gran alcance, temporal y tematico y, por lo tanto, proponemos como una delimitacion, recuperar la
vision de que los estratos de la intelectualidad brasilefia se presentaron en las capas populares a lo largo de
nuestra historia republicana, definiéndose como un corte cronoldgico. El periodo de 1920 a 2000. Al pasar
por este escenario, proponemos identificar el concepto de cultura prevalente en cada periodo y como
afectd la vision intelectual de la produccion cultural popular
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! Este texto é fruto da pesquisa de pds-doutorado realizada por esta autora na Universidad Complutense de Madrid.
Nesta pesquisa propusemos um estudo comparativo Brasil-Espanha buscando compreender o lugar da cultura para a
articulagdo das representagdes de sujeitos excluidos pela grande imprensa. Esta pesquisa nos obrigou a refletir sobre os
paradigmas culturais organizadores das praticas culturais nestes paises.
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Introducao

Refletir sobre a cultura, aparentemente
numa totalidade analitica, mostra-se uma
arriscada proposta dada sua densidade e
extensdo e, conforme o entendimento do que
seja cultura assumido em cada momento
analisado, distintos fatores precisariam ser
discutidos e apresentados. Se assumissemos
imediatamente 0 conceito proposto por
Williams, considerando “A cultura ¢ algo
comum, ordindrio: devemos comecar por
ai...A cultura é algo comum a todos: este o
fato primordial.” (Williams, 2015, p.4/5)
teriamos que abordar tanto o0s aspectos
vinculados & producgdo artistico-cultural em
seus diferentes estratos, como 0s aspectos
vinculados & vida cotidiana, considerando 0s
costumes, festas, valores, etc, presentes nos
distintos grupos sociais.Mas a observacao de
diferentes momentos da historia nos mostra
que nem sempre foi este o entendimento
organizador das reflexdes sobre a cultura. Em
funcdo desta rica complexidade propria do
objeto em questdo, apresentamos uma
delimitacdo de pesquisa, qual seja, analisar
o(s) sentido(s) da cultura assumidos pela

intelectualidade? brasileira ao longo do século

2Abordar o tema a partir da intelectualidade também
pode suscitar questionamentos pois a ideia e definicdo
de intelectual precisa ser explicitada, bem como, 0s
critérios de delimitagdo dos intelectuais citados.
Partindo da proposi¢do de Pécaut “...se a definigdo ja
comportar uma referéncia a natureza do campo
intelectual e as formas de constituicdo do politico, isto
é, se ja incluir a problematica do reconhecimento social
do estatuto do intelectual...” e em oposi¢do ao préprio
autor que desconsidera a necessidade desta delimitac&o,
propomos a consideragdo do intelectual justamente a
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XX, refletindo sobre o0s impactos destes
sentidos para a condicdo dos setores populares
como produtores de cultura e como cidadaos.
Nossa pesquisa identificou para o recorte
proposto, trés momentos em que o paradigma
cultural® apresentou caracteristicas especificas
em funcdo das questdes proprias de seu tempo,
afetando de algum modo a correlagdo proposta

e é sobre eles que discorreremos.

Uma cultura de elite

Fernando de Azevedo publicou nos
anos de 1940, mais especificamente em 1943 e
1944 a obra ‘A Cultura Brasileira’ resultado de
uma insistente solicitacdo* dos colegas do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
Na Introducdo de seu livro o autor refletiu
sobre o conceito de cultura, recuperando as
tendéncias

historiograficas da  época,

principalmente as vertentes francesa e alemd,

partir da definicdo do campo que lhe traduz um lugar
social e politico. Pautados por esta defini¢do, propomos
recuperar os intelectuais, considerando aqui 0os homens
das letras (ligados & produgdo jornalistica-literaria e
posteriormente, a academia, além daqueles vinculados a
pratica politica), bem como, os artistas (considerando os
diferentes ambitos), tendo como critérios de escolha a
citacdo daqueles que, de algum modo, tinham condicGes
de reverberar discursos e de impor ideérios, assumidos
também pelo Estado em suas politicas culturais.

3 Trabalharemos com o recorte temporal expandido,
considerando a prevaléncia dos paradigmas culturais. No
primeiro momento (1920-1950) identificamos a presenca
de um paradigma dicotémico proposto no entendimento
de uma cultura de elite e uma cultura popular. No
segundo  momento  (1955-1970) observamos a
prevaléncia da nocdo do nacional-popular com todos os
seus limites e complexidades. Por fim, no ultimo
momento (1985-2000) constatamos um paradigma
norteado pela fluidez e fragmentacdo cultural gestadas
na vivéncia do tempo presente, nomeados por nds de
cultura midiatizada.

4 Fernando Azevedo no Prefacio a 3?2 Edicdo de seu
livro discorre sobre o percurso de construgdo da obra e a
pressao sofrida para fazé-lo.
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ndo deixando de discorrer sobre as vertentes
anglo-americanas. Azevedo concluiu que o
entendimento constituido no Brasil muito se
assemelhava ao presente nos dicionarios

franceses e assim o define:

Ora, o ponto de vista em que nos colocamos
para escrever esta obra, é o que nos fornece a
concep¢do classica, francesa e alemd, de
cultura, ja claramente enunciada por G.
Humboldt, quando estabeleceu a distincdo
entre cultura e civilizacdo. Entendemos por
cultura, com Humboldt, esse estado moral,
intelectual e artistico, ‘em que os homens
souberam elevar-se acima das simples
consideracOes de utilidade social,
compreendendo o estudo desinteressado das
ciéncias e das artes’ ... Mas uma sociedade, se
quer preservar a sua existéncia e assegurar o
seu progresso, longe de contentar-se com
atender as exigéncias de sua vida material,
tende a satisfazer as suas necessidades
espirituais, por uma elite incessantemente
renovada, de individuos, sabios, pensadores e
artistas que constituem uma formacéo social,
acima das classes e fora delas ...Assim,
limitado o conceito de cultura ou, por outras
palavras, tomado esse termo no seu sentido
classico, o estudo que fazemos incide
diretamente sobre a producgdo, conservacao e 0
progresso dos valores intelectuais, das idéias,
da ciéncia e das artes, de tudo enfim, que
constitui o esfor¢o para o dominio da vida
material e para a libertagdo do espirito.
(Azevedo, 1963, p. 37/38)

Neste sentido, alias, préprio de seu
tempo como indicado pelo autor ao recuperar
a circulacdo do ideario sobre o conceito, a
producdo cultural é fruto de um trabalho de
uma elite intelectual com uma clara finalidade
social. Raymond Williams, em seu livro-
Cultura e Sociedade- comecou indicando a
“descoberta de que o conceito de cultura, em
seus sentidos modernos, surgiu a época da
Revolucao Industrial.” (Williams, 2011, p.9)
demonstrando o quanto este significado estava

associado a constituicdo de um campo de
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atuacdo proprio do intelectual e do artista,
apontando para o fato de que o préprio termo

3

arte’ também ganhou nova conotacdo,
deixando de significar uma habilidade e
passando a representar “..um tipo especial de
verdade, a ‘verdade imaginativa’, e artista um
tipo de pessoa especial...” (Williams, 2011,
p.18); ou seja, houve a constituicdo de um
campo®, definindo ndo sé um lugar social,
como um tipo de saber, de verdade, associado a
nascente sociedade industrial, na virada do séc.
XVIII para o seculo XIX. Este sentido, como
visto, circulou e se fixou em algumas
sociedades.

A nosso ver, a identificacdo da
constituicio de um campo, para além da
definicdo do fazer especifico a que se refere (o
intelectual, o artista), denota um sentido
politico, pela constituicdo de relacGes de poder
a partir da importancia construida sobre o lugar
de onde se fala; este procedimento indica a
percepcdao quanto a necessidade de tornar sua
fala distinta e relevante para garantir a préopria
sobrevivéncia enquanto intelectual. Miceli
havia constatado situacdo parecida ao retratar
especificamente a producdo artistica, na
definicdo de quem eram os modernistas e pré-
modernistas (Miceli, 2001). Assim, ao se
definir cultura como uma competéncia
assentada num saber constituiu-se, tambem,
relacdes de poder, alimentando
consequentemente esta mesma nogdo de

cultura, o que indicou, entdo, um entendimento

50 conceito de campo aqui é assumido a partir do
entendimento proposto por Bourdieu.
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sobre o outro- o popular®- e uma consciéncia
sobre si préprio.

Retomando o cenario brasileiro vemos
que este entendimento, assumido ao longo da
Primeira Republica, reverberou certamente na
compreensdo das condi¢Ges de classe, num
contexto de instituicdo da republica e de todo
0 debate sobre o papel do Estado e das
condicbes de cidadania. Isto foi muito
explicito na fala de Oliveira Vianna,
importante intelectual brasileiro que, nos anos
de 1920, contribuiu para a formulagdo de uma
concepcao de Estado- Nacdo, consubstanciado
a partir dos anos de 1930, pautado por uma
caracterizacdo que grande parte da
intelectualidade brasileira’ tinha sobre o

proprio pais:

Feito o povo-massa, subitamente, a base
numeérica do novo sistema eleitoral, estes fatos,
que ocorreram com a sua apari¢do no campo
politico e no cenario eleitoral, bem
demonstram que 0 nosso povo ndo estava
absolutamente preparado- pela sua condicdo
estrutural e pela sua formacdo cultural- para
este regime, em que 0 povo deve ser uma
entidade plenamente consciente da sua
vontade. (Vianna, 1987, vol 1, p. 241)

Devemos lembrar que a Primeira
Republica instituiu um sistema republicano
federativo, que precisou lidar com o fim da
escraviddo, com a entrada do imigrante
europeu, bem como, com um processo de

urbanizacgéo e industrializacdo incipiente, mas

50 termo popular é aqui utilizado em fungdo da
recorrente presenca nas fontes pesquisadas, tendo esta
autora a ciéncia dos imbraéglios relacionados ao termo.

7 Se retomarmos outros importantes intelectuais
brasileiros, como Azevedo Amaral, Francisco Campos,
Plinio Salgado, Miguel Reale, entre outros,
encontrariamos 0s mesmos pressupostos.
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nascente. Este cenario foi lido por grande parte
desta intelectualidade como um cenario de
instabilidade, onde o sistema republicano-
federativo mostrava-se incompativel com a

condigdo  politico-cultural ~ dos  setores

populares e mesmo de parte de nossa elite
econémico-politica, levando estes intelectuais a
formularem um projeto de Estado centralizador
e autoritario que se efetivou com o Estado
Novo em 1937. Tal elaboracdo intelectual ja
era identificada em Alberto Torres, em

publicacdo de 1915:

O nosso pais, que nunca se consolidou em
nacdo e em sociedade, é presa de uma das mais
escandalosas anarquias, de que ha exemplo; e,
para o simples critério juridico, nada mais facil
do que demonstrar que muitas das causas dessa
anarquia resultam, ndo de se ndo praticar a
Constituicdo, mas da indole e do espirito das
suas instituicBes, visivelmente repugnantes ao
nosso temperamento politico. Nessa série de
desordens a que se chama, entre nés, politica —
exibicdo flagrante e superlativa da verdade de
que a vida institucional dos povos
contemporaneos é ainda a mesma forma de
exploragdo dos postos de direcdo publica, como
butins da luta social — os conflitos que se
reproduzem  anualmente  demonstram a
insuficiéncia da lei de 24 de Fevereiro. Mas isto
é apenas a prova feita pelos levedos da espuma,
agitada na superficie politica, pela excitacdo das
ambicGes e das paixdes — estimulo quase
exclusivo das lutas partidaria...

Se 0 seu espirito se aplicasse ao exame da
anarquia que por ai vai, a simples consideragao
da desagregacdo deste pais — onde cada régulo
de aldeia é mais soberano do que a nagéo, que
tem vinte Estados de uma federacdo de
caudilhagem e ndo tem o Estado nacional —
bastaria para provar-lhe que esta forma de
governo, que vem comprometendo a nossa
sorte, com a sustentacdo de uma sociedade de
parasitas mantidos pelos cofres publicos ou
vivendo a custa dos interesses ilegitimos
criados pela organizacdo anti-social da nossa
politica, e com essa ostentacdo megalomaniaca
de luxos, de vaidades e de grandezas, sem gosto
e sem cultura, que se exibe nas nossas cidades,
ao passo que a produgdo permanece em eterna
crise, e que ndao formamos ainda economia
nacional, nem para o simples efeito alimentar
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— ndo pode deixar de ser substituida por uma
verdadeira organizacao politica. Os livros que
lhe mandei sdo o espelho desta realidade e
conttm o remédio para esta anarquia.®
(Torres, 2002, p. 8/9)

Vemos algumas ideias ja constituidas
no texto de Torres e depois claramente
retomadas por Oliveira Vianna em seus livros,
como a ideia de caos, com a inadequagdo do
sistema politico a nossa realidade. Outro
aspecto  muito relevante é o0 do
descomprometimento de nossa elite politica
com a grandeza nacional, sendo para Torres
este aspecto mais relevante que o da discusséo
sobre o despreparo popular, também presente,
justificando a constituicio em Vianna da
necessidade de um Estado autoritario para
ordenar este caos. Estas caracterizagdes, em
gradacgdes distintas, se mantiveram nas falas
de diferentes intelectuais ao longo deste
periodo, reverberando um eixo de ideias
constituido na formacéo da propria republica.

Considerando  especificamente  a
articulacdo do sentido de cultura, constituido
pela dicotomia entre elite e popular, vemos a
disseminacdo da compreensdo do lugar do
popular em diferentes falas, como ja apontado
em Vianna; assim, para Azevedo Amaral “ a
propria natureza essencial da agé@o politica é
de ordem intelectual, isto €, exerce-se pelo
dominio da inteligéncia de minorias
privilegiadas cerebralmente sobre maiorias
intelectualmente inferiores. (Amaral apud

Pécaut, 1989, p. 30) ou Francisco Campos que

8 Trecho de carta de Alberto Torres & Saboia Lima no
livro citado
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foi 0 Ministro da Educacgéo a partir de 1930:
“As transformacdes ndo se operam pela acéo
da mentalidade primitiva das multidées e dos
seus lideres, mas pela influéncia das ciéncias e
das artes, filésofos pesquisadores, cientistas,
engenheiros, artistas.” (Amaral apud Pécaut,
1989, p. 31)

Nestes casos, a fragilidade politico-
cultural do povo também serviu para justificar
um modelo de Estado autoritario, associando
continuamente  cultura e poder. Este
condicionamento ndo foi sO brasileiro pois,
como colocado por Hall: “Por muito tempo, o
confronto entre alta cultura e cultura popular
foi a maneira classica de se enquadrar o debate
sobre o0 tema- em que esses termos se viam
inevitavelmente atrelados a uma poderosa
carga de valor (grosso modo, alta= bom;
popular= degradado).” (Hall, 2016, p. 19) Se
nos percorréssemos todo o debate politico-
académico brasileiro entre a Proclamacdo da
Republica e os anos de 1940 veriamos que ele
esteve pautado pela preocupagdo com a Nagéo
sendo que, desde os anos de 1920, norteado por
uma Vvisdo autoritaria e paternalista da
sociedade, bem explicitada pelo pensamento de
Oliveira Vianna, alimentando a nocao
dicotbmica de cultura.Para Marilena Chaui
(Chaui, 1989) a existéncia de uma cultura
nomeada e entendida como cultura de elite e
cultura popular indicou, claramente, a
realizacdo da ideologia da classe dominante
que conseguiu impor um modelo cultural nao
s0 hegeménico como alicercado em um

entendimento de que sua prevaléncia se deu
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por competéncia, calcada numa definicdo de
saber que é saber-poder que, como colocado
por Gonzalez, indica que 0 conceito esta
comumente e umbilicalmente vinculado a uma
no¢ao de saber “A cultura estd ligada ao
conhecimento, ao saber, ao conhecer e, por
isto, tem um vinculo intimo com a
informacio”®(Gonzalez, 1996, p. 14)
reforcando o entendimento de que alguns
possuem mais conhecimento e competéncias
que outros. Isto porque, como colocado pelo
mesmo autor, a cultura esta relacionada ao
poder que define e viabiliza “... uma estrutura
de reparticdo do saber e das habilidades para
aproveitar 0s suportes, 0S meios e 0S
produtos...” 1 (Gonzalez,1996, p. 14).

Para a reflexdo sobre a cultura
propomos, desta forma, a articulacdo continua
entre um entendimento de cultura e o contexto
que o engendra visando, sempre, analisar o
impacto que a concepgdo de cultura vigente
causou na caracterizagdo do popular, em sua
dimenséo politica. Como visto, a concep¢ao
de cultura predominante no cenario brasileiro
até os anos de 1940, estava pautada pelo saber,
capacitando alguns a condigdo de ‘culto’ e
‘letrado’ e a grande maioria popular a
condicdo de submissdo e despreparo. Esta
compreensdo justificava as escolhas politicas e
a definicdo do Estado e foi reforgada por um

modelo de Estado-Nacdo que, ao colocar a

%La cultura esta ligada al conocimiento, al saber, al
conocer y por ellotiene um vinculo intimo
conlainformacién.”

10« .una estructura de reparticiéndel saber y de las
habilidades para aprovecharlossopostes, los médios y
los produtos...”
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Nacdo no centro da organizacdo do Estado,
mais uma vez diluiu o lugar dos conflitos de
classe e as possibilidades do popular, gerando
um reforgo a visdo cultural vigente constituida,
contudo, a partir de novo ordenamento.

Nos anos de 1950-1970 encontramos
um contexto extremamente rico na observagédo
referente & reflexdo sobre a cultura e a
producdo cultural, visualizando diferentes
articulacbes e argumentacgdes. Estes foram anos
de profundos questionamentos sobre as
questdes culturais no Brasil e no mundo. Ao
percorrermos as falas de diferentes intelectuais
daquele momento, percebemos a recorréncia de
algumas ideias. Alvaro Vieira Pinto indicava
que “Somente quando o pais alcanga o grau de
desenvolvimento econdmico capaz de gerar a
atual mobilidade de consciéncia nacionalista,
ddo-se os meios de superar as diversas formas
de alienagéo de que sofre.” (Pinto apud Pécaut,
1989, p. 117). Vemos, como um primeiro
aspecto, a associagdo entre a preocupagdo e
necessidade do desenvolvimento econdmico
com a consciéncia nacional e as possibilidades
de desalienagdo. Isto ndo era aleatério e sim,
apontava para questdes postas naquele
contexto. Passemos a observacéo deste cenario
analisando o quanto o mesmo viabilizou a
reelaboragdo do conceito de cultura e quais

foram os impactos politicos para o popular.

Desenvolvimentismo e o nacional-popular

Os anos de 1950 foram intensos: pos-

segunda guerra; revolucdo comunista chinesa;
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o inicio da Guerra Fria e a Revolucdo Cubana.
Estes aspectos intensificaram duas grandes
preocupacBGes mundiais: a condi¢do econdmica
de cada pais, na sua capacidade de autonomia
econdmica e politica e a necessidade de um
posicionamento geopolitico definindo seu
alinhamento. Os EUA passaram a disseminar
a enorme importancia do desenvolvimentismo,
numa ldgica as vezes mais ideolégica do que
propriamente econdmica, associando a ideia
de desenvolvimento ao sistema capitalista, o
que indicava a proposicdo de uma ldgica
sisttmica de combate ao comunismo.

O Brasil estava inserido neste cenério,
constituindo um intenso debate sobre suas
condigdes de desenvolvimento!!, irradiando
reflexes politico-econémicas por diferentes
institutos de pesquisa e centros de cultura.'?
Um dos institutos de maior peso na irradiacdo

de um ideario desenvolvimentista foi o ISEB

11 E importante pontuar o papel assumido pelos EUA
neste cenario mundial e no Brasil em particular. Desde
0s anos de 1940 o Brasil vinha recebendo missdes
diplomaéticas norte-americanas com o intuito de analisar
0 cenario econdmico-produtivo brasileiro. Estas
missdes geraram relatérios que indicavam a
preocupagdo norte-americana com a necessidade de
desenvolvimento de infraestrutura e polos produtivos
em diferentes regides. Com isto, estamos apontando
para o fato de que a ideia de desenvolvimento,
norteadora de todo o debate politico-cultural brasileiro
era bem vista e incentivada pelos EUA, em func¢do de
seus proprios interesses e isto redimensiona o lugar do
carater critico sobre o desenvolvimentismo no Brasil,
lido por grande parte da intelectualidade como um
percurso de autonomia e fortalecimento.

12 E interessante destacarmos o papel dos institutos de
pesquisa naquele contexto. Devemos lembrar que
idearios circulam e sempre circularam através de textos
que se fazem publicizar. Se considerarmos as duas
primeiras décadas da Republica, notamos que os textos
circulavam através dos jornais, com um grande nimero
e diversidade dos mesmos. Quando adentramos 0s anos
de 1950 e 1960 vemos o importante lugar de difuséo
politico-cultural colocado nos institutos de pesquisa.
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(Instituto Superior de Estudos Brasileiros)®,
fundado em 1955, que buscava caminhos para
a questdo do desenvolvimento nacional e era
composto por intelectuais de diferentes areas,
articulando a reflexdo entre economistas,
advogados, cientistas politicos, historiadores,
filésofos, sociélogos, entre outros. Num
primeiro momento a  reflexdfo  foi
essencialmente econémica, bem corporificada
no ‘Plano de Metas’ de Juscelino Kubitschek
(50 anos em 5) mas aos poucos, como muito
(Ortiz,

1989),constituiu-se o entendimento de que o

bem demonstrado por  Ortiz

desenvolvimento da Nacdo sé seria efetivo se
ocorresse em todos os ambitos, articulando,
como visto, a composicao entre
desenvolvimento e consciéncia nacional.
Partimos do livro ‘Formacdo e
Problema da Cultura Brasileira’ de Roland
Corbisier. Alguns aspectos sobre o livro e
sobre o autor merecem destaque: Corbisier,
formado em Direito, foi um intelectual com
percurso bastante eclético; foi membro do
grupo integralista em sua formagéo, rompendo
com Plinio Salgado em 1945 e se aproximando
de Jackson de Oliveira, da tendéncia catolica.
Foi um dos fundadores do ISEB, sendo o seu
diretor-executivo de 1956-1960; em 1963 foi
eleito deputado federal pela Guanabara e

apoiou a politica nacionalista de Jango. O livro

13 Este artigo ndo caminhara para a critica ao ISEB como
fez parte de nossa historiografia. Concordamos com as
analises propostas por autores como Caio Navarro de
Toledo ou Maria Sylvia Carvalho Franco. Mas o intuito
da discussdo aqui proposta nao é a de apontar os limites
destas elaboragdes intelectuais e sim, é a de primeiro
retomar os idearios circulantes, depois analisando o seu
impacto para a reflexdo cultural.
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em questdo também merece comentarios; o
primeiro € o fato de se tratar de um livro
produzido pelo ISEB, instituto este que estava
ligado ao Ministério da Educagdo e Cultura; o
segundo aspecto € a proposta do livro
organizado em duas partes, a primeira
discutindo a cultura (‘Situagdo e alternativas
da cultura brasileira’) e a segunda discutindo a
nacdo (‘Formag¢ao e Problema da Cultura
Brasileira- A Nacdo como  processo
historico’); ou seja, a propria organizacao do
livro aponta para a articulagdo de toda
reflexdo cultural do periodo com a
preocupacao com a Nacéo. Esta foi a marca do
debate circulante e o aspecto norteador do
paradigma cultural. Por fim, as duas partes do
livro foram resultados de conferéncias
pronunciadas no auditério do Ministério da
Educacdo e Cultura, em 1955 e 1956
respectivamente, garantindo um carater
institucional ao debate e encaminhamentos
propostos.

A primeira parte do livro comeca com
o subtitulo ‘Significado da Cultura’ e a
argumentacdo inicial busca demonstrar que a
cultura significa “o mundo de coisas feitas e
criadas pelo homem, o repertorio das
realizacbes objetivas, as objetivacdes do
espirito humano.” Ou seja, a cultura foi
apresentada como comportando tanto o0s
aspectos materiais quanto as condi¢bes que
favorecem esta mesma produgdo. Assim, o
autor propds ponderar sobre as condigOes
histéricas brasileiras que viabilizaram a

producdo de seus bens culturais caminhando
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para o debate sobre a consciéncia nacional. A
partir de reflexdes de Hegel e Balandier
afirmou “... um povo economicamente colonial
ou dependente também serd4 dependente e
colonial do ponto de vista da cultura, tomando
a palavra cultura no sentido de mundo objetivo
em que se exterioriza o espirito subjetivo desse
povo.” (Corbisier, 1960, p. 32). Vemos, nesta
citagdo, 0 entendimento de que
desenvolvimento e elaboracdo cultural eram
ambitos intrinsecos para se pensar a condicao
de um pais e suas possibilidades de
independéncia, 0 que comecga a amarrar com a
reflexdo sobre o colonialismo na sua relacéo

com a consciéncia nacional:

N&o tinhamos consciéncia de n6s mesmos, ndo
sabiamos o que éramos, ndo nos conheciamos,
éramos um subproduto, um reflexo da cultura
europeia...Alimentdvamos, alids, em relagdo a
nés mesmos, todos 0s preconceitos que
caracterizam a psicologia dos povos coloniais.
Indtil salientar, ainda uma vez, a coincidéncia
entre essa visdo pessimista do pais e o0s
interesses do imperialismo, da empresa dos
colonizadores. (idem, p. 45)

Se compararmos com o0 paradigma
anterior, pautado pela dicotomia entre elite e
popular, notamos a aparente dissolucdo deste
conflito e reformulacdo do conceito de cultura
que passou a ser pensado a partir da ideia de
nacao, proposta esta construida ao longo dos
anos 20, como ja discutido. Esta ideia nao
estabelece a distingdo interna, mas sim um nos
(Nacdo) e o outros (colonizadores) desfocando
para as relacbes externas a problematica da
cultura. Esta correlacdo, alids, ficou bem

demarcada quando disse “...mas seria incapaz



CR Longhi, v.23, n.3, (2019) 30-51

de fazer sociologia do carnaval, do futebol,
das eleicbes ou dos partidos politicos
brasileiros. O conhecimento livresco e erudito
dessa ciéncia ndo lhe permitia ter uma viséo...
de seu proprio mundo.” (Corbisier, 1960, p.
80/81),

incorporacdo do popular, em igualdade de

apontando para uma aparente
condicgdes, ao debate cultural ou, dizendo de
outro modo, teria sido o colonialismo o grande
impeditivo para compreendermos nossa
producdo cultural popular.

Como bem demonstrou Ortiz (Ortiz,
1985) as ideias e textos de Hegel, Sartre,
Balandier e indiretamente Fanon circulavam
entre os isebianos, constituindo uma reflexéo
sobre o0 desenvolvimento que, tal qual
destacado no pensamento de Corbisier, aos
poucos foi associada a necessidade de
desalienacdo “A nacdo subdesenvolvida ¢,
portanto, um ser social igualmente alienado,
um ser cuja esséncia esté fora dele, é possuido
por outros” (Pinto 1960,p. 139).

Vemos que a relacdo entre a préatica
econbmica e as praticas culturais passou a ser
entendida como parte da alienacdo e
precisavam ser descolonizadas, numa busca
continua  pela desalienacdo, com a
preocupacao da busca da autenticidade, do que
era proprio do Brasil o que, em outras
palavras, significava dizer que o pais deveria
parar de copiar e se submeter, inclusive

culturalmente.'*Vemos, assim, que as ideias

14 Renato Ortiz, em seu livro- Cultura Brasileira e
Identidade  Nacional- reconstitui as  principais
influéncias sofridas pelos intelectuais brasileiros na
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de revolugéo, desenvolvimento, desalienagdo e
autenticidade eram norteadoras do debate
econémico, social e cultural daquele periodo,
pautadas pelo contexto da Guerra Fria e da
descolonizacéo da Africa.

Como colocado anteriormente, a
preocupacdo com a valorizacdo da Nacdo foi
recorrente desde a Proclamacdo da Republica;
contudo, cada contexto entendeu a questdo de
forma distinta. Nos anos de 1950, apesar do
debate sobre desenvolvimento e autonomia ndo
ter sido consensual, existindo diferentes
projetos em jogo e em conflito, havia setores
que entendiam que a autonomia s ocorreria se
a dicotomia cultural fosse ultrapassada, o que
significava dizer que todos os setores sociais,
incluindo as camadas populares, deveriam
desenvolver a capacidade de producdo prépria
e auténtica.Vemos aqui a constituicdo do
paradigma do nacional-popular, que norteou a
producéo cultural ao longo dos anos de 1960;
gostariamos, contudo, de indicar os limites
desta reflexdo no debate nacional, aspecto este
que, ao ver de Ortiz, estabelece a profunda
distingho de nossas reflexdes sobre o
colonialismo com a discussdo proposta por

Fanon:

No caso brasileiro, a reacdo contra o
semicolonialismo e o subdesenvolvimento s6 se
podera fazer com o apoio das classes que 0
suportam como um entravo a propria expansao-
expansdo da industria nacional e do mercado
interno-, quer dizer, a burguesia industrial, o
comércio ligado a essa burguesia, os setores
esclarecidos da classe média e o proletariado
industrial. E com apoio nessas classes, nos seus

elaboracdo de suas teses pautadas pelos conceitos de
alienacdo, autenticidade e colonialismo.
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interesses e nas suas reinvidicacdes, que
coincidem, alids, com o0s interesses do
desenvolvimento do pais, que a
INTELIGENTSIA brasileira podera forjar a
ideologia da libertacdo nacional. (Corbisier,
1960, p. 44/45)

O trecho destacado é claro em
demonstrar que, no momento em que O
conceito de nacdo substituiu a dicotomia elite-
popular, o fez sem, contudo, dissolver esta
mesma dicotomia. Isto € muito presente na
citacdo, em que identifica o0s interesses
nacionais com o0s interesses de todos 0s
espectros da nagdo, acompanhado do
importante papel que a nossa ‘inteligentsia’
teria a cumprir. Manteve-se uma perspectiva
hierdrquica  travestida de  vanguarda
emancipadora. Esses dois aspectos — Nacdo e
Inteligentzia- numa correlacdo conciliatoria
pautaram a vasta critica historiografica as
elaboracdes do ISEB.

A suposta ampliacdo do debate cultural
incorporando o popular como produtor,
também  foi

possivel pois  havia,

concomitantemente, um extenso debate
tedrico- conceitual circulante entre intelectuais
e académicos, redimensionando os estudos
sobre as sociedades, algando a cultura a um
campo de embate politico. Neste contexto,
devemos destacar o debate académico sobre a
cultura na Europa, tanto através da Escola dos
Annales, na Franca, quanto através de
marxistas ingleses que favoreceram um grande
revisionismo tedrico-conceitual, entre eles,
William  (1992) e Edward

Thompson (2010); estas influéncias, contudo,

Raymond

chegaram  gradativamente &  reflexdo
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académica brasileira.No Brasil, entre os anos
1950-70, identificamos uma forte tradicéo
marxista mediada por autores que também
pensavam a questdo cultural, como Antonio
Gramsci (2005) e Georg Lukacs (1981) e
autores que pensavam sobre as condi¢des dos
paises marginais ao sistema capitalista,
chamados na época de subdesenvolvidos, como
Franzt Fanon (2012).

Estes idearios tornaram-se circulantes
influenciando a pratica dos diferentes centros
de cultura nascentes, como o CPC — Centro
Popular de Cultura, fundado em S&o Paulo,em
1962 e vinculado a UNE- Unido Nacional dos
Estudantes ou o Movimento de Cultura
Popular, fundado em maio de 1960 em Recife.
O intuito do CPC era o de levar cultura aos
setores populares. Propunham a apresentagdo
de shows, pecas teatrais e filmes em pracas
publicas, em frente as fabricas e escolas, com
teméticas vinculadas as questdes populares,
como o caso da peca teatral ‘A Mais Valia vai
acabar, Seu Edgar’, escrita por Oduvaldo
Viana Filho, em 1960. Atentemos para a

citacdo abaixo

Lembro-me de uma festa no Largo do
Machado. Do outro lado da praga, tinha um
pessoal com um berimbau que conseguiu muito
mais publico que a gente. E olha que nés
estdvamos la com aquela carreta cheia de luz,
som, o diabo... Quando voltamos de 4, tivemos
uma sessdo de autocritica que foi pesada. Eu
acabei com a vida dos caras. Falei: “Nao ¢
possivel uma coisa dessa, fazer um troco
popular que esta numa linguagem que nao atrai
0 povo. Tem algum troco errado aqui. Estava
sofisticado demais, tinham que baixar o nivel de
sofisticacdo. Essa foi a grande luta que eu
sempre travei la. Porque eu, como ndo era
artista, via aquilo por outro angulo. O pessoal



CR Longhi, v.23, n.3, (2019) 30-51

de vocacdo artistica queria fazer coisas de
valor estético. *>(Garcia, 2004, p. 136)

Vemos, nesta fala de Carlos Estevem
Martins'®, um dos fundadores do CPC e
fortemente  vinculado ao ISEB, o
entendimento de que cultura é detencdo de um
conhecimento, um saber legitimado o que
indica, também, um outro  aspecto
correlacionado, mas nédo tdo explicitado, de
que o0 ambito da cultura é dimensdo e préatica
de poder. Poder de dominio e difusdo, se
trabalharmos com a ideia de que cultura €
saber, mas também, de enfrentamentos e
resisténcias, logo conflito, se trabalharmos
com o entendimento de que o poder se
constitui nas relagdes sociais e é inerente as
mesmas considerando, inclusive, as relagdes
discursivas como praticas de poder (Foucault,
2010). Na fala citada, os conflitos se
expressavam no interior do proprio grupo
social, permeado de visdes heterogéneas e
conflituosas, quanto as caracteristicas que a
producdo artistica deveria ter, num forte
dilema quanto ao papel de uma cultura-
militante, com funcdo politica ou com
preocupacado estética; além disto, estava posta
a profunda preocupagdo com a preservagéo e
valorizagdo do nacional, no debate entre ser
nacionalizante ou internacionalizada.Neste

sentido, a citacdo € muito rica, expondo as

15 A autora reproduz trecho de entrevista dada por
Carlos Estevam Martins (um dos fundadores do CPC-
Centro Popular de Cultura) a Jalusa Barcellos,
jornalista, atriz e apresentadora de TV

6Carlos Estevam Martins era assistente de Alvaro
Vieira Pinto, tendo uma proximidade direta com as
reflexBes propostas no ISEB. Foi o responsavel pela
escrita do manifesto do CPC.
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fissuras e complexidades do préprio contexto
articulando um tempo cultural préprio e vivido
com um tempo cultural global que propunha
questdes em voga; assim, a0 mesmo tempo em
que havia um profundo debate sobre a
producdo artistico- cultural, mediado pela
intencionalidade politica de garantir uma
producdo cultural auténtica e desalienada,
havia a continuidade de um entendimento
dicotdbmico sobre a cultura, proprio do
momento histérico em que estava inserido,
onde alguns tinham o papel de vanguarda, de
levar cultura a grande maioria despreparada e
inculta, visdo essa bem sinalizada no trecho
‘..Estava sofisticado demais, tinham que
baixar o nivel de sofisticacdo. Essa foi a grande
luta que eu sempre travei la...”.

Esse debate perpassou os anos de 1960-
70 identificado na fala de Torquato Neto, que
destaca explicitamente a preocupagdo com a
indGstria cultural e a necessidade de se
preservar a cultura nacional, reforcando o
longo debate sobre desenvolvimento nacional e
autenticidade cultural. Temos, aqui, claramente
a discussao sobre as influéncias imperialistas e
a necessidade de preservacdo da cultura
nacional intermediada pela manutencdo de
valores culturais arraigados, vividos numa
temporalidade mais extensa que a do debate
artistico-politico, mantendo uma  visdo

dicotdbmica da cultura:

explichvel mas nunca deixard de ser um
comportamento préprio de cultura
subdesenvolvida. Nunca deixara de refletir a
existéncia de uma poderosa  maquina
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internacional, que padroniza e empobrece o
gosto musical. E nunca deixar4 de conter a
necessidade de afirmacdo de uma cultura
nacional prdpria auténtica... (Jornal dos Sports,
Suplemento- O Sol, Rio de Janeiro, 18 de
marco de 1967 citado por Alves, 2011, p.
165)7

Além da preocupacdo com a Nacao,
nessa fala estd contida a preocupacdo com a
massificagdo da cultura, situacdo essa
intensificada a partir dos anos de 1970, com o
forte incentivo dos governos militares a
industria cultural. Assim, vemos que a
discussdo sobre desalienacdo, propria das
décadas anteriores, soma-se também a
preocupacao com a cultura de massa, tornando
0 debate ainda mais complexo. No trecho
abaixo, presente em outra passagem de seus
textos, Torquato explicita a preocupacdo com
a qualidade da producdo nacional, voltando a
tema ja presente na década anterior, no que diz
respeito ao binémio -qualidade estética e
popularizagdo, sendo rebatido por Erasmo
Carlos, o que demonstra a profunda

polarizacdo e debate existente na época:

Uma explicagcdo para os leitores que
me escrevem sobre o assunto, tenho ma
Brasil. E tenho porque ¢ de baixa qualidade... -
E uma droga. E até que apareca alguma boa
novidade (dificil, hein?)- vou continuar com a
tal ma vontade. (11 abril de 1967 - Jornal dos
Sports citado por Alves, 2011, p. 182)

YEntrevista de José Capinam a Torquato Neto,
publicada no Jornal dos Sports, Suplemento O Sol, Rio
de Janeiro, 18 de marg¢o de 1967.
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Em primeiro lugar, se a Bossa Nova continuar
esnobe e tdo afastada do povo, vai pifar. Eles
sdo sistematicamente contra nés. Como é que
tem coragem de nos acusar de cantar versdes e
masicas estrangeiras, se eles enfiaram o jazz na
sua musiquinha nacional?  (Alves, 2011, p.
187)

Ao percorrermos o0 debate artistico
cultural entre os anos de 1960-1970 notamos
que, apesar da intencionalidade desalienante
em busca de uma producéo auténtica, num rico
debate sobre as caracteristicas estéticas que a
producdo nacional deveria ter, houve a
permanéncia, por um lado, de uma
compreensdo dicotbmica da cultura situando
em lugares estanques uma producéo cultural de
elite e uma producdo de cultura popular e, por
outro lado, a permanéncia de um entendimento
circunscrito de cultura, calcado essencialmente

na discussdo sobre o produto cultural.

Desterritorializacdo e Reterritorializacao:

entre estratégias e taticas

Apesar de estarmos falando de um
periodo cronologicamente curto, devemos
atentar para a intensidade de modificacOes
colocadas, alterando diferentes ambitos da
producdo cultural e da reflexdo sobre a cultura.
Um aspecto nascente (pela extensdo e
intensidade) ainda nos anos de 1970, como ja
indicado, foi o fomento industrial a producéo
cultural, alterando a forma e o circuito desta
producdo, ao pautar, por exemplo, a produgédo
musical a partir dos interesses do mercado,

vinculando a criacdo as tematicas das novelas e
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aos interesses das ré&dios e inddstria
fonogréfica. Tratou-se de contexto em que a
audiéncia se fez ao custo da despolitizacdo de
seus temas, interessante para o Estado, ainda
autoritario, e para o mercado, focado no
consumo.

Os anos de 1980-2000 demarcam um
momento de confluéncia destas questdes,
momento  este  denominado por  nds,
sinteticamente, de globalizacdo. A reflexédo
sobre a globalizacdo aponta para intensas
transformacgdes econdmicas, pautadas pela
tecnologizacéo e financeirizagdo da producéo,
alterando a importancia do lugar onde estéo
sediadas as empresas e suas etapas de
produgdo, bem como, o0 poder de
enfrentamento do trabalhador industrial e toda
a condicao da experiéncia operaria.

Se ponderarmos sobre as expressdes
artisticas nascentes a partir dos anos de 1980,
no Brasil, considerando neste  caso
especificamente a producdo musical, vemos o
despontar de vertentes distintas do nacional-
popular como o rock, o punk e depois o hip-
hop. Estes movimentos, diferentes em suas
proposicOes, em suas bases sociais e em seus
estilos musicais, carregavam em comum a
insatisfagdo com a nova ordem vigente, a
clareza quanto a crueza da logica neoliberal, e
um claro confronto geracional. Esta juventude
expressou sua insatisfacdo com agressividade,
sonora e social. Quando acompanhamos a
memoria dos primeiros grupos punks,no inicio
dos anos de 1980, através do depoimento de

muitos que participaram, vemos a continua
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referéncia a revolta com as novas condicBes
sociais, ao mostrar  ...como a sociedade estava
doente” (Ariel) e como o movimento punk era
“..0 espelho perverso da sociedade que
oprime.” (Zorro)'®

Estas transformacGes que sdo de cunho
econémico, politico e social afetaram também
0 ambito da cultura, imediatamente pela
percepcdo das alteracbes processadas na
vivéncia do tempo- espago. Para Bauman
(2007), a modernidade liquida desestruturou os
solidos, ao esgarcar estas linhas, quebrando
tanto a estabilidade do espaco (encurtando-o de
diferentes modos) quanto do tempo (levando-o
a vivéncia do imediato). Sem estas bases, seus
rituais tradicionais perderam o sentido, que
para o autor seria o inicio da desmontagem dos
solidos.

Os solidos, entendidos aqui como
sistemas de colec6es (Canclini, 2006), ou seja,
modos de pensar e viver arraigados e,
ordenados e constituidos a partir das grandes
instituicbes sociais norteadoras dos mesmos,
como a escola, a igreja, a familia, as leis, etc,
se constituiam numa demarcacdo espaco-
temporal clara, estavel, viabilizando as préticas
rituais que ocorriam nestes espacos, ha
vivéncia do tempo, alimentadas pela memodria,
também elaborada a partir destas mesmas
instituicOes. Nesse sentido, as colegdes se
organizam a partir de referéncias culturais bem
demarcadas e por isto, situadas num
ordenamento espago-temporal bem definido

BAriel e Zorro  registraram  depoimentos  no
Documentario Botinada — a origem do punk no Brasil.
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podendo se constituir, entdo, de modo
hierarquico. Ao longo deste artigo pudemos
perceber a manutencdo do debate sobre o
nacional (local) e a permanéncia de uma
hierarquia social / cultural, apesar de um
intenso discurso sobre a necessidade da
democratizacdo da producdo cultural, numa
busca de autenticidade e desalienacéo,
proprias do contexto do nacional-popular.
Ponderemos sobre os paradigmas
culturais. Diferentes tedricos da cultura (Ortiz,
Hall, Martin-Barbero, Miranda, Sodré etc.)
vém refletindo sobre estas transformacdes,
abordando-as sob enfoques distintos e néo
necessariamente  contrapostos. Canclini
(2006), por exemplo, para demarcar as
mudancas visualizadas, nomeou inicialmente
este contexto cultural como ‘culturas urbanas’
em oposicdo a nomeacdo da dicotomia elite/
popular problematizando a questdo “Como
analisar as manifestacbes que ndo cabem no
culto ou no popular, que brotam de seus
cruzamentos ou em suas margens?” (Canclini,
2006, p. 283) Nestas, 0 eixo se instituiu
primeiro pela desterritorializagdo e pelo
descolecionamento, ou seja, a desmontagem
dos solidos, com novas modalidades de
interlocugdo espaco-tempo e, depois, pela
reterritorializagdo e recolecionamento, que
passaram a se constituir em novas bases, ndo
mais coletivas, como grandes sistemas, mas
sim, muitas vezes individuais, alinhavando
influéncias espaco — temporais singulares.E
interessante notarmos, assim, que a ideia de

Nacdo, como norteador cultural, perdeu sua
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forca, garantindo que estas vertentes se
pautassem pelos recolecionamentos,
incorporando influéncias artisticas estrangeiras
de diferentes modos, em movimentos
fragmentados.

Vemos entdo, que, por um lado, ocorreu
uma libertacdo das estruturas engessadas, tanto
na responsabilidade de se preservar o nacional
quanto em relagdo a dicotomia culto-popular.
Neste caso, as ideias de cultura de elite e
cultura popular, ou seja, a perspectiva

dicotbmica da  cultura  perderia a

fundamentagéo, viabilizando-se as
especificidades de cada grupo, num
afloramento e valorizacdo da subjetividade,
bem expressa no lema central do movimento
Punk- ‘do it yourself’. Esta perspectiva tendera
a ampliacdo com o desenvolvimento continuo
das tecnologias de comunicacdo e 0 maior
acesso no Brasil as redes de computadores,
possibilitando uma  producdo  musical
alternativa, através do uso da internet, bem
como uma maior circulacdo desta mesma
producdo, independentemente do controle das
gravadoras, intensificando uma dindmica de
circulacdo digital e apresentacdes locais,
definindo uma nova dindmica local- global. As
tecnologias comunicacionais, como coloca

Martin-Barbero:

...ndo sdo unicamente o espago no qual circulam
o capital, as finangas, mas também um ‘lugar de
encontro’ de multiddes de minorias e
comunidades marginalizadas ou de
coletividades de pesquisa e trabalho educativo
ou artistico. Nas grandes cidades, 0 uso das
redes eletrdnicas tem permitido a criacdo de
grupos que, virtuais em sua origem, acabam
territorializando-se, passando da conexdo ao
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encontro e do encontro a acdo. (Martin-
Barbero, 2004, p. 59)

O autor buscou refletir sobre os
significados da comunicacdo para a cultura,
vislumbrando, num primeiro momento, o
importante papel que a disseminacdo de
tecnologias de informacdo teve para a
cultural.  Isto

dimenséo porque, como

demonstrado pelo autor, 0 acesso a
comunicacdo virtual possibilitou, por um lado,
a prépria existéncia dos diferentes sujeitos e
grupos, pois foi uma importante forma de
reconhecimento social das diferencas culturais
e, por outro, uma forma de atualizacdo
continua, alimentando esta mesma condi¢ao
cultural de novos elementos. Martin-Barbero,
contudo, demonstrou a complexidade da
questdo, pois a exposicdo midiatica pode
também ser motivo de fragmentacdo cultural,
pautada pela banalizacdo da diferenca.

Por outro lado, estes movimentos
nasceram no contexto do cruzamento de
diferentes aspectos: o processo de abertura de
um pais marcado pela crise econémica
(endividamento externo e interno; processo
inflacionario e alto desemprego), pautado pelo
neoliberalismo, numa ldgica global de
enfraquecimento do poder dos Estados.
Internamente assistimos, utilizando a cidade
de S&o Paulo como demarcador, 0 aumento da
violéncia e da segregacdo social, bem
expressas no livro de Teresa Caldeira (2000)-
Cidade de Muros.

demonstrou que frente ao aumento da crise

Nesta reflexdo a autora

econbmica e da violéncia, a elite paulista
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optou pela segregagédo social e o fechamento
em muros, em condominios horizontais e
verticais. Os movimentos artisticos tambeém
traduziram estas questdes, expondo uma tenséo
e agressividade para além ou aquém da logica
sistémica, voltando-se para 0 miudo, para o
lugar, para o proprio. O movimento Hip Hop
apresentou o claro vinculo com os problemas
locais, num processo de tensionamento dos

temas, questdes e producdes.

Os rappers paulistanos enfatizam, por isso
mesmo, as expressdes locais caracteristicas do
falar cotidiano dos becos, favelas e vielas em
que pretendem ser ouvidos. A frase de Mano
Brown repetida em muitos shows é exemplar:
sucesso pra mim € cantar na favela no
Carandiru, nos presidios. As citagdes aos
bairros pobres, nas letras, compartilham desse
mesmo sentimento de pertenca ao universo dos
marginalizados. Nesse caso, a mensagem
somente pode ser singular, por isso, 0s rappers
recusam-se a cantar as cangbes de outros
grupos, mesmo daqueles ja& famosos. As
criangas da periferia cantam, por exemplo, as
musicas dos Racionais MC’s, até mesmo em
salas de aula, mas jamais um grupo de rap,
mesmo iniciante, ousaria fazé-lo.

A chamada atitude cover é vista como
incompativel com a filosofia do hip-hop, pois,
de acordo com os valores dominantes, a razdo
maior para um individuo se integrar ao
movimento é ser capaz de levar uma mensagem
para 0s manos e esta precisa ser autoral. Como
no fazer musical a experiéncia subjetiva é
essencial, aqueles que ndo possuem uma
historia de vida inscrita na localidade,
experimentam dificuldades em se legitimar. Os
rappers entendem que ndo merecem créedito
aqueles que abordam temas que néo
vivenciaram. (Silva, 2011, p.16)

Este contexto propiciou, assim, um
novo ponto de inflexdo ao redimensionar o
binbmio espaco-tempo na constituicdo das
culturais e foi

relagoes cirurgicamente

abordada por Martin-Barbero em sua

proposi¢ao sobre as ‘mediacdes comunicativas
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da cultura’, entrelacando definitivamente
comunicacéo, cultura e poder. Se no primeiro
momento a comunicacdo foi veiculo da
cultura, num segundo momento, tornou-se
constituinte de cultura, o que demonstra a
centralidade da comunicacéo para a discussao
cultural. Esta centralidade pode atuar no
reforco identitario ou na fragmentacdo
completa, viabilizando o0s interesses do

mercado:

Pois a ‘sociedade do mercado’ é colocada
como requisito de entrada na ‘sociedade da
informa¢ao’, de modo que a racionalidade da
modernizacdo neoliberal substitui os projetos
de emancipacdo social pelas logicas de uma
competitividade cujas regras ja& ndo sdo
colocadas pelo Estado mas pelo mercado,
convertido em principio organizador da

sociedade em seu conjunto. (Martin-
Barbero,2004, p. 75)
Esta contradicao entre as

possibilidades de reafirmacdo da cultura local,
dos valores e sentidos de cidadania versus as
possibilidades de esvaziamento destes mesmos
valores, numa fragmentacdo continua,
desconhecimento do outro e falta de vinculos
€ um eixo central do debate contemporaneo
em que se insere a reflexdo sobre

comunicacéo e cultura.

Cultura midiatizada

Reencaminhamos o debate a partir de
Certeau (1994), quando propde que 0 ambito
da cultura € um ambito em disputa, num
continuo jogo de estratégias e taticas. Por

estratégia entende as ac¢des afinadas ao sistema
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que, na discussdo acima pode ser as a¢Oes do
mercado nesta logica neoliberal; contudo,
propbe 0 movimento continuo através das
taticas, que sdo as acgdes/reacbes possiveis,
indeterminadas e imprevisiveis nas fissuras dos
processos e nas escolhas de confrontos. Ou
seja, como campo em disputa €é instavel,
desigual em forcas e condigdes, mas em
continuo deslocamento. Nesta proposicao,
entdo, ndo vemos o individuo como passivo,
corroborando os estudos culturais, mas ndo
negamos a existéncia de estruturas de poder
que buscam continuamente sua hegemonia
social. Para nds, o nddulo central € o conflito.
O processo de desmontagem das
estruturas simbolicas tradicionais implementou
em grande parte uma logica fragmentada,
movedica e centrada no individuo, composta
tanto de estratégias quanto de taticas, em
continuo movimento. Estruturou, também, o
que autores como Braganca de Miranda (2002)
e Muniz Sodré (2002) denominam de
estetizacdo da cultura. Partindo, agora, deste
pressuposto, a centralidade da comunicagédo
para a construcdo/ manutencdo cultural,
retomando nossos questionamentos, partimos
do debate sobre a cultura e concordamos com
Canclini (2006) quanto a fragmentagdo e
fluidez de suas novas formas de constituicéo,
ao considerarmos que 0s eixos norteadores
destas novas elaboracBes culturais se
pulverizaram, reordenando o papel cumprido
pelos antigos aparelhos de producdo simbdlica,

instituicbes como a familia, escola, igreja, entre
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outras. E continuamos com o0 autor, na

intensificacdo da problematizacao:

Efetivamente, ndo ha razbes para lamentar a
decomposicdo das colecBes rigidas que , ao
separar o culto, o popular e o massivo,
promoviam as desigualdades. Também nao
acreditamos que haja perspectivas de restaurar
essa ordem classica da modernidade. Vemos
nos cruzamentos irreverentes ocasides de
relativizar os fundamentalismos religiosos,
politicos, nacionais, étnicos, artisticos, que
absolutizam certos patrimdnios e discriminam
0s demais. Mas nos perguntamos se a
descontinuidade  extrema como  habitos
perceptivos, a diminuicdo de oportunidades
para compreender a reelaboracdo dos
significados subsistentes de algumas tradi¢des
para intervir em sua transformac&o, néo reforga
0 poder inconsulto dos que realmente
continuam preocupados em entender e dirigir
as grandes redes de objetos e sentidos: as
transnacionais e os Estados. (Canclini, p. 307)

Este contexto fomentaria um novo
ethos, denominado por Sodré de ‘ethos
midiatizado’ o que nos encaminha para a
reflexdo sobre o papel das midias neste
processo. Para o autor, este contexto histérico
¢ tecido pelo impacto das tecnologias de
informacdo que alteram, por um lado, a forma
de processamento da informagdo midiatica
ndo mais centralizada e sim fragmentada numa
I6gica pos-massiva e, por outro lado, traz a
prevaléncia das midias nos processos
comunicacionais e, logo, culturais.

Assim, a midiatizacéo traz em seu bojo
a centralidade das midias, mas ndo significa
apenas a tecnologizacdo dos processos
comunicacionais. Para Sodré, a midiatizacdo
pressupde novas formas de percepgdo humana,
alterando 0 modo como 0s sujeitos percebem
o mundo e o significam. Pensemos sobre a

questdo: haviamos indicado que a cultura
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sempre esteve relacionada ao saber e logo, ao
saber-poder. Isto se constituiu pela longa
tradicdo ocidental aristotélica de pensar o
mundo pela raz8o, a chamada tradicdo
racionalista, estando essa no centro da
estruturacdo do saber e, logo, da informacéo.
Os sentidos e as emocOes, nesta tradicao,
equivaliam a ldgicas irracionais e deviam ser
desprezados. Sodré, entre outros autores,
percebe a mudanca cognitiva, perceptiva, num
processo ja nomeado por Walter Benjamin de
estetizacdo; no cenario que Benjamin analisou
tratava-se da estetizacdo da arte e da politica e,
agora, autores como Sodré e Miranda veem a
ampliacé@o deste processo para a estetizacdo da
cultura. Considerando a estética como parte do
préprio sujeito, vemos Sodré demonstrando
que a contemporaneidade inverte o lugar das
praticas sensiveis para a construcdo da
informacdo, do saber e dos processos
comunicacionais e assim afirma que vivemos a
prevaléncia do sensivel.

Para Braga a légica midiatizada gera
““(...) um atravessamento dos campos sociais
estabelecidos, gerando situacOes
indeterminadas e
> (Braga, 2012, p. 31), sem

estipular, a priori, uma valoracdo inerente.

experimentacdes

correlatas...’

Assim, seria proprio de uma l6gica midiatizada
a indeterminacao em funcdo da fragmentacao e
atravessamentos, necessitando, assim, de uma
reflexdo metodoldgica para uma abordagem
efetiva destes novos objetos. Para Muniz Sodré
a questdo € mais complexa. A logica da
sentido,

midiatizacdo que, em primeiro



CR Longhi, v.23, n.3, (2019) 30-51

expressa a tecnologizagdo dos processos

comunicacionais, ocorre em  contexto
neoliberal e acaba por atender a interesses de
mercado, apesar de se apresentar como
processo imparcial, “..ocultando a sua
dimensdo societal comprometida com uma
forma especifica de hegemonia, onde a
articulacdo entre democracia e mercadoria é
parte vital de estratégias corporativas”.
Poderiamos, assim, dizer que haveria uma
dimensédo politica na légica da midiatizacdo.
(Sodré, 2002, p. 22)

Ao considerar a passagem da primazia
dos processos de mediacdo aos processos de
midiatizacdo, pela prevaléncia das midias nos
processos  comunicacionais, vemos a
desmontagem de soélidos carregados de
valores, substituidos por processos
desprovidos desses valores. Neste nexo, para o
autor, h4 o espaco para a prevaléncia dos
interesses de mercado apresentados como
interesses da vida, dinamizando a ldgica do
biopoder tdo amplamente discutida por
Foucault. Os discursos comunicacionais
colocam o ser humano no centro de suas falas,
oferecendo diferentes produtos e logicas para
seu aprimoramento, bem-estar e realizacdo,
em contratos comunicacionais modalizadores
(Prado, 2013); se lembrarmos que este
processo € acompanhado da reflexividade,
onde o sujeito é instado a cuidar de si proprio,
0 impacto de discursos que trazem a vida
como mote torna-se maior, fomentando ainda
mais 0s interesses de mercado.A meu ver,

Sodré busca demonstrar que na era da

47

midiatizacdo o ser humano foi abandonado a
prépria sorte, sem um vinculo ético que o
ampare numa comunidade, soterrado por
discursos que o colocam na centralidade das
responsabilidades ‘sobre si’, alimentando um
individualismo que, ao final, atende aos
interesses neoliberais. A vinculagédo
midiatizacdo- enfraquecimento dos vinculos e
individualismo-, a seu ver, ndo é nem aleatoria,
nem despretensiosa, pois € construida pelo

fomento as estratégias sensiveis.

Em vez da seducdo sofistica (as vezes dialética)

da raz8o argumentativa, a fascinagdo
tecnonarcisica  obtida pela retérica do
imaginario.

Por isto, 0 espago  publico da

contemporaneidade é cada vez mais construido
pelas dimensdes variadas do entretenimento ou
da estética, em sentido amplo, cujos recursos
provém do imagindrio social, do ethos sensorial
e do subjetivismo privado. Profundamente
afetada pela esfera do espetaculo, a vida comum
torna-se  médium publicitario e transforma
cidadania politica em performance
tecnonarcisica (Sodre, 2002, p. 40)

Como um desdobramento da dimenséo
politica da midiatizacdo, a l6gica midiatica
atingiria e intensificaria um processo continuo
de distracdo, pelo modo como engendra a
informacao. A isto, Sodré denomina de ‘regime
indiciario’ de producdo da informacdo e do
conhecimento. A logica indiciaria pressupde
uma proposicdo ndo linear, percorrendo links
de seu interesse, num percurso em mosaico,
onde existem estratégias de captacdo da
atencdo, pelo wuso de cores, imagens,
infograficos e outros, num apelo sensorio
continuo. Assim, a légica indiciéria apresenta,

como estratégia de constituicdo, a ideia de caos
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e apelo sensorio, estimulando continuamente o
individuo no trindmio- estimulo sensivel,
rapidez e imediatismo, vazio racional. A isto
Sodré denomina de estesia midiatica e, a seu
ver, é a mesma ldgica proposta pela dinamica
do consumo, o0 que retoma a ideia inicial de
que a midiatizacdo favorece a dindmica do
mercado.
Retomando  Certeau, em  sua

proposicdo sobre estratégias e taticas,
finalizamos nosso artigo ponderando sobre os
aspectos positivos desta logica, seguindo em
argumentacdo distinta de Sodré, que
relacionou continuamente a estetizacdo da
cultura com o dominio sensivel do ser
humano. Indicamos também, que essa reflexao
é apenas inicial e apresentaremos de forma
sucinta. Deleuze e Guattari (2011), em
reflexdes que tiveram como precursor Michel
Foucault (2008), na ponderacdo sobre aos
modos de viver e pensar e suas dindmicas de
controle, identificavam na ldégica das
mediacdes, como postas nas sociedades
sélidas, profundas dindmicas de controle dos
individuos. Estes autores foram beber nas
fontes da psicanalise e da filosofia e
identificaram duas dindmicas que
desembocam numa l6gica comum de controle.
Tomemos, primeiro, os indicios gerais: as
sociedades soOlidas estavam pautadas por
valores definidos e consolidados que
engessavam as dindmicas sociais e 0s sujeitos
considerados outsiders eram moralmente
racionalmente

punidos, pois pecadores,

depravados, marginais.
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VVemos aqui, primeiro, uma dinamica de
controle que, como ja discutido por Foucault,
passa pelo controle do corpo, definindo quem
vocé é, quem vocé deveria ser, quais suas
adequacdes e inadequacgOes sociais e, segundo,
que passa pelo discurso atraves da ideia de
verdade, posta pelas diferentes areas de
conhecimento que regem a vida social; no
primeiro caso a psicanalise, através de Freud,
identificava as perversdes e indicava a
necessidade de contencdes ou controle do
inconsciente e, no segundo caso, a ideia de
transcendéncia, predominio da razdo, ditava a
racionalidade da vida.

Deleuze e Guattari, pautados por Lacan,
identificaram no corpo o lugar do desejo como
poténcia, como forca mobilizadora, ao
contrario do que foi discutido por Sodré, como
fragueza e controle. Entenderam que a
desmontagem desta logica racional, como
posta desde os aristotélicos pode significar
novas formas de relagbes sociais, num
desdobramento de individualidades capazes
que impor novas ldgicas sociais movidos pela
poténcia do desejo. Querem demonstrar que 0
ser humano é a composicao de desejo e razéo e
que a logica da transcendéncia que vigorou até
hoje, que valorizava apenas a razdo, nao foi
capaz de liberar o sujeito, ao contrario, 0
manteve sobre amarras sociais, racionalmente
justificadas. Os autores ndo estdo discutindo
propriamente a ideia de midiatizagcdo, mas suas
ideias apontam para a poténcia do sensorio,

numa dinamica mais libertaria, demonstrando a
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complexidade do tema e as controvérsias
colocadas.

A nds, no ambito deste artigo, interessa
indicar que efetivamente temos um novo
paradigma cultural, norteado pela
fragmentacdo dos campos de constituicdo da
cultura; pelo questionamento dos principios
anteriores sedimentados nas ideias de saber-
poder e pela prevaléncia das comunicagdes
midiaticas. Este novo paradigma traz a
centralidade do individuo através da
desmontagem dos solidos, viabilizando um
influéncias

campo de constituicdo das

culturais fragmentado e fluido, pelos

processos de desterritorializacao,
reterritorializagdo e recolecionamentos e pela
reflexividade, que coloca no sujeito a
responsabilidade do ‘cuidado de si’. Nesta
perspectiva, a discussdo dicotémica da cultura
estd ultrapassada; precisamos ponderar,
contudo, como se redimensiona a discussao
sobre o popular, j& que se coloca atravessado
pela individualidade hegembnica e a
fragmentacdo indicada. Ao mesmo tempo,
vemos a

prevaléncia dos  processos

comunicacionais  midiaticos tecendo as
relacbes sociais, nos fazendo assumir o
conceito de midiatizacdo da cultura, o que
pressupde acatar o entendimento de uma
ingeréncia incontestdvel da tecnologia nos
processos comunicacionais e de constituicdo
de referéncias culturais, o que efetivamente
altera as relagbes tempo-espaco na
constituicdo do caudal cultural. E, ao assumir

0 conceito de midiatizacdo, corroboramos as
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discussdes de Sodré e Deleuze que, apesar de

controversas, apresentam em comum O

entendimento do papel incontestavel da
dimens&o sensivel.

Por fim, mantendo como baliza a
proposicdo de Certeau, entendemos o campo da
cultura como um campo dindmico, instavel,
indefinido, movido por tensbes continuas, as
estratégias e taticas, que indicam intengdes
postas em ambos os lados, num enfrentamento
que ndo é passivo, tampouco obviamente

libertador ou autbnomao.
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