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Belchior and experimentalism in Brazilian popular music

Abstract: The literature that problematizes Brazilian Popular Music of the 1970s tends to cut it through an
experimentalist bias that had three pillars: individualism, crack songs and critical songs. The author problematizes the
artistic trajectory of the composer Belchior within this frame, aiming precisely to understand how the songbook brought
experimentalism in his work. The main sources gather the songs and album covers of Belchior's discography from the
1970s to the 1990s. At the end, the text takes stock of the analytical possibilities that Belchior could offer, taking into
account the interpretative gaps that exist in the popular music of the 1970s decade.
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Belchior y experimentalismo en la misica popular brasilefia

Resumen: El articulo busca problematizar la trayectoria artistica del compositor Belchior en la década de 1970 desde
un enfoque experimentalista. Para ello, el trabajo tiene como objetivo analizar el “proyecto individualista” de Belchior,
las “canciones de cracks” y las “canciones criticas” para comprender la importancia del compositor en la historia de la
musica popular. Las principales fuentes retinen las canciones y portadas de discos de la discografia de Belchior desde la
década de 1970 hasta la de 1990. Al final, el texto hace un balance de las posibilidades analiticas que podria ofrecer
Belchior, teniendo en cuenta las brechas interpretativas que existen en la musica popular de 1970.
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Belchior e 0 experimentalismo na misica popular brasileira

Resumo: A literatura que problematiza a Musica Popular Brasileira da década de 1970 tem a tendéncia de recorta-la por um viés
experimentalista com trés pilares: o individualismo, as cangdes de fresta e as cangdes criticas. A pesquisa problematiza a trajetoria
artistica do compositor Belchior dentro desse recorte, visando justamente perceber como o cancioneiro trouxe o experimentalismo em
sua obra. As fontes principais retinem as musicas ¢ capas de discos da discografia de Belchior dos anos de 1970 a 1990. Ao final, o
texto faz um balango sobre as possibilidades analiticas que Belchior poderia oferecer, levando em conta as lacunas interpretativas que
existem na musica popular da década de 1970.
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Os estudos da cangao popular no Brasil se concentram mais nas décadas de 1960 e 1980. A
década de 1970 precisa ser um pouco mais explorada, j& que se assistiu ao surgimento de varios
artistas que fizeram historia na “MPB”. Belchior ¢ um exemplo deles. A literatura especializada
reconhece a sua importancia, embora o compositor, nascido em Sobral, mereca mais atengdo por

parte dos pesquisadores. Daquela época, Belchior ¢ o tinico artista que tem somente um livro que
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conta a sua trajetoria, escrito por Jotabé Medeiros (2017).

Também ndo se encontram muitos trabalhos académicos do compositor cearense, com
destaque a pesquisa feita por Josely Carlos Teixeira, ao longo de sua trajetoria académica (2007;
2014). Artigos esparsos também sao encontrados (SANTOS, 2020; ROSSETI, CRISTINA, 2017;
VARELA, 2020), porém nada que conceda mais volupia analitica a obra de Belchior, a exemplo de
Raul Seixas ou Milton Nascimento, s6 para citar compositores de sua geragao.

Seu nome foi muito comentado na midia por conta de sua morte, em 2017. O fato de o
compositor ter sumido da grande midia também alimentou uma série de analises por parte da
imprensa, que refletiam o porqué do seu isolamento — que nao foi proposital. A sua autossegregacao
infelizmente rendeu mais assunto do que a sua obra artistica propriamente dita.

Marcos Napolitano destaca em varios artigos a importancia de voltar atengdes para a musica
popular da década de 1970 (2002; 2015). Ele reconhece que aquela conjuntura estad imersa em
varias lacunas interpretativas. O objetivo deste artigo ¢ aparar uma parte dessas arestas; ou seja, de
fazer um estudo mais robusto de Belchior a luz da literatura disponivel que interpretou a cangdo
popular da década de 1970.

Para tanto, o artigo rastreia uma parte da biografia de Belchior. Apds isso, o trabalho
contextualiza a cang¢do popular da década de 1960, pois ali estd uma parcela dos referenciais
artisticos de Belchior. Dai entdo, o texto avanga em um recorte conceitual da can¢do popular da
década de 1970 como um projeto experimentalista (VARGAS, 2012) — que permitiu o surgimento
de propostas artisticas mais personalistas — visto que a ideia de movimento musical, a exemplo da
Tropicalia, foi enfraquecida pela ditadura militar.

O experimentalismo também contemplou as cang¢des de fresta (VASCONCELLOS, 1977) —
criticas a ditadura, porém, que passaram pelo crivo da censura. Por fim, tal proposta
experimentalista tinha como base as cangdes criticas que, de modo geral, teceram uma reagao critica
a propria musica popular. (NAVES, 2010).

Notar-se-4 que Belchior criou uma forte identidade enquanto migrante e dandista. Ele teve
varias musicas que poderiam ser esquadrinhadas como cangdes de fresta, assim como tem uma obra
critica ao legado tropicalista. Ou seja, Belchior reune varios elementos caracteristicos da cangdo
popular da década de 1970 e € isso que o artigo quer explorar com mais profundidade, visando dar
outras possibilidades analiticas ao seu projeto artistico. As musicas e capas de discos foram tomadas
como fontes principais, embora ndo ¢ intento do artigo explorar a melodia com profundidade
analitica. Priorizou-se a analise da “poética musical” e das influéncias literarias e artisticas de

Belchior, que 0 marcaram como um expoente importante da can¢ao popular.
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Belchior: uma breve trajetoria

Belchior construiu uma carreira sélida na década de 1970; quando decidiu sair de Fortaleza
em dire¢do ao eixo Rio-Sao Paulo, ele tinha um desejo claro: contribuir € construir a sua carreira na
histéria da musica popular. O compositor natural de Sobral (CE) largou o curso de Medicina para se
dedicar a musica, por conta do convivio que teve, quando jovem no Bar do Anisio, local onde os
estudantes da Universidade Federal do Ceara se reuniram para fazer as suas composi¢des. Com ele,
estavam Raimundo Fagner, Jorge Mello, Rogder, Téti e Edinardo — que formaram um grupo que
ficou conhecido na literatura como o “Pessoal do Ceara” (MEDEIROS, 2017).

No Rio de Janeiro, Belchior teve contato com Manoel Carlos, Cidinha Campos e Lucio
Alves, que o inscreveram no IV Festival Universitario de MPB — “conquistando o primeiro lugar
com a musica ‘Na Hora do Almogo’, interpretado por Jorge Teles e Jorge Neri” (CARLOS, 2007, p.
77). Outro marco importante na vida do compositor foi quando Elis Regina interpretou “Como os
nossos pais” no Teatro Bandeirantes, em 1975, e incorporou essa can¢do no album Falso Brilhante
(MEDEIROS, 2017, p. 87)

Belchior fez uma carreira de sucesso, gravando varios albuns de 1970 a 1990: Mote e Glosa
(1974), Alucinagdo (1976), Coragdo Selvagem (1977), Todos os sentidos (1978), Era uma vez um
homem e seu tempo (1979), Objeto Direito (1980), Paraiso (1982), Cenas do Proximo Capitulo
(1984), Melodrama (1987), Elogio a Loucura (1988) e Baihuno (1993).

Jovem e entusiasmado, em 1974, o cancioneiro disse:

Eu acho que a gente precisa abrir a discussdo sobre a musica brasileira. Eu acho que a gente precisa polemizar
novamente a musica popular brasileira. Muita coisa esta acontecendo na musica popular brasileira. Quer dizer:
estd acontecendo e as pessoas ndo estdo vendo, ndo estdo falando, ndo estdo dizendo e ndo estdo querendo. (...)
Os compositores novos estdo abertos a polémicas e discussdes, estdo interessados nesse papo de musica
popular brasileira. Fale-se que depois de Caetano e de Chico ndo apareceu mais ninguém. E muito interessante
observar com mais cuidado, porque esta aparecendo muita gente. (...) Eu ndo estou interessado no passado. (...)
O resto (passado) ¢ material de discussdo. O resto ¢ tradi¢do. Estou interessado numa linguagem nova. Novas
palavras, novos signos, novos simbolos. (...) A musica popular brasileira precisa perder o medo dos idolos. (...)

E mais interessante uma abertura mais nova. O Brasil é grande. (BELCHIOR, 1974)

Nota-se como Belchior alegava que na década de 1970 havia varias novidades no campo da
musica e que faltava ao mercado de bens culturais e ao publico em geral prestarem mais aten¢do na
proposta dos artistas que tinham se projetado apds o movimento tropicalista. O confronto entre
presente versus passado foi latente em seu discurso; fora que o anseio por uma linguagem nova

representava um forte traco experimentalista. Em nenhum momento da entrevista, ele colocou-se
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como a novidade, mas ¢ nitido que est4 implicito que gostaria de ser lembrando nessa condigao.

Belchior sempre se colocou com um cantor pos-tropicalista. Ele jamais negou a influéncia
do tropicalismo em sua arte. Contudo, ao longo de sua produgdo artistica, ele dialogou com a
proposta da bossa nova, da tropicalia, das cangdes de protesto e at¢ da Jovem Guarda. Tal
perspectiva de didlogo estava atrelada a um uso constante da literatura e da filosofia e assumiu as
caracteristicas da can¢do popular da década de 1970.

O debate da musica popular brasileira da década de 1970 na atualidade gira em torno de
alguns conceitos que almejavam entender a producao artistica daquela conjuntura, que nao era facil
por conta de vérias variaveis. O Al-5 tornou-se o divisor de dguas na trajetdria da musica popular,
pois marcou uma repressao profunda a toda e qualquer manifestacdo cultural, social e politica, que

pudesse representar a “subversao” a ordem dominante. (RAMOS, 2010, p. 46)

Década de 1960: a discussio dos rumos da musica popular em tempos de “brasilidade
revolucionaria”

Mariana Martins Villaga entende que o tropicalismo viveu o seu dpice em 1967 com a
participacao de Gilberto Gil e Caetano Veloso no III Festival da Record em setembro daquele ano
(2004, p. 139-140).

Marcelo Ridenti (2010) alega que naquela altura (década de 1960), os artistas tinham
estruturado uma forte “brasilidade revoluciondria”, enlagada por uma “estrutura de sentimento”, na
qual “compartilhavam-se ideias e sentimentos de que estava em curso a revolucdo brasileira.
Artistas e intelectuais deveriam engajar-se” (p. 12) — contribuindo para criar uma “nova civilizagao
em que as pessoas poderiam desenvolver todas as suas potencialidades, contidas pelos limites da
organizagao social, politica, econdmica e cultural existentes” (p. 13).

O tropicalismo enquadra-se na linha interpretativa de Marcelo Ridenti. Ele se constitui como
um movimento que tinha um cardter revoluciondrio com uma forte preocupagdo com o
conceitualismo, a radicalidade critica e a énfase comportamental na tentativa de “re-situar os mitos
da cultura urbano — industrial” (MARTINS, 2004, p. 132).

Na década de 1960, havia toda uma discussao no que se refere a linha evolutiva da musica
popular, no sentido de compreender qual estilo musical se enquadraria naquilo que seria popular ou
ndo. Com o sucesso da Bossa Nova e a forte presenga da musica brasileira fora do Brasil, havia
interpretagdes da musica popular que oscilaram entre o otimismo ao pessimismo.

Musicos como Edu Lobo e Luiz Carlos Vinhas tinham uma leitura positiva daquele cenério;
José¢ Ramos Tinhordo seguiu em um caminho oposto (NERY, 2011, p. 120-121): ele via que os

movimentos, como a Bossa Nova e a Tropicalia, ndo tinham a esséncia da musica popular brasileira
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(PRADO, 2019, p. 138-139) e que os movimentos culturais da década de 1960 foram marcados pelo
avancgo do “colonialismo musical”, por conta da forte apropriacao que os estilos citados fizeram dos
ritmos estrangeiros (TINHORAO, 2010).

Embora a Bossa Nova tenha incorporado elementos do samba, ela usou das influéncias do
jazz e por isso foi alvo de criticas por parte de Tinhordo. Tal postura analitica tinha um forte apreco
pela proposta folclorista de Mario de Andrade, que queria pelo folclore criar uma ideia de
brasilidade na can¢ao popular (NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000, p. 169). Por conta disso, o
lundu, o maxixe, o tango, a musica de carnaval, o choro, o samba, os géneros rurais ¢ o baido eram
vistos como a esséncia da musica popular. (PRADO, 2019, p. 139).

A Tropicalia — um dos maiores fendmenos musicais da década de 1960 — tinha uma clara
proposta de ruptura com a incorporagdo de elementos da contracultura e a mistura de véarios estilos
que passariam a caracterizar a sociedade brasileira e urbana. (NAPOLITANO; VILLACA, 1998,
s.p.).

O movimento tropicalista trazia a baila a necessidade de alinhar-se & musica internacional
sem lancar mao das tradi¢des populares do Brasil. Ele inclinava-se a perspectiva de Oswald de
Andrade, que vinha do Manifesto Antropofagico, propondo a degluticdo das experiéncias
estrangeiras, a fim de superar a dicotomia nacional versus estrangeiro, com o intento de constituir
uma nagao desenvolvida e um povo auténomo (RIDENTI, 2010, p. 102). Vérios artistas projetaram
uma “linha evolutiva” da musica popular, com destaque a Caetano Veloso, como um manifesto
critico e estético para “se repensar a relagdo tradicdo/modernidade na musica popular brasileira”
(NAPOLITANO, 2006, p. 137).

Havia dois flancos relativamente bem definidos. O embate nos festivais de musica foi
frequente, que somado ao contexto autoritdrio da época, “representava uma possivel intervencgao
politica do artista na realidade social do pais, contribuindo assim para a transformagao desta numa
sociedade mais justa” (CONTIER, 1998, s. p.). Ao longo do ciclo dos festivais, misturavam-se
elementos do folclore, da brasilidade, do modernismo, do realismo socialista e do populismo de
direita. (CONTIER, 1998, s.p.).

A conhecida Jovem Guarda ndo estava presente nesses debates, uma vez que o estilo se

adaptou a musica estrangeira sem grandes atritos. (PEDERIVA, 2004)

A can¢ao popular da década de 1970: o experimentalismo
A década de 1970 careceu de movimentos musicais, tal como aqueles que caracterizaram o
periodo anterior.

A censura dava o clima “nebuloso” na vida cultural do pais; a proposta do Tropicalismo ja

Didlogos, Maringa-PR, Brasil, v. 26, n. 2, p. 110-133, mai./ago. 2022 114



PRADO, Gustavo dos Santos. Belchior e o0 experimentalismo na misica popular brasileira

havia sido assimilada, incorporada e combatida; a Bossa Nova também havia passado por um
processo de assimilagdo, e seus expoentes, como Carlos Lyra, Nara Ledo e Tom Jobim exploraram
novas potencialidades; a Jovem Guarda ja tinha atraido uma grande parcela dos jovens e o samba
raiz havia voltado com forca (ALBUQUERQUE, 1973, p. 33). Mesmo com a existéncia de festivais
universitarios de musica, eles tinham perdido o félego de protesto, tal como aconteceu no seu ciclo
aureo, que foi de 1965-1972.

Contudo, havia uma demanda por conta do crescimento do mercado de bens culturais.
Durante a Ditadura Civil-Militar, houve um amplo processo de “modernizagdo em comunicagao e
cultura, atuando por meio do Estado ou incentivando o desenvolvimento capitalista privado”
(RIDENTI, 2010, p. 101). A Embrafilme, o Servico Nacional de Teatro, a Funarte, a Embratel e o
Conselho Nacional de Cultura permitiram a criagdo artistica tutelada, alinhada a ideia de seguranca
nacional (DIAS, 2000, p. 52)

Renato Ortiz (2000) interpreta que o mercado fonografico crescia a luz da “acumulacdo
flexivel” e tinha uma tendéncia centralista, que visava expurgar a concorréncia. Houve uma
expansao das agéncias de publicidade, dos cursos universitarios e dos institutos de pesquisa que
contribuiram para o crescimento do setor musical.

Herom Vargas entende que o experimentalismo surgiu com as vanguardas do século XX e
partiu da premissa da inovacao estética por meio do “afrontamento e oposicao ao tradicional, que se
definia como velho e antigo” (2012, p. 3). Neste caso, criava-se uma relacdo importante entre o
individualismo e o experimentalismo, no qual os artistas investiam em uma forte carga simbolica do
corpo e da roupa, que enfatizava as cores, “o cafonismo e o humor, contribuindo para o impacto das
constru¢des parddico-alegoricas” (CONTIER, 2003, p. 142). Havia uma proposta de adocdo de
posturas subjetivas (ou humanistas) contra a racionalizag@o tecnocratica, valorizando a agdo livre do
artista, as diversas influéncias filosoficas e a postura de marginalidade contra a insatisfagdo com a
censura e a repressao (VARGAS, 2012, p. 15-21).

Gilberto Vasconcellos coloca que no projeto experimentalista da “MPB” da década de 1970
havia também as cancdes de “fresta”, como um tipo de “malandragem indispensavel” a
sobrevivéncia dos compositores, que passavam o seu recado em clave que exige uma “dupla
codificacdo”, pois nessas cancdes o que € dito € o obliquo — sendo uma herdeira do protesto politico
(BOZZETI, 2007, p. 142). Marcos Napolitano (2006) corrobora que a “linguagem de fresta”
permitiu uma resisténcia cultural a ditadura militar e, além disso, resgatou uma parcela do debate
politico que vinha da prépria tropicalia.

Santuza C. Naves (2010) alega que as cangdes da década de 1970 se configuram como

“cangdo critica”, na qual o artista exercia um trabalho de critica em torno da prépria musica, que
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estava sendo produzida; neste caso, a can¢do nao perderia o contato com o publico e dialogaria com
ela propria e o seu entorno cultural e social: o artista tornou-se critico do proprio processo de
composi¢do, a0 mesmo tempo em que ele dirigia seu discurso as questdes culturais e politicas do

pais, tornando-se um “critico da cultura”. (VARGAS, 2012, p. 6-7)

O individualismo: migrante e dandi

Belchior procurou se situar no mercado de bens culturais com duas propostas: primeiro,
como migrante, ¢ apds, como dandi. A ideia de criar um ethos em torno do migrante foi forte na
carreira do compositor. O projeto experimentalista da Musica Popular Brasileira da década de 1970
permitiu o surgimento de varios artistas regionalistas que se colocaram contrarios ao mainstream da
MPB: além de Belchior e os integrantes do grupo conhecido como Pessoal do Ceard, da regido
Nordeste vieram Elba Ramalho, Z¢é Ramalho, Amelinha e tantos outros. Também surgiu o “Clube
da Esquina”, em Minas Gerais, que revelou artistas, como Milton Nascimento e L6 Borges.
(FENERICK, 2013, p. 7-8)

Frisa-se que o eixo Rio Sao Paulo era o centro das grandes gravadoras (ORTIZ, 2000, p. 12)
e qualquer artista que tinha ambicao de proje¢ao nacional, como ¢ o caso de Belchior, necessitava
dirigir-se para o Centro-Sul do pais. Por fim, nota-se um grande fluxo de migrantes do Nordeste em
direcdo ao Sudeste por conta do ciclo da industrializagdo. Naquela conjuntura, o campo era visto
como sinal de atraso e a cidade era entendida como sindnimo da modernidade. (VILLA, 2007).

Em varias composigdes, o artista narrava as dificuldades e o sofrimento oriundos do éxodo
rural: “No meu gibdo medalhado/ o peito desfeito em pd/ Sob o Sol do Sertdo/ Passo poeira,

» ]

cidade, saudade”.” No fragmento, o eu lirico coloca o incomodo gerado pela poeira que havia
sujado o seu “gibao”. O Sol que cobre o narrador cria uma paisagem quente, que mistura a poeira
com sentimentos relacionados a saudade, direcionados aqueles que ficaram para tras. A distancia
percorrida, o desejo de encontrar a amada e o sonho de ter uma vida melhor sdo salientados na
referida letra: “Nosso sinho! Que vontade... Meu Deus, ai! Que légua/ Eh! Mundao... Me Larguei
nessa viagem, por ser a rodagem pro seu cora¢do”.

De modo geral, o projeto migratorio sempre envolve uma iniciativa que almeja melhorar a
condicdo de vida daquele que migrou e isso alimenta varias expectativas. (OLIVEIRA, 2018, p. 11-
14). Belchior viveu em Parquelandia, um dos mais prdosperos bairros de Fortaleza, que conta com
excelente infraestrutura. (MEDEIROS, 2017, p. 27). Seu movimento migratorio nada tem a ver com

a condicao social de milhdes de retirantes que sairam do Nordeste em busca de sobrevivéncia. No

entanto, ele tem varias composi¢des em que descreve a situacdo de miséria do Nordeste e do

1 Belchior. Rodagem. Album: Mote e Glosa Continental e Chanceler, 1974.
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sertanejo como uma forma de protesto e demarcagdo de um discurso no mercado fonografico e de
bens culturais.

Belchior valoriza em suas composigdes a regionalidade e a cultura nordestina. Em “Senhor
Dono da Casa” (1974)%, ele dialoga com essa tradi¢do, valendo-se do reisado — uma espécie de
danca e folguedo de inspiragdo catdlica do folclore brasileiro, que ¢ tipica das festividades
relacionadas com o Natal e o Dia de Reis em todo o Brasil. (DOURADO, 2004, p. 277).

No caso do “Senhor da Casa”, se faz o elogio ao dono da residéncia® (BRANDAO, 2007),
enquanto os grupos fazem varios pedidos a ele: “Ah! Meu senhor, dono da casa / acorde, pois o sol
quer lhe dizer / Que a morte fez metade do caminho / Abra, que sou seu vizinho/ Saia, pra me
responder”. Ainda na mesma letra, Belchior valoriza as regionalidades e os sotaques locais:
“Padrinosso, avemaria”. Ou seja, ele valoriza a estética regional do sertanejo projetando-a em sua
obra.

Belchior também se vale das regionalidades do Nordeste e de tradi¢des locais para construir
uma narrativa que conta a miséria do sertanejo. E o caso de “Aguapé”. Essa cangdo foi interpretada
com Fagner e tem como base melodica o “lamento sertanejo” — que ¢ um tipo de musica direta e
simples, associada a celebracdes funebres que surgiram na opera do periodo barroco e que se
mantiveram vivas ao longo do movimento classico e romantico. (DOURADO, 2004)

O eu lirico usa de um poema de Castro Alves, “Os Escravos”, no qual o poeta baiano pede
para que um ‘“caminheiro” nao perturbasse o timulo de um escravo que ele tinha visto em uma
viagem. (CARLOS, 2007, p. 226): Companheiro que passas pela estrada / Seguindo / Pelo rumo
do sertdo / Quando vires / A casa abandonada / Deixe-a em paz dormir / Na soliddo /. No caso, o
cancionista pede para que o “caminheiro” que rumava para o sertdo deixasse a casa miseravel sem
mexer nela.

Belchior também usou do folclore regional, assim como Caetano Veloso, contando a histéria
na cangdo, a partir de um conto nordestino que narra a trajetéria de uma menina que tinha sido
enterrada viva pela madrasta, por conta de a menina ndo ter conseguido proteger uma figueira do
ataque dos passaros: “Capineiro de meu pai / Ndo me corte os meus cabelos / Minha mde me
penteou / Minha madastra enterrou / Pelo figo da figueira que o passarim beliscou”.

A musica salienta os tragcos de miséria e exclusdo social, aos quais a casa estava submetida:
“Esta casa ndo tem ld fora / A casa ndo tem la dentro / Trés cadeiras de madeira / Uma sala, a
mesa ao centro/. A extensa can¢ao usa com frequéncia o canto gregoriano, que surgiu como Sao

Gregorio, no século IX, a partir do canto romano e que foi considerado durante séculos como o

2 Belchior. Senhor dono da casa. Album: Mote e Glosa Continental e Chanceler, 1974.
3 Belchior. Aguapé. Album: Objeto Direto. WEA, 1980.
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unico canto permitido em rituais catélicos. (DOURADO, 2004, p. 68). O forte didlogo com a
religido ¢ um reflexo da formacao catdlica de Belchior, que durante tempos desejou ser padre: ele
inclusive entrou em um seminario em Garamiranga, onde aprendeu filosofia, teologia, latim e
cantos gregorianos — formagdo que influenciou diretamente a sua produgdo musical. (JOTABE,
2017, p. 29).

O cendrio de esquecimento da populagdo nordestina ao longo da historia também foi
colocado na letra pelo compositor: “Aqui os mortos sdo bons/ Pois ndo atrapalham nada / Pois ndo
comem o pdo dos vivos / Nem ocupam lugar na estrada / Pois ndo comem o pdo dos vivos”. O
cenario desolador da seca, comum na historia do Nordeste, vitimou milhares de pessoas ao longo do
século XIX e XX. Entre 1979-1984, houve uma das maiores secas na histéria do Nordeste: além dos
casos de miséria, fome e saques as cidades, morreram aproximadamente 3 milhdes de pessoas, a
maioria por fome e enfermidades derivadas da desnutri¢ao ( SILVA et al, 2013, p. 289).

Em “Fotografia 3 x 4, Belchior refor¢a a sua identidade itinerante: “Eu me lembro muito
bem / do dia em que eu cheguei / Jovem que desce do norte pra cidade grande / Os pés cansados e
feridos / de andar légua tirana... nana/ E lagrima nos olhos de ler o Pessoa / e de ver o verde da
cana”. Nota-se como o cancionista neste fragmento citou o seu processo migratorio do Nordeste
para o Sul, o cansaco da viagem e a companhia de “Fernando Pessoa” (escritor portugués que
exerceu grande influéncia nele); o verde da cana tornou-se comum na paisagem da viagem, pois a
cana ainda ¢ muito plantada em regides como a Zona da Mata Nordestina e no proprio Estado de
Sao Paulo. A referéncia a “Légua Tirana” ¢ uma citagdo de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira
(CARLOS, 2007, p. 226), na qual os personagens retratados na letra de Gonzaga narram o
sofrimento da viagem no Sertdo até Juazeiro, com o objetivo de fazer uma reza para pedir que Deus
mandasse chuva para o sertao.

Na mesma cangdo, Belchior narra varios tipos de preconceitos que sofrera no eixo Rio-Sao
Paulo, por conta de sua origem nordestina e seu nome: “Em cada esquina que eu passava / um
guarda me parava, pedia os meus documentos e depois / sorria, examinando o trés-por-quatro da
fotografia/ e estranhando o nome do lugar de onde eu vinha”. A dependéncia da mao de obra
imigrante ndo impediu que os sulistas tecessem inimeros tipos de preconceitos presentes nas piadas
e nas formas de se vestir, de agir e de se comportar dos nordestinos (VILLA, 2007, p. 8).

Os dilemas da vida do sertanejo na cidade grande foi uma tematica comum na discografia de

Belchior. “Passeio” (1974)°; “Brincando com a vida”® (1976); “Espacial” (1976)"; “Noticias da

4 Belchior. Fotografia 3x4. Album: Alucinacdo. Polygram, 1976.

5 Belchior. Passeio. Album: Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.

6 Belchior. Brincando com a vida. Album: Todos os sentidos. WEA Discos, 1978.
7 Belchior. Espacial. Album: Era uma vez o homem no seu tempo. WEA, 1979.
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Terra Civilizada” (1993) e a arte grafica dos albuns Mote e Glosa® € Baihuno (1993)° também
fazem referéncia direta a condicdo de vida do migrante nordestino: as dificuldades, os preconceitos
que sofreram e as tradi¢des culturais que tinham.

Celso Favaretto (2017) indica que as cang¢des da Musica Popular Brasileira de 1970
operaram em um campo de novas experiéncias: saiu de cena projetos totalizadores de mudanca
social, como foi o caso da Tropicalia, e ganhou relevo um modo politico que se centrou nas
mudancgas de comportamentos pessoais, comunitarios € nas vivéncias particulares. Com esse
recorte, o projeto experimentalista de Belchior realgou o seu aspecto de ser migrante, trazendo uma
forte discussdo sobre o preconceito que vivera no Sul, as dificuldades de sair do Ceara, o
reconhecimento das mazelas sociais do Nordeste, bem como as afetividades que o cancionista tinha
com a sua regido de origem. Tais caracteristicas foram bem reveladas nas cangdes do compositor
sobralense, sendo fundamentais para demarcar o seu espaco na proposta experimentalista da década
de 1970.

Umberto Eco (1972) refor¢a que o experimentalismo no campo da arte contribui para a
forma¢ao de uma identidade, bem como real¢a uma critica aos canones artisticos. Deixando claro
que sua musica era pos-tropicalista, Belchior tornou-se um ativo critico da tropicalia, embora jamais
escondeu que sua proposta musical ndo teria surgido sem a ruptura trazida por Caetano Veloso e
Gilberto Gil. Além disso, apresentou uma identidade artistica relativamente fluida, o que explica as
mutacoes estéticas e sonoras que sao perceptiveis no contato com sua vasta producao discografica
(CARLOS, 2007).

Belchior ao longo do tempo trouxe em sua obra a cultura dandi. E uma influéncia muito
forte no compositor. O dandismo ¢ uma forma de comportamento masculino que surgiu apos a
queda da aristocracia na Revolucao Francesa. Via de regra, o dandi “nao dissocia a atitude politica
da expressdo estética” e expressa a sua visdo de mundo por meio da aparéncia, do vestuario e dos
gestos, que criam uma arte de “viver sob o signo da distingdo e da dessemelhanca” (ADVERSE,
2018, p. 107). Neste caso, o dandismo se assume como um sujeito que “vive em constantes
contradigdes: tradicional e moderno, rural e urbano, o mito e a utopia e entre o moderno € o
contemporaneo”. (BARBOSA et al, 2019, p. 27)

Belchior usou da influéncia de Lord Byron. O poeta inglés britanico defendia em seus
poemas ideias libertérias, criticava varios desafetos, falava com frequéncia sobre a capacidade de
seducdo do homem, da natureza e do afeto; o poeta também colocava que a “a vida e arte estdo

indissoluvelmente ligadas” (AGUSTINI, 2016, p. 17-20).

8 Belchior. Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.
9 Belchior. Baihuno. Moveplay, 1993.
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Sobre as relagdes, Belchior disse: “é¢ no comeco da carreira o pessoal me comparava com
ele. Era uma honra estupenda! E acho que tem algo de verdade nisso sim, ndo s6 nessa vontade de
fazer poemas para a musica pop” (BELCHIOR, 2005. Apud: Carlos, 2014).

O cancionista incorporou essa postura do dandismo e imprimiu na sua discografia uma forte

carga romantica, sedutora e erotica:

Belchior Melodrama
; : |

Figura 1. Belchior. Capa do Album Melodrama. Album: Melodrama. Universal Music Internacional, 1987.

Na arte da capa do album Melodrama, nota-se como a mao no queixo da sustentagdo a
cabeca. Colocando a imagem em movimento (HUBERMAN, 2010), verifica-se que ela foi
planejada simulando o movimento da cabega de Belchior com o intento de dar um “ar sedutor”. A
camisa aparece com a gola erguida; ¢ muito comum visualizar representacdoes de Byron adotando
esse tipo de etiqueta. O tipo de gola também ¢ produto da influéncia de Elvis Presley, que ficou
conhecido na histéria da musica por ter essa caracteristica em sua indumentaria.

A face de Belchior aparece palida, pois a cor dela ¢ similar aquela que estd no fundo da
capa; e por conta disso, a imagem acaba real¢ando a cor da camisa, o cabelo bem cortado e o trago
firme do bigode — que foi uma das caracteristicas que Belchior adotou ao longo de sua trajetéria
artistica desde o album de 1976: Alucinacdo."

Em “Todo Sujo de Batom™"' (1977), Belchior canta “Quero a sessdo de cinema das cinco /
Pra beijar a menina e levar a saudade / Na camisa toda suja de batom”. Isso contribuiria para
alimentar uma forte aproximagao com o publico feminino, proveniente de uma proposta derivada do
dandismo. O “dandy deve seduzir, encantar, comunicando-se artisticamente” (JOTABE, 2017, p.

105).

10 Belchior. Alucina¢do. Polygram, 1976.
11 Belchior. Todo sujo de baton. Album: Coracdo Selvagem, WEA Discos, 1977.
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Em outra cancdo, “Paralelas” (1977), Belchior representa a distancia entre ele e sua amada
como se fosse duas retas paralelas tragadas pelo carro em movimento em uma rua molhada pela
chuva. Ele usou como base as “Curvas da Estrada de Santos” (CARLOS, 2007), de Roberto Carlos,
que ficou conhecido por suas musicas romanticas e que Belchior sempre disse que tinha uma grande
afeicao.

Dai entdo o cancionista do Ceard observou a sua amada indo embora de carro, alimentando
ainda mais o sentimento de soliddo: “Dentro do carro / sobre o trevo / a cem por hora, 6 meu amor
/ 80 tens os caminhos do motor / e no escritorio em que eu trabalho / e fico rico, quanto mais eu
multiplico / diminui o meu amor”. O eu lirico entrou em conflito no que envolvia vida financeira
versus vida amorosa, que na poética se tornou irresolivel. Ainda na letra, ele avanga: “abro a
vidraga e grito, grito, quando o carro passa / Teu infinito sou eu, sou eu, sou eu, sou eu’’. A musica
insinua uma corrosao do eu lirico, tipica dos dandis — postura que foi enfatizada por Baudelaire: “o
dandismo ¢ um sol poente; como o astro que declina, ¢ soberbo, sem calor e pleno em melancolia”
(BAUDELAIRE, 2004, p. 18)

As cangdes que aludem a perspectiva dandi e romantica sao varias, uma vez que compoem
uma trajetoria significativa da vida do compositor. Pode-se destacar “Brasileiramente Linda”

(1979)", “Amor e Crime”" (1993), “Balada do Amor” (1993)", “Dandy” (1987)".

As Cancoes de Fresta

Belchior teve véarias cangdes censuradas a época da Ditadura Civil — Militar. O album
Alucinagdo (1976), um dos mais populares do cantor, tinha sido produzido para ter 15 faixas; apos
passar pela lapidagcdo da censura, sobraram somente 10 cangcdes (MEDEIROS, 2017, p. 108). Com
o endurecimento do regime, apds a decretacdo do Al-5, os artistas da musica popular brasileira
sofreram com a vigia dos servigos de inteligéncia, tal como o “DOPS” (Departamento Estadual de
Ordem Politica e Social) e eram colocados em “suspeicao” (NAPOLITANO, 2004, p. 105).

Em “Populus” (1977)"°, Belchior conseguiu externar sua critica mesmo com a censura. Ele
usou uma melodia similar a uma cancao de ciranda (CARLOS, 2007, p. 191); um tipo de danga, na
qual as criangas com maos dadas formam circulos, e alternam no centro da roda um participante por
vez, que canta e danga sozinho. (DOURADO, 2004, p. 81). Ele usa a ciranda como base para fazer

uma metafora a vida e as condigdes de trabalho durante a Ditadura Civil — Militar; o trabalhador

12 Belchior. Brasileiramente linda. Album: Era uma vez o homem no seu tempo. WEA, 1979.
13 Belchior. Amor e Crime. Aloum: Baihuno, Moveplay, 1993

14 Belchior. Balada do Amor. Album: Baihuno, Moveplay, 1993

15 Belchior. Dandy. Album: Melodrama. Universal Music Internacional, 1987

16 Belchior. Populus. Album: Coragdo Selvagem. WEA Discos, 1977.
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passou a ser associado a um ‘“cdo” — chamado de “Populus” — que na tradugdo livre do latim
significa “pessoas”: “Populus, meu cdo / O escravo, indiferente, que trabalha / E por presente, tem
migalhas sobre o chdo / Populus, meu cdo / Primeiro, foi seu pai / Segundo, seu irmdo/ Terceiro,
agora ¢ ele, agora é ele/ De geragdo, em geragdo, em gera¢do’.

Forma-se entdo um ciclo de miséria que afeta toda a familia — e isso contribui para entender
o uso da ciranda como base melddica. Tal condicdo existencial foi resultado de um processo
conhecido como “modernizacao conservadora”, que se consolidou a época da Ditadura e tinha
como base a constituicdo de uma sociedade capitalista, com crescimento econdmico em detrimento
das péssimas condigdes de trabalho, dos baixos salarios e da abissal concentragdo de renda.
(MOTA, REIS, RIDENTI, 2014)

“Populus” iria compor o album Alucinagdo e foi uma das cangdes censuradas pelo regime
em 1976 (JOTABE, 2007, p. 17). De modo geral, a cangdo s6 conseguiu ser colocada no album
Coragado Selvagem (1977), pois antes foi se consolidando uma espécie de politica de abertura do
regime militar, que incluia a estratégia de reaproximacdo politica “entre o regime militar e os
setores liberais da sociedade civil, levada a cabo pelos ultimos dois governos militares (Ernesto
Geisel e Jodo Baptista Figueiredo)”. (NAPOLITANO, 2010, p. 389)

Outra cangdo que sofreu a mesma censura de “Populus” foi “Pequeno mapa do Tempo™'” e
também sé conseguiu ser aprovada no album Coragdo Selvagem. O cancionista usou como base na
letra a toada, que seria um tipo de cancdo que possui um andamento lento e dolente (DOURADO,
2004, p. 34). Com ele, Belchior externa o medo de viver no Brasil por conta do momento politico
autoritario: “Eu tenho medo e medo estd por fora / O medo anda por dentro do teu coragdo / Eu
tenho medo que chegue a hora / Em que eu precise entrar no aviao / Eu tenho medo de abrir a
porta / Que da para o sertdo da minha soliddo”; mais adiante na letra, o eu lirico cita na cangdo
que nao tinha qualquer lugar do pais que ele se sentia seguro: “Eu tenho medo de Belo Horizonte /
Eu tenho medo de Minas Gerais / Eu tenho medo de Natal, Vitoria / Eu tenho medo de Goidnia,
Goias / Eu tenho medo Salvador, Bahia, Eu tenho medo de Belém do Para / Eu tenho medo Pai,
filho e Espirito Santo / Eu tenho medo eu tenho C eu digo A.

Quando Belchior coloca no ultimo fragmento “Eu tenho C eu digo A”, ele deixa implicito
que a sua liberdade de expressao estava cerceada e que aquilo que ele queria falar ndo era permitido
dizer. A ja citada “Como os nossos pais”'® tomou como referéncia a musica “Sinal Fechado”, de
Paulinho da Viola (CARLOS, 2007, p. 142) e sinalizava para o esvaziamento politico do espago

publico em tempos de repressao e censura: “Por isso cuidado meu bem / Ha perigo na esquina /

17 Belchior. Pequeno mapa do tempo. Album: Coracdo Selvagem. WEA Discos, 1977.
18 Belchior. Como os nossos pais. Album: Alucinaggo. Polygram, 1986.
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Eles venceram / E o sinal esta fechado para nos / Que somos jovens / Para abragar o seu irmdo / E
beijar sua menina na rua / E que se fez o seu braco / O seu ldbio e a sua voz”. Uma nova
consciéncia politica, pedida por Belchior na letra, s6 foi sendo conquistada na virada da década de
setenta para a oitenta, com a emergéncia do novo sindicalismo, a oposicdo metalurgica em Sao
Paulo, o advento da CUT (Central Unica dos Trabalhadores) e os movimentos de periferia, que
foram “revelando praticas discursivas que atingiam a racionalidade tecnocratica e o individualismo
burgués dos discursos dominantes”. (SADER, 1988)

As cangdes “Caso comum no transito” (1977)", “Galos, noites e quintais (1977)%, “Clamor
no Deserto” (1977)*' e “Carisma” (1977)* poderiam ser elencadas como musicas que apresentam
uma estrutura poética indicada como “fresta”. No entanto, Belchior “nunca gostou de ser ponta de
lanca de militincia contra o regime de excegdo, nunca assumiu essa condigdo”. (JOTABE, 2017, p.
106). Em tese, ele via que a arte tinha um carater mais libertador que a politica, e por conta disso,

ele retratava em suas composicdes o desejo de viver em uma sociedade mais livre, plural e alegre.

As Cancoes Criticas

Como ja visto na entrevista do compositor, que esta no inicio deste estudo, Belchior travou
um forte didlogo com os tropicalistas. Ele citou ao longo de sua histdria o valor dessa influéncia e
de seus representantes: Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢é, Capinam, Gal Gosta e Torquato
Neto (RIDENTI, 2010, p. 11). Até por que o artista também vivenciou as novas tensoes sociais que
passaram a caracterizar a sociedade brasileira e urbana que demarcava a crise do “nacional popular
como eixo da cultura e da politica” (NAPOLITANO, VILLACA, 1998, s.p.).

O didlogo que Belchior imprimiu com as letras de Caetano Veloso e Gilberto Gil, as vezes,
se tornou mais rispido, o que ndo significa que o artista cearense nao admirava a proposta desses

icones da musica popular. Em uma entrevista mais recente, Belchior disse:

Eu sou pods-tropicalista. O meu trabalho ndo poderia ser feito sem a presenca dos tropicalistas. Eu estou
dizendo isso ndo em comparagdo, mas do ponto de vista do contraponto. O trabalho dos baianos ¢
absolutamente importante para a Musica Brasileira. Quem quiser se fazer importante, tem que fazer um

contraponto aquelas ideias. (BELCHIOR, 2004. Apud: Carlos, 2007, p. 127)

Nota-se na entrevista que Belchior se colocava como um artista que dialogava com os

movimentos artisticos e artistas de seu tempo — e essa ¢ a esséncia da cangdo critica. O cantor

19 Belchior. Caso comum no trdnsito. Album: Coragdo Selvagem. WEA Discos, 1977.
20 Belchior. Galos, noites e quintais. Album: Coracdo Selvagem. WEA Discos, 1977.
21 Belchior. Clamor no deserto. Album: Coragdo Selvagem. WEA Discos, 1977.

22 Belchior. Carisma. Coragao Selvagem. WEA Discos, 1977.
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cearense usava da citagdo literal de um determinado artista da Tropicalia, a sua proposta estética —
politica ou a ideia central de uma determinada can¢do. Belchior usou dessa proposta ao longo de
toda a sua trajetoria; tanto € que Josely Carlos Teixeira (2007; 2014) fez sua dissertagao de
mestrado e sua tese de doutorado sobre essa tematica.

A cangdo critica da década de 1970 exigia que o artista se posicionasse com relacdo ao
cendrio musical daquela época. Belchior jamais invalidou a experiéncia e a resisténcia dos
tropicalistas, mas ele necessitou demarcar o seu projeto artistico a luz do que poderia ser feito no
cenario em que as artes sofriam com a censura. E uma luta almejando ganhar espago dentro do
campo; uma concepgdo enleada a proposta de Bourdieu (1989), na qual os agentes sociais sdo
obrigados a entrarem em atrito com outros sujeitos que desejam manter ou aumentar o seu espago
dentro de um mesmo campo. No caso deste artigo, o campo seria o da musica.

Na cangdo “Palo Seco”®, Belchior tomou como base o poema de Jodo Cabral de Melo Neto,
presente em eu livro Quaderna, no qual se pode atribuir a expressao titulo da musica atributos de
incisividade de uma lamina afiada (CRUZ, 2010). No inicio da letra, ele coloca o seu desespero
diante da rigidez da ditadura e tece criticas aos sonhos e devaneios que vinham da tropicalia: “Se
vocé vier me perguntar por onde andei / No tempo em que vocé sonhava / De olhos abertos, lhe
direi / Amigo, eu me desesperava / Sei que assim falando pensas / Que esse desespero é moda em
73 / Mas ando mesmo descontente / Desesperadamente, eu grito em portugués / Mas ando mesmo
descontente/ Desesperadamente, eu grito em portugués”.

O ano de 1973 foi lembrado na cangao por conta das ditaduras militares que tinham chegado
ao Chile e a Argentina. No Brasil, aumentava os desaparecidos politicos e vivia-se a época do
“milagre econémico” (MEDEIROS, 2017, p. 59). O fato de o compositor dizer que ele “cantava” e
“gritava” em portugués também era uma forma de criticar o tropicalismo, pois o movimento
liderado por Gil e Caetano ficou conhecido por incorporar elementos estrangeiros em suas
composi¢cdes, deglutindo as experiéncias internacionais, a fim de superar a dicotomia nacional
versus estrangeiro (JEZZINI, 2020, p. 65). Quando o artista canta: “E eu quero é que esse canto
torno / Feito faca, corte a carne de vocés” — a critica da musica recai justamente na Ditadura
Militar indicando como o “eu-lirico” sentia-se triste com o autoritarismo que imperava no pais.

Em “Mote e Glosa” (1974)*, Belchior canta “E o novo” 28 vezes; ou seja, ele se colocava
como a novidade na musica popular, dizendo que ela necessitava se revigorar. Ele ainda diz:
“Passarim no ninho (tudo envelheceu) / Cobra no buraco (palavra morreu)”, numa clara

interpretagdo do esfacelamento da proposta tropicalista, no entanto, ele usou nessa cancao

23 Belchior. Palo Seco. Mote e Glosa. Album: Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.
24 Belchior. Mote e Glosa. Album: Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.
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elementos da poesia concretista, tdo cara a Caetano Veloso, que dialogava com elementos poéticos
de Augusto de Campos e Oswald de Andrade (PERRONE, 1990, p. 55-64).

Na cangdo “Velha Roupa Colorida”*, Belchior coloca que a proposta da contracultura havia
se tornado velha: “Vocé ndo sente, ndo vé / Mas eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo / Que
uma nova mudanga, em breve, vai acontecer / E o que hd algum tempo era novo, jovem, hoje é
antigo / E precisamos todos rejuvenescer”; o artista passa a impressao de que a nagdo e a musica
tinham se tornado envelhecidas por conta da ditadura (JOTABE, 2017, p. 90) e de que as gera¢des
anteriores ndo tinham conseguido evitar o declinio da democracia no pais.

A letra cristaliza o desejo do compositor de revigorar os rumos da musica popular. Belchior
entendia que havia tido uma decadéncia dos valores culturais da juventude por conta do
esvaziamento do espago publico. A imagem politica de John Lennon, a poética libertdria de Bob
Dylan, a liberdade de circular nas ruas e a estética hippie haviam ficado para tras: “Nunca mais teu
pai falou 'She’s leaving home / E meteu o pé na estrada Like a Rolling Stones / Nunca mais vocé
buscou sua menina / Para correr no seu carro, loucura chiclete e som / Nunca mais vocé saiu a rua
em grupo ou reunido / O dedo em V, cabelo ao vento, amor e flor que é do cartaz’.

A estética rebelde e a contestacdo a ditadura, a organizagdo dos movimentos estudantis, o
discurso hippie e a propria contracultura (caracteristicas tipicas da tropicélia) tinham criado uma
possibilidade de transformacdo profunda, condensando aos setores mais conservadores o panico da
revolu¢do (ABRAMO, 1997, p. 25-36). Diante do esfacelamento dos valores do tropicalismo por
conta da censura da Ditadura Civil Militar, Belchior cantou: “No presente a mente, o corpo é
diferente / E o passado é uma roupa, que ja ndo serve mais” .

Em “Fotografia 3x4”, que marcou o sofrimento de sua experiéncia migratéria, Belchior
canta: “Veloso o sol ndo é tao bonito pra quem vem / do norte e vai viver na rua”. Caetano em
“Alegria, Alegria” exalta o sol como simbolo de uma liberdade que ja nao existiria mais por conta
da censura; por seu turno, Belchior interpreta o fragmento da letra do compositor baiano como se
fosse otimista demais. O sol ndo seria algo bonito para alguém que tivesse a sua vida condicionada
aos dissabores existenciais das ruas (CARLOS, 2014, p. 316).

Os dialogos que Belchior imprimiu com os tropicalistas foram muito variados e a

quantidade de cangdes que tal debate aconteceu sdo intimeras: “Retdrica Sentimental”*®, “Lamento

9927 9928 9929

de um marginal bem-sucedido”’, “Os derradeiros moicanos”* e “Como se fosse pecado” sao

25 Belchior. Velha Roupa colorida. Album: Alucinagdo. Polygram, 1976.

26 Belchior. Retdrica Sentimental. Album: Era uma vez o homem no seu tempo. WEA, 1979.
27 Belchior. Lamento de um marginal bem-sucedido. Album: Baihuno, Moveplay, 1993.

28 Belchior. Os derradeiros moicanos. Album: Baihuno, Moveplay, 1993.

29 Belchior. Todos os sentidos. Album: WEA Discos, 1978.
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exemplos de cangdes em que o didlogo referido no excerto acontece.

Consideracoes Finais

Belchior tem varias cangdes que poderiam ser interpretadas dentro de um quadro geral de
um projeto experimentalista, e isso inclui um “projeto artistico individualista”, as “cancdes de
fresta” e “as cangdes criticas”. Ou seja, ele trouxe em sua obra (letras, melodias, capas de discos)
elementos importantes para entender o comportamento da canc¢do popular da década de 1970. O
caminho percorrido pelo artista ocorreu devido a decadéncia dos festivais nos anos 70, o
acirramento do regime militar ¢ a dindmica do mercado musical que permitiu o surgimento de
artistas regionais, fatos que foram trabalhados ao longo dessa pesquisa.

Em seu projeto individualista, notou-se uma forte presenca de uma proposta artistica que
retrata o “migrante” e o “dandi”. Esses dois elementos continuaram aparecendo na discografia de
Belchior até 1993, quando o compositor gravou o seu ultimo 4lbum com cang¢des inéditas: Baihuno.
Por sinal, no referido album, a sua arte grafica apresenta um migrante nordestino como se fosse um
barbaro (huno), em uma nitida critica ao preconceito aos nordestinos, que ainda ¢ insistente no pais.
Com relagdo ao dandismo, Belchior manteve essa postura ao longo de toda a sua trajetoria: era um
compositor que prezava pela intelectualidade, pela etiqueta alinhada e tinha um cuidado enorme
com a estética. A ideia de um “rapaz latino-americano” poderia ter sido explorada, pois também faz
parte desse movimento individualista da cangao popular da década de 1970.

Belchior possuiu varias cangdes interpretadas como “fresta”. O artista sofreu vdrias criticas,
quando ele deu margem a um projeto mais sedutor, romantico e sexy lover, presente em albuns
como Coragdao Selvagem (1977) e Todos os sentidos (1978). Os criticos alegavam que ele ndo tinha
conseguido manter o teor poético de suas composigdes, tdo presentes em albuns consagrados como
Alucinag¢do (1976) — um dos mais belos da histéria da musica popular. No entanto, ¢ provavel que
Belchior usou o corpo de forma “politica”, em tempos de censura e repressdo. Marcos Napolitano
(2015) alega que a musica popular da década de 1970 rumou para esse caminho. O recorte indicado
poderia ter sido explorado.

No que se refere as “cangdes criticas”, Belchior deixou claro ao longo de sua trajetoria que
ndo havia outra forma de propor um caminho para a musica popular se ndo fosse por meio de uma
interpretagcdo das contradi¢des politicas e estéticas do tropicalismo. Ele entrou em rota de atrito com
Caetano Veloso, e a midia as vezes interpretou isso como falta de respeito ao icone da musica
popular brasileira. Ora, mas se o proprio tropicalismo ensinou que era importante que a pratica do
experimentalismo corroesse qualquer tipo de icone, Belchior so6 aplicou o que ele aprendeu com a

propria tropicalia e com Caetano Veloso. O ambiente ditatorial ndo era propicio para tanto, e
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mesmo assim, Belchior colocou a musica popular em discuss@o. Os albuns da década de 1980
tecem severas criticas ao “Brock™ (rock brasileiro), que teve uma expansdo fantastica no mercado
de bens culturais — o que s6 insinua como Belchior incorporou uma postura critica a musica ao
longo de sua trajetoria.

Talvez, o seu legado como artista experimentalista ndo tenha sido reconhecido pela grande
midia ou até mesmo pela literatura especializada. O fato é: os livros que contam a historia da
musica popular problematizam pouco o musico Belchior. Os projetos individualizados e a auséncia
de um movimento na época, tal como Marcelo Ridenti (2010) conceituou de “brasilidade
revolucionaria”, implicam em analisar as especificidades de cada compositor que viveu naquela
conjuntura.

Sera que no seu lado incisivo a tropicalia poderia ser mote ao silenciamento do compositor
na literatura musical? Impossivel de saber; contudo, ¢ mais impossivel entender a musica popular
da década de 1970 sem Belchior, pois ele trouxe varios elementos da proposta experimentalista: o
individualismo, o personalismo, as cangdes de fresta e as cangdes criticas. A lacuna nos estudos da
década de 1970 se deve muito a falta do compositor nas analises. Seria como retirar ou diminuir a

influéncia de Renato Russo ou Cazuza no rock da década de 1980.

Albuns
BELCHIOR. Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.
. Alucinagdo. Polygram, 1976.
. Coragado Selvagem. WEA Discos, 1977.
. Todos os sentidos. Album: WEA Discos, 1978.
. Era uma vez o homem no seu tempo. WEA, 1979.
. Objeto Direto. WEA, 1980.
. Paraiso. Warner Music Brasil, 1982.
. Cenas do proximo capitulo. Paraiso Discos, 1984.
. Melodrama. Universal Music Internacional, 1987.
. Elogio a Loucura. Universal Music, 1988.

. Baihuno. Moveplay, 1993.

Musicas
Rodagem. Album: Mote e Glosa. Continental ¢ Chanceler, 1974.
Senhor dono da casa. Album: Mote e Glosa Continental ¢ Chanceler, 1974.

Aguapé. Album: Objeto Direto. WEA, 1980.
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Fotografia 3x4. Album: Alucinagio. Polygram, 1976.

Passeio. Album: Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.

Brincando com a vida. Album: Todos os sentidos. WEA Discos, 1978.
Espacial. Album: Era uma vez o homem no seu tempo. WEA, 1979.

Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.

Alucinagdo. Polygram, 1976.

Todo sujo de batom. Album: Coragdo Selvagem, WEA Discos, 1977.
Brasileiramente linda. Album: Era uma vez o homem no seu tempo. WEA, 1979.
Amor e Crime. Album: Baihuno, Moveplay, 1993.

Balada do Amor. Album: Baihuno, Moveplay, 1993.

Dandy. Album: Melodrama. Universal Music Internacional, 1987.

Populus. Album: Coragdo Selvagem. WEA Discos, 1977.

Pequeno mapa do tempo. Album: Coracio Selvagem. WEA Discos, 1977.
Como os nossos pais. Album: Alucinagdo. Polygram, 1976.

Caso comum no trdnsito. Album: Coragdo Selvagem. WEA Discos, 1977.
Galos, noites e quintais. Album: Coragdo Selvagem. WEA Discos, 1977.
Clamor no deserto. Aloum: Coragdo Selvagem. WEA Discos, 1977.

Carisma. Coragdo Selvagem. WEA Discos, 1977.

Palo Seco. Mote e Glosa. Album: Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.
Mote e Glosa. Album: Mote e Glosa. Continental e Chanceler, 1974.

elha Roupa colorida. Album: Alucinagio. Polygram, 1976.

Retorica Sentimental. Album: Era uma vez o homem no seu tempo. WEA, 1979.
Lamento de um marginal bem-sucedido. Album: Baihuno, Moveplay, 1993.

Os derradeiros moicanos. Album: Baihuno, Moveplay, 1993.

Todos os sentidos. Album: WEA Discos, 1978.

Entrevistas

Belchior. MPB Especial. 2/10/1974. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=94-

rOEVnyDg>. Acesso em: 25/1/2020.

Belchior. Marginal bem-sucedido. Jornal o Povo, Fortaleza, 12 de janeiro de 2004. Paginas azuis
(Entrevista concedida a jornalista Carloja Dumaresc). Apud: CARLOS, Josely Teixeira. Muito
alem de um rapaz latino-americano vindo do interior: investimentos interdiscursivos das cangoes
de Belchior. Dissertagdo (Mestrado em Linguistica), Fortaleza-CE, Universidade Federal do Cear,

2007, p. 127. (grifo do autor)
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Belchior. A.C.G. Dylan “Apenas um rapaz latino-americano”. Jornal Diario do Nordeste, Fortaleza,
12. jun. 2005, Caderno 3. (Entrevista concedida ao jornalista Dalwton Moura.) Apud: CARLOS,
Josely Teixeira. Fosse um Chico, um Gil, um Caetano: uma analise retorica — discursiva das
relagdes polémicas na construcao da identidade do cancionista Belchior. Tese (Doutorado em

Letras), Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2014.
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