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Abstract: Located in the eighteenth book of the Iliad, the description of Achilles’ shield achieved immortality through
the verses of the epic poets that followed Homer and was also noted as a privileged argument in the literary disputes of
France in the seventeenth century. In this article, after some general considerations about the place of the “shield” in the
process of formalizing the ekphrasis as a rhetorical device, we show how it was appropriated by French literati in the
Louis XIV century and transformed into a workhorse of the Homeric Question. For this exposition, we analyze the
considerations made by Charles Perrault and Houdar de La Motte to the shield, which in certain aspects follow and
oppose its appearance in the pages of Vite by Giorgio Vasari.
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Obra prima forjada por Hefesto a pedido de Tétis, mae do heroi, o “escudo de Aquiles” € o

protagonista de uma das passagens emblematicas dos poemas de Homero. Situada no décimo oitavo
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livro da [liada (entre os versos 478 e 608), a confeccao do escudo € descrita pelo poeta nos minimos
detalhes e com uma riqueza de pormenores de causar fadiga a imaginacdao. Grande e macico, em
volta dele Hefesto estampou uma triplice orla brilhante e repartiu sua superficie em cinco regioes ou
ciclos, sobre as quais, com uma arte divina, inscreveu uma profusdo de figuras, compondo-as em
cenas que supdem o movimento dos seus personagens. Dos elementos cosmicos (a terra, o céu, o
mar, a lua) até as cenas urbanas em épocas de paz e de guerra, passando pelas do pastoreio, da
semeadura dos campos e dos seus rituais e festins proprios, as inscri¢des no escudo abrangem “a
histéria do mundo”, resumiu Vico (VICO, 1992, § 617). Usado por Aquiles na batalha contra
Heitor, assassino do seu querido amigo Patroclo, o escudo tornar-se-ia imortal pelos versos dos
poetas €épicos que se seguiram a Homero e se notabilizaria também enquanto argumento, apreciado
pelos defensores dos antigos e dos modernos, nas disputas literarias da Franga do dezessete.

Esse trecho da Iliada ¢ considerado o primeiro € mais exemplar caso, a forma candnica, do
recurso literario da écfrase. Dado o seu prestigio, a descricdo do escudo de Aquiles se poderia
considerar o arquétipo de onde tiraram inspiracdo ao longo do tempo sucessivas copias de nao
menor notoriedade (CARBONE, 2008, p. 7). Teria ela servido de modelo para o escudo de Eneias
na Eneida de Virgilio (VIII, vv. 608-728) e inspirado o livro das /magens de Filostrato, o Velho,
composto das descrigdes das pinturas que supostamente decoravam a casa em Napoles onde ele
teria se hospedado durante os jogos (FILOSTRATO, 2008, p. 21).

Considerado pelos editores setecentistas o embrido da formalizacdo da écfrase como
“género” (CARBONE, 2008, p. 7), o livro de Filostrato expunha as afinidades entre as artes do
poeta e do pintor que, com seus distintos modos de representagdo, se serviriam de uma mesma
“ciéncia das proporgdes, que conduz a arte ao dominio da razao” (FILOSTRATO, 2008, p. 21).
Poesia e pintura coincidiriam na medida exata em que ambas operam dispondo partes do real, com
ordem e harmonia, em uma porg¢ao do espaco, o que lhes asseguraria enfim, por meio da simetria e
justaposi¢ao proporcional dos elementos da representacdo, e a despeito dos diferentes instrumentos
que mobilizam (as palavras ou os tragos e cores), a tradutibilidade de uma arte pela outra. Desta
forma, em vez da descricao (verbal) dos quadros que ele presenciava na casa em Napoles ou de
simples simulacros (discursivos) dos originais pictoricos, sobre os quais ha quem sustente que
jamais existiram (CARBONE, 2008, p. 6), o que a escrita ecfrastica de Filostrato de fato perseguia
era a razdo comum entre a poesia e a pintura, isto ¢, “a textualizacdo ou escrita da imagem [...] uma
verbalizacdo do visivo que ¢ também uma visualiza¢do do verbal” (STAVRU, 2019, p. 90), no que
teria sido excelente Homero no famoso episodio do escudo. Por meio da écfrase, daquela aptidao de
incitar com as palavras, nos ouvintes, cenas ricamente detalhadas, quase como se as pudessem ver,

versejando os poetas perseguem a perfei¢ao da pintura, conformando-se & maxima do “Prologo” das
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Imagens de que “[qJuem ndo ama a pintura despreza a propria verdade” (FILOSTRATO, 2008, p.
21).

No terceiro livro do De Pictura, precisamente ali onde louva a écfrase de Luciano de
Samosata acerca da “Calunia” de Apeles de Cos, posteriormente tema do quadro homdnimo de
Botticelli, Leon Battista Alberti também salientou o parentesco daquelas duas artes ao aconselhar
“todo pintor que se torne intimo dos poetas, dos retoricos e de outros iguais conhecedores das
letras”. Empenhado em ensinar “como fazer para obter o dominio e o conhecimento perfeito da
pintura”, Alberti ressaltou a importancia de os pintores se instruirem nas artes liberais e de fruirem
da companhia dos poetas e oradores que, segundo ele, “tém muitos recursos em comum com 0S
pintores” (ALBERTI, 2009, p. 69; 128). Transportados pelas palavras, os poetas transitam pelos
mesmos lugares da pintura; e ndo se tratava apenas, como para Filostrato, de situd-los na condicao
de copistas que retratam verbalmente de modo fidedigno as imagens que contemplam (com os
olhos), pois os poetas, em vez disso, criam com os seus engenhos as imagens e compdem as
historias que contam. Para Alberti, os poetas sim ensinam “muitas e muitas coisas uteis a pintura”
(ALBERTTI, 2009, p. 130), e as écfrases, como a de Luciano, sdo a prova disso. A representacao da
“Calunia” por Luciano por si s6 produz a satisfacdo e a alegria caracteristicas das imagens, sendo,
apesar disso, somente discurso € ndo a imagem propriamente dita: “imagine-se a graca € o encanto
que teria se a vissemos pintada por Apeles?”, se interroga Alberti (2009, p. 129). Na sua opinido, os
poetas em geral desfrutam de uma inventio poderosa e se sobressaem, no conjunto € em cada uma
de suas partes, na composi¢ao de belas e copiosas histdrias, sendo de suma vantagem para a fama
dos pintores manté-los sempre por perto. “A histéria ¢ a grande obra do Pintor”, disse Alberti
(2009, p. 105). Segundo ele, portanto, a pintura tem com a poesia um denominador comum, de
modo tal que com os melhores poetas ¢ possivel aprender também a pintar. Lendo Homero, o
famoso Fidias teria aprendido a pintar Jupiter com majestade divina e Zéuxis tirado a inspiragao
para as formas mais robustas dos seus personagens (ALBERTI, 2009, p. 130; 119).

Frequentada também pelos poetas do Renascimento na representagdo das armas nobres, dos
palacios, dos ambientes cortesdos € na composi¢do dos cendrios e cenas das batalhas
imprescindiveis ao encomio politico, como dela se utilizou aos montes Ariosto no Orlando Furioso
(BENASSI, 2013, p. 91-116), a écfrase, aparecida na poesia pela primeira vez na forja de Hefesto,
por certo se destacaria dentre as causas por detrds da fama de poeta incomparavel conseguida por
Homero, pois, como ensinava Hordcio em sua Arte Poética, “a ser o primeiro a encenar temas
desconhecidos, ainda ndo explorados, ¢ preferivel transpor para a cena uma passagem da [lliada”
(HORACIO, 2005, p. 59).

A alusdo de Giorgio Vasari ao escudo de Aquiles no “Prélogo” da sua Vite de’ piui eccellenti
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pittori, scultori e architettori arrastaria o episodio homérico do terreno do arquétipo, do modelo
poético, para o seio da querela literaria Setecentesca entre defensores dos antigos e dos modernos.
Vasari o menciona em meio a trama das convic¢des que formariam a autoconsciéncia da sua €poca
como a de um “renascer” da gloria atemporal da antiguidade classica, inclusive da sua arte, deixada
em ruinas nos séculos que se seguiram a partida de Constantino (e do Império) de Roma para
Bizancio (VASARI, 2013, p. 102). A exposi¢do do escudo de Aquiles pelo “divino poeta” era para
Vasari um atestado indiscutivel da perfeicdo da escultura e da pintura gregas nos antiquissimos
tempos de Homero, perfeicao alids da qual teria ele proprio se servido, como se ali na descrigao do
escudo a divina arte do poeta deixasse falar um certo Homero pintor e escultor igualmente
excelente, que “com toda arte, principalmente esculpido e pintado mais do que escrito, no-lo
apresenta [0 escudo]” (VASARI, 2013, p. 98).

Essa espécie de hibrido poético-pictorico (e escultorico), desconhecido até a Illiada, exibia
para Vasari algo além do artificio poético ele mesmo: a memoria (historica) da arte grega na idade
de Homero. Sua atencdo se dirigia assim a certos fatos residuais no “escudo” aptos a tornarem a
écfrase homérica um baluarte do classicismo € um argumento atrativo em favor da retdrica
renascentista segundo a qual, por for¢ga do movimento circular da historia, “o progresso era
revivescéncia, o renascimento da Antiguidade” (YATES, 1995, p. 13). Talvez tenha sido Vasari o
primeiro a vislumbrar no “escudo de Aquiles” também as coisas gregas da idade de Homero e ndo
s0 e simplesmente o génio do poeta. Sdo as artes figurativas da Grécia antiga, excelentes por sinal, o
verdadeiro conteudo da écfrase. Porque aqueles versos da [liada figuram, desenham, pincelam e
forjam a obra-prima de Hefesto, prometida ao principal heréi daquela nagdo, ¢ de se esperar que
documentem também, para além da poesia, as circunstancias e o estagio do desenvolvimento
técnico de outras artes, como a pintura e a escultura.

Para esse renascentista, a descricdo do escudo de Aquiles trazia a luz principalmente a
memoria de um passado artistico até certo ponto imemorial, pois escondido sob os escombros dos
edificios e estatuas antigas, e sem quaisquer vestigios na arte posterior, toda ela feita & maneira dos
gbticos. Vasari antecipava deste modo, pelo que parece, a tese ilustre de Ludovico Castelvetro
exposta em sua traducdo comentada da Poética de Aristoteles, saida duas décadas depois da
publicagdo das Vite de Vasari, de que ¢ a “histdoria” o fundamento da “poesia”, o facho “sem a qual
a poesia caminha entre obscurissimas trevas”. A “poesia”, cujo fim principal ¢ contar com
verossimilhanca as agdes humanas memoraveis, dependeria da “histéria”, segundo ele, tanto quanto
uma “coisa representante” necessita da “coisa representada”, pois ¢ a ‘“histéria” oficialmente a
narra¢do daquelas acdes (CASTELVETRO, 1576, p. 5).

Foi com vestes de “histéria” que o escudo de Aquiles chegou ao século de Luis XIV.
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Visando talvez mais a fala de Vasari do que a propria lliada, Charles Perrault, da Academia
Francesa, deu ao escudo de Aquiles destaque especial em seu polémico poema em homenagem ao
Século de Luis, considerado pela critica o estopim da acesa querela dos antigos e dos modernos. A
questdo homérica comparece nessas paginas de Perrault dando por certa e inquestionavel a
identificagdo entre a poesia e a histdria. Dentre as suas razdes se poderia talvez mencionar a fortuna
da Poética de Aristoteles na Franga do XVII. Praticamente desconhecida durante a Idade Média, a
Poética, segundo Barthes, ofereceu ao classicismo francés “o seu principal elemento: uma teoria do
verossimil”, mas Barthes nota ainda que essa obra desembarcou naquelas terras sob a forte
influéncia das tradugdes ¢ comentarios italianos do século anterior, como os de Castelvetro
(BARTHES, 2011, p. 46) para quem a “verossimilitude da poesia” resulta sobretudo da sua
semelhanga com a “verdade histérica” (CASTELVETRO, 1576, p. 186).

Numa brochura de 1950, dedicada ao conceito de verossimil na Poetica aristotélica,
Pareyson salientou os pontos de contato entre poesia e histéria. Em uma breve passagem, debatida
séculos a fio pela tradigdo, Aristoteles deixaria indicadas certas afinidades entre esses dois
dominios. Lemos no nono capitulo que “a obra do poeta ndo consiste em contar o que aconteceu,
mas sim coisas quais podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhanga ou da
necessidade” (ARISTOTELES, 2005, p. 28). Nessa passagem, bem se sabe, o filésofo mais
propriamente distingue os objetos da historia e da poesia do que apresenta suas afinidades. Ora,
enquanto a poesia narra, digamos assim, o “acontecivel”, o que ¢ somente possivel de acontecer, a
histéria narra o acontecido: os proprios fatos. Assim, desde o ponto de vista da realidade empirica, a
poética flerta em parte com o falso, pois discorre sobre algo ainda ndo acontecido e sem realidade
no mundo factual. Mas embora lide com puras fic¢des, o interesse da poesia € encenar ndo o falso e
sim o verossimil, ou seja, quer contar uma historia sem realidade no mundo dos fatos, fabulosa, mas
ao mesmo tempo racionalmente possivel (que ndo ¢ logicamente impossivel que aconteca). Para que
alcance esse remate logico e conte um “ndo acontecido” possivel de acontecer, o poeta, segundo
Pareyson, precisa fazer também as vezes do historiador e se debrugar preliminarmente sobre o ja
acontecido. Com efeito, o acontecido também se encaixa na categoria do possivel, pois, se ndo o
fosse, jamais aconteceria, porém, relativamente aquele poético, tem a vantagem de ser “aquela parte
do possivel que aconteceu” (PAREYSON, 1950, p. 5), onde melhor se verificam as condi¢des
objetivas de sua efetivacdo, condigdes que, por empréstimo, a poesia vislumbra nas coisas do
mundo que ela finge. Assim, ¢ com os olhos fixos nos fatos e acompanhando a histéria que o poeta
descobre como embelezar o “ndo acontecido” com as vestes de acontecimento real, poupando a
poesia, desse modo, de dizer aquilo que ¢ “impossivel” que ocorra. Noutras palavras, o que da ao

meramente ficticio o eloquente semblante da verossimilhanga ¢ a sua “verificabilidade empirica”,
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quer dizer, “a possibilidade de encontrd-lo no curso usual das coisas, aché-lo na vida ordinaria,
experimenta-lo na experiéncia comum”. Enquanto se comporta como “isto que a experiéncia atesta
como norma ou regra € ndo como excecao” (PAREYSON, 1950, p. 6), a poesia em geral e a
homérica em particular oferecem um acesso privilegiado ao tempo e as circunstancias de vida dos
seus autores'.

O comentario de Perrault ao escudo se dd no interior de uma critica geral ao “inimitavel
Homero”, toda ela centrada em uma leitura histérica e contextualizadora dos seus dois poemas,
como se as fragilidades da sua poesia ndo fossem culpa do poeta, mas decorressem dos atrasos de
sua propria época, fragilidades, nesse sentido, ndo arbitrarias e nem evitaveis. “O século em que
nasceste de cem falhas imputavel” foi o que profanou “tua obra agradavel”, rimou Perrault (2016, p.
32). Antecipando em quase um século a descoberta viquiana do “verdadeiro Homero” (VICO, 1992,
§780-914), as censuras de Perrault davam assim como certo que Homero era uma civilizagdo inteira
na época da sua aurora e ndo simplesmente a pessoa de um poeta. De fato, as historias dos seus
poemas estdo cheios de costumes e comportamentos torpes, acentuadamente inferiores, “ridiculos”
quando comparados aqueles sutis e requintados dos iluminados tempos modernos, como por
exemplo, lemos ali no terceiro dos seus Parallele des Anciens et des Modernes, “herois que
preparam eles mesmos a sua comida e princesas que lavam as barrelas” (PERRAULT, 1692, p. 47).
Uma ilustre princesa como Nausica, filha do grande Alcino, ¢ retratada pelo Poeta indo ao rio com
suas damas lavar as proprias roupas € as de seus irmaos, comportando-se, em contraste com sua
realeza, igual a uma escrava ou servigal qualquer. Soava a Perrault igualmente ofensivo e
desrespeitoso 0 modo como os herdis homéricos se tratavam. Aquiles chama Agamenon dos piores
nomes, de “fazedor de vinho”, “beberrdo temerario” e “cara de cachorro” (PERRAULT, 1692, p.
49). Ao pintar dessa maneira os herdis e principes de sua raca, Homero acabaria insinuando ao seu
publico que ¢ licito a um grande herdi da patria, como Aquiles, ser também injusto e impiedoso,
sem fé ou lei.

Como fez Vasari, Perrault mantém atadas a écfrase as coisas da época de Homero, porém,

reexaminou o valor delas ao sabor do seu século. Partidario dos modernos, ele ndo mais reputava a

1 E claro que o poeta n3o se converteria s6 por isso em um historiador. Como Aristételes havia notado, o seu interesse
pelo acontecido é sem duvida bem mais filoséfico do que aquele na origem da histéria, limitada sempre, por forca da
sua especialidade, a narrar os fatos em sua simples sucessao temporal, em funcdo tdo somente do nexo cronolégico
que ndo discrimina o puramente fortuito do necessario. Flertando com a filosofia, a poesia procura enxergar as
causas, aquilo que torna possivel um acontecimento histérico, melhor dizendo, ela “observa o acontecido enquanto
podia acontecer, enquanto era verossimil que acontecesse, [...] na génese interna do seu acontecer, [...] no seu
emergir de outros eventos” (PAREYSON, 1950, p. 11). O poeta, desse modo, é seletivo se comparado ao historiador,
pois ndo lhe interessa tudo o que sucede ali, mas ele separa do acontecimento apenas os fatos que conspiram para
um Unico fim, para uma ac¢do unitaria. Ainda assim, a poesia ndo pode evitar pressupor a histdria e, em certa medida,
conceder aos seus leitores um acesso privilegiado ao acontecido.
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antiga “uma civilizacdo melhor e mais elevada que a sua” (YATES, 1995, p. 13), pelo contrério,
julgava a idade dos antigos como a mais jovem do mundo e, por conseguinte, como a mais imatura,
inculta e incivilizada. O poema de Perrault exprimia em versos as convicgdes de uma €poca que
rompia com o culto do passado, envaidecida com a qualidade do préoprio tempo decorrente dos
prodigiosos progressos das ciéncias e das artes®. A arquitetura de Versailles e a arte por detras dos
seus jardins e da sua estatuaria pareciam-lhe incomparaveis em exceléncia as construgdes rusticas e
simplorias da época de Homero, do mesmo modo e pela mesma razao que naturalmente estimamos
os de maior idade, por causa da sua mais ampla experiéncia e vivéncia das coisas, pessoas sabias e

capazes de juizos mais maduros (BACON, 1965, p. 80). De fato, rimou Perrault (2016, p. 41):

os humildes telhados de nossos primevos ancestrais,
Cobertos negligentemente de gladiolos e juncais,
Nada tinham de semelhante em sua Arquitetura

Aos nossos ricos Palacios de eterna estrutura

Causando algum alvorogo na tradicionalissima plateia da Académie’, os versos de Perrault
relativizavam o suposto primor da arte antiga confrontando-a aquela feita pelos modernos, que pode
melhor se beneficiar do curso dos anos, assim como dele parece também se beneficiar a vida

organica em geral. Assim, analogamente, seguiu rimando,

o jovem carvalho em sua idade incipiente,

Nao pode se comparar ao carvalho encanecente,
Que langando sobre a terra espagosa folhagem
Avizinha o céu com sua vasta galhagem

(PERRAULT, 2016, p. 41).

A imagem do carvalho al¢ando aos céus vinha ilustrar a convic¢do de Perrault (e dos
modernos em geral) acerca da maior perfei¢do de tudo aquilo que tem maior idade e vive por mais

tempo*. No primeiro dos seus Paralléle, retomando um dos argumentos centrais das Vite de Vasari,

2 Segundo nos informa Perrault, “as ciéncias e as artes ndo sao outra coisa sendo um conjunto de reflexdes, de regras
e de preceitos [...] e este conjunto, que aumenta necessariamente dia apds dia, € maior quanto mais se avanga no
tempo, e sobretudo quando o Céu doa a Terra algum grande Monarca que as ama, que as protege e que as promove”
(PERRAULT, 1688, p. 90), em uma clara referéncia a Franca de Luis XIV.

3 0 poema foi lido na Academia francesa quando ela se reunira (em janeiro de 1687) para comemorar a recuperagao
da saude do Rei Sol apds uma cirurgia de fistula. A audicdo teria provocado um espanto geral na plateia, pela “audacia
em equiparar o génio de Maynard, de Corneille, de Moliére e outros artistas da época aquele dos mestres da
antiguidade classica, a Homero e a Virgilio” (SILVA NETO, 2014, p. 93).

4 A imagem do carvalho é recorrente nas paginas de Perrault enquanto metafora privilegiada no estabelecimento de
“paralelos” entre antigos e modernos. Para justificar, por exemplo, a grandeza de autores antigos como Varrdo no
ambiente intelectual pré-moderno marcado pela ignorancia geral, ele os compara a “grandes arvores em meio a uma
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Perrault compara “a duragdo do mundo” aquela da “vida de um homem”. Tanto para um quanto
para o outro, essa comparagdo vitalista objetivava sobretudo dotar a histéria de uma logica e de um
sentido, oferecendo pontos de referéncia para a critica do proprio tempo e das épocas passadas. No
“Proémio” das Vite, por exemplo, Vasari propde buscar no fato de que “os corpos humanos nascem,
crescem, envelhecem e morrem” a explicagdo tanto para a completa ruina da primorosa arte antiga
quanto para a perfei¢do com a qual renasceu em seu século (VASARI, 2013, p. 109). Segundo ele, a
humanidade (e suas artes) se comportariam no tempo segundo a mesma logica de um organismo
natural que cresce e perece em seguida. Embora partam de um mesmo modelo, isto ¢, o paralelo
corpo/vida humana, Perrault adicionaria a dindmica historica puramente organica de Vasari uma
logica de tipo desenvolvimental, para a qual o crescimento representaria principalmente a sucessao
de etapas de desenvolvimento qualitativamente distintas, da menos as mais desenvolvidas. Na
opindo de Perrault, “a duracdo do mundo, [...] como aquela da vida de um homem, [...] teve sua
infancia, sua juventude e sua idade perfeita” (PERRAULT, 1688, p. 49-50). Esse sutil acréscimo
modificava profundamente a finalidade do curso dos acontecimentos, suprimindo do envelhecer a
conotagdo usual — muito presente no juizo de Vasari sobre a Idade Média — de decadéncia, de
decrepitude da vida, ao considera-lo, em vez disso, o dpice de um desenvolvimento: o “homem
perfeito na forga da sua idade” (PERRAULT, 1688, p. 50). No esquema dos modernos, ao invés do
decaimento da energia vital e da perda do vigor juvenil, o que levava a se depositar todas as
expectativas na hipotese de um renascimento das coisas, a velhice melhor correspondia a
maturidade mais plenamente alcangada, a ultima idade do mundo e¢ da humanidade, sempre
coincidente com o tempo presente’.

O paralelo entre o carvalho jovem e o crescido ilustrava ainda, por outro lado, a
despropor¢do das épocas historicas da humanidade e da do proprio Perrault em relagdo a de
Homero. Temos a impressao de que o poeta francés evocava ali, na forma de uma metafora, aquele
inconveniente da nossa natureza humana, expresso com precisdao por Descartes no seu Discurso do
método, isto €, o fato de “todos nods termos sido criangas antes de sermos homens, € [...] termos
precisado ser governados muito tempo por nossos apetites”, donde acertadamente concluia ser
“impossivel que nossos juizos [na infancia] sejam tdo puros e tdo sélidos como teriam sido se

tivéssemos tido inteiro uso de nossa razao desde a hora de nosso nascimento” (DESCARTES, 2001,

|Il

terra arada”, enquanto na sua idade, a moderna, “onde a ciéncia é comum e trivial”, os sabios se assemelham mais a
“grandes carvalhos em uma floresta” (PERRAULT, 1688, p. 63).

5 O modelo naturalista produziria, segundo Nuzzo, duas visdes opostas do curso historico: uma “descendente”, que
teria alimentado as “tematicas e representagdes da senectus mundi [...], do amornar da energia originaria” atuantes
no campo da histdria dos costumes e dos impérios, e a outra “ascendente”, presente na autorrepresentacgao
progressista da modernidade enquanto desenvolvimento “da idade infantil aquela da maturidade (dos

conhecimentos, dos saberes, das técnicas, das institui¢des e dai por diante)” (NUZZO, 2004, p. 41).
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p. 17). O ser humano, lemos noutra obra sua,

[ilngressou no mundo ignorante e, porque o conhecimento dos seus primeiros anos estd apoiado sé na
debilidade dos sentidos [...] ¢ praticamente impossivel que a sua imagina¢do nio se encontre repleta de uma

infinidade de falsos pensamentos, antes que a razao possa guia-la (DESCARTES, 2002, p. 63).

Se, como depreendemos daqueles versos, os de mais idade dispdem de maior perfeicao e
sdo, por isso, propriamente “divinos”, igual ao carvalho envelhecido que “avizinha o céu com sua
vasta galhagem”, os infantis, por outro lado, sdo naturalmente imperfeitos e vivem uma idade de
caréncias e equivocos. Como vimos, governada pelos apetites e faltando-lhe o uso inteiro da razao,
nao lhe restando em apoio sendo a debilidade dos sentidos, a humanidade nascente padece de uma
imaginacao (ou fantasia) desenfreada — a qual caberia s6 a razdo, de que ela infelizmente carece, por
freio e medida — e por conta disso ndo pode pensar nada com certeza, perseverando no erro. Para
Descartes, em se tratando da vida do individuo, essa embaragosa carestia parecia encontrar
compensagdo na obediéncia aos preceptores, que de fora, fazendo as vezes da razdo, impdem
disciplina e moderam os excessos da infancia, os quais, sem os devidos freios, conduziriam as
criangas a incivilidade dos piores barbaros. Uma compensagdo, porém, inimagindvel no caso da
historia e em relagdo a infincia dos tempos, onde a menoridade humana foi a regra e sua tutela
impossivel, ou pelo menos muito incerta. Com efeito, a humanidade nascente se encontra
totalmente entregue a imaturidade e abandonada a propria sorte, a ndo ser que a providéncia divina
venha alguma hora em seu socorro, como ¢ verossimil que aconteca.

Este é o contexto em que o escudo de Aquiles chega ao poema de Perrault, isto €, ndo mais
como exemplo da exceléncia da arte grego antiga, mas da sua ingenuidade, desregramento e erro. A
principal falha de Homero manifesta na descri¢do do escudo ¢ a sua enorme dificuldade em ater-se
a narrativa, interrompendo-a todo hora com a introducio de novos elementos, em geral marginais a
trama. “Teu génio, abundante em descrigdes”, mas sem freios, ndo pdde evitar “tantas divagagoes”
(PERRAULT, 2016, p. 34). Do mesmo modo como vemos as criangas se perderem muito
facilmente em seus discursos, comeg¢ando a expor um tema e de repente saltando para outros
assuntos sem relagdo com o primeiro, o que € sinal da inconstancia das suas vontades sob o governo
dos apetites, mas também consequéncia da sua pouca habilidade, tipica da idade, para dizer as
coisas com propriedade; € por isso que ao ouvirem, por exemplo, na aula de matematica o nimero
trés como resultado de uma adigdo, logo verbalizam para a turma que tém trés gatos ou que
comeram ontem trés chocolates. O “inimitavel Homero” ndo escaparia por isso a troga do poeta

francés. A dispersao de Homero seria tamanha a ponto de interromper no climax, no instante exato
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do ultimo golpe, a narracdo das batalhas, deixando entdo os seus “soberbos Guerreiros, prodigios de
pujanca, Prontos a se trespassar pelo ferro longo da langa”, imdveis e de “braco erguido, [...]
quando o combate deveria ja estar concluido” (PERRAULT, 2016, p. 33-4), a espera do poeta que
divaga, aborrecendo ao mesmo tempo os leitores com as abruptas e interminaveis interrupgdes da
acdo. A essa mesma propensdo pode-se atribuir também “os excessos de tuas alegorias, [...] Pelas
quais teu espirito se perde e toma tantas vias” (PERRAULT, 2016, p. 34). Foi com as rédeas da
imaginag¢do bem soltas que Homero, no terceiro livro da Iliada, conta que Paris disse a Heitor que
tem “o coragdo tao indomavel quanto um machado” (PERRAULT, 1962, p. 58) e, ndo contente com
a concisdo, descomede-se, acrescentando que o tal machado ¢ manejado por um homem e que ele
penetra a madeira com os talhes da qual faz, com arte, um barco, superfluidades essas que mais
desfiguram do que embelezam a alegoria. Sdo a esses erros infantis que Perrault atribui as
imperfeigdes do escudo de Aquiles, como se o poeta transportasse ali para o discurso as oscilagdes
de uma vontade ainda pouco domesticada e que ndo sabe bem aquilo que quer dizer. Assim, apesar
de entalhado por “um buril [...] em Diva mao, A linguagem muda aos olhos o diria em vao”
(PERRAULT, 2016, p. 34), quer dizer, forjado sob o pressuposto da arte mais perfeita (a do deus da
metalurgia), o escudo de Aquiles lamentavelmente chegaria até nos descrito pela boca de uma
crianga, de um contemporaneo da infancia dos tempos.

Esse olhar historicizante foi também o articulador das andlises de Antoine Houdar de La
Motte no seu Discours sur Homere. Membro da Academia Francesa como Perrault e autor de uma
tradu¢ao da Iliada adaptada ao bom gosto da poesia francesa, publicada em apéndice aquele
discurso, La Motte considerava o juizo histérico o critério racional mais apto a introduzir
moderagdo nas disputas apaixonadas e cheias de injurias acerca dos antigos e sobre Homero em
particular. Na sua opinido, ndo so a adoracao pelos antigos era exagerada, como vinha sustentando o
partido dos modernos, mas o seu desprezo inclusive (LA MOTTE, 1714, p. 15-16). Se, por um lado,
os erros cometidos pelos antigos tornam a sua adoracdo injustificdvel, menospreza-los por algo
sobre o qual ndo tinham controle algum, parecia também dificil de justificar. Soava a ele “ridiculo
reprovar as supostas indecéncias de um poeta que nao pode pintar aquilo que ainda nao existia” (LA
MOTTE, 1714, p. 58). As criticas a Homero padeciam em geral da grave incompreensao do
ambiente do autor, em meio ao qual criou aos seus dois poemas; em sua defesa poder-se-ia alegar,
conforme La Motte, “que nos tempos de trevas em que viveu, ndo poderia ter tido ideias sas”, que
“no século e no pais de Homero, os espiritos ndo haviam adquirido ainda a elevagdo e finesse dos
ultimos tempos” (LA MOTTE, 1714, p. 43).

Pelo angulo dos refinamentos do Século de Luis, soaria estranho que um poeta pretendesse

angariar a reveréncia do seu publico retratando herdis e deuses tdo imperfeitos quanto os da //iada.
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Os hero6is da Iliada sdo soberbos, injustos e cruéis, e os seus deuses, demasiadamente semelhantes
aos homens, ja que nascem, adoecem, sentem dores, gritam, choram e “ndo sdo sequer imortais”,
compdem um “monstruoso sistema”. La Motte ndo tem duvidas: “[e]ra preciso que 0s gregos
estivessem ainda na imbecilidade da infancia para se contentarem com os Deuses de Homero” (LA
MOTTE, 1714, p. 35). O que os criticos mais ferrenhos pareciam nio entender era que os versos de
Homero se dirigiam a mentalidade aturdida dos seus coetaneos, que foi também a sua. S6 mesmo
aos olhos de uma humanidade mais avangada no tempo, provida de maiores conhecimentos € de um
juizo mais maduro, para a qual a infincia naturalmente parece ingénua e pueril, aqueles poemas
soariam de fato ridiculos: “seu século foi grosseiro e, por isso, a pintura que fez dele revelou-se
desagradavel aos séculos mais delicados” (LA MOTTE, 1714, p. 58). Com Homero, acrescentou
Perrault, “a poesia estava ainda em sua infincia” e “nada nos inicios pode alcancar a sua maior
perfeicao” (PERRAULT, 1692, p. 32). Na verdade, apesar de ter ele possuido um espirito fora da
média, o nosso poeta “ndo pdde evitar absolutamente o contagio dos erros e absurdidades do
paganismo” (LA MOTTE, 1714, p. 43).

La Motte considerou o escudo de Aquiles defeituoso sobre diferentes aspectos e, como nao
poderia deixar de ser, por conta também da variedade das coisas que Hefesto lhe imprimiu:
“trabalho tdo dificil de enxergar e decifrar”, ridiculo para o Deus da metalurgia, segundo ele. Os
objetos se multiplicariam nele de uma tal forma que La Motte duvidava seriamente que “o escudo
os pudesse conter nitidamente” (LA MOTTE, 1714, p. 165)°. Como ouvimos falar com certa
frequéncia’, Hefesto teria colocado no escudo o mundo inteiro, sendo por isso impossivel que ndo
resultasse rebuscado e confuso, e improvavel que pudesse ser visualizado pela imaginacdo em um
unico ato. O mais embaragoso para La Motte, porém, era a total falta de relacdo interna e coeréncia
do escudo com a fabula e o poema propriamente dito. Ele ndo conseguia enxergar qualquer nexo
entre Aquiles (para quem o escudo foi feito), Tétis (a pedido de quem ele foi feito), Héfesto (quem
o fez) e os elementos gravados na sua superficie. Um tal embaraco parecia novamente atestar a
pouca intimidade de Homero com o pensar ordenado e racionalmente encadeado, onde as coisas
mais complexas e particulares sao conhecidas a partir de ideias mais simples e gerais, € onde os
acidentes sdo deduzidos da ideia das substancias, uma inaptidao até toleravel para a juventude dos
tempos, mas insuportdvel para o gosto refinado dos literatos franceses do século XVII. Porque

pretendia oferecer a esse publico uma versdo da Iliada, adaptada, portanto, ao formato de “um

6 Foi para expressar sua discordancia em relagao a esse ponto da critica de La Motte que Jean Boivin redigiu parte da
sua “Apologie d’Homere e Bouclier d’Achille” (BOIVIN, 1715, p. 259-87). Para Boivin, o problema da abundancia e
nitidez dos entalhes se resolve completamente quando se aprende a disp6-los na superficie do escudo, dividindo-o,
por exemplo, em circulos (cercles) e em tabulas (tableaux) (PIGEAUD, 1995, p. 260-61).

7 Vico, mas também Lessing no seu Laocoonte (LOMONACO, 2020, p. 115).
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Poema Francés que pudesse ser lido”, ou seja, com “a narracdo mais rapida do que a de Homero, as
descrigdes menores ¢ menos carregadas de minucias, as comparagdes mais exatas € menos
frequentes” (LA MOTTE, 1714, p. 155-64), La Motte chegou inclusive a sugerir uma variante do
escudo de Aquiles sem todos aqueles defeitos. Para ser mais coerente, bastaria que Homero tivesse

colocado no escudo unicamente

trés acdes ligadas realmente umas as outras: as nipcias de Tétis e Peleu, que fundam a nobreza de Aquiles, o
julgamento de Paris, que retrata a colera de Minerva e Juno contra os Troianos e a subtracdo de Helena de

onde nasce a vingancga dos gregos (LA MOTTE, 1714, p. 167).

Mais do que comentar os deslizes do poeta grego, La Motte dedicava-se assim também a
emenda-lo e a corrigir os seus excessos. Esse ajuste muito simples reabilitaria a écfrase do escudo
ao integra-la sensatamente ao restante do poema. Com efeito, ao mesmo tempo em que simplificava
a narrativa, facilitando sua apreensdo pelo pensamento, pois do mundo inteiro o escudo passaria a
contar com breves trés cenas, as agdes conjecturadas por La Motte, ao invés da dispersao, se
encadeariam de tal modo que ao pintar uma delas a representacdo das demais se seguiriam
naturalmente “fazendo entender os comegos e decursos” (LA MOTTE, 1714, p. 167), como se o
escudo ndo mais brotasse da imaginagdo desregrada de um Homero, mas da sobriedade de um
escritor do Século de Luis, o que era de fato o caso.

Pouco antes da publicacdo da /lliada de La Motte adaptada ao gosto francés, Perrault via ja
com cautela a pretensdo de conciliar o estilo do poeta grego aquele da Franca do seu século. Os

espiritos franceses, segundo ele,

ndo querem ou nem podem compreender sendo uma coisa de cada vez e é preciso ainda que ela seja expressa
bem distintamente ¢ com uma grande precisdo, a menor superfluidade lhes ofende ou confunde

(PERRAULT, 1962, p. 62).

Perrault ndo tem duvidas do quanto “um estilo dessa espécie” ¢ indispensdvel para o uso
cotidiano, como, por exemplo, para se firmar contratos, em relacdo aos quais nada de supérfluo e
nem minimamente equivoco colabora de algum modo. Contudo, como se alertasse antecipadamente
La Motte, “para a grande eloquéncia e sobretudo para a bela e nobre Poesia, ¢ preciso alguma coisa
além do puro, do seco e do necessariamente simples” (PERRAULT, 1962, p. 62). Perrault, um
entusiasta dos paralelos, se vale aqui de uma comparagdo para colocar em outros termos o
problema. Ele observa que numa cerimdnia a expectativa de todos ¢ que as princesas, como indicios

da sua nobreza e magnificéncia, exibam vestidos enfeitados de uma longa e arrastada cauda; se as
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suas vestes, contudo, ndo descem até o chdo, todos as achardo, pelo contrario, mal e vulgarmente
vestidas. Assim, do mesmo modo que uma princesa se reveste de majestade ao arrastar a cauda pelo
chao, a poesia so reflete beleza e sublimidade quando tem ornamento e pompa. Mas o fato de alertar
os literatos para o risco de a simplificagdo do estilo distorcer o sentido préprio da poesia,
salvaguardando a importancia do uso dos ornamentos e das figuras de linguagem, ndo concedia aos
exageros de Homero nenhum salvo-conduto.

Sem sair do terreno da comparagdo, Perrault insistiu em notar que para alcancar aquele
efeito poético ¢ fundamental, antes de tudo, que haja equilibrio e coeréncia interna entre uma coisa
e a outra, isto ¢, entre o vestido e a longa cauda, em suma, ¢ necessario que a cauda seja a0 menos
do mesmo tecido e cor do vestido que orna. Uma cauda de brocado num vestido de veludo e de
tecido amarelo num vestido verde, “¢ certo que essas caudas, por longas que sejam, serdao
desagradaveis e ridiculas, at¢é mesmo mais ridiculas quanto mais longas elas forem” (PERRAULT,
1962, p. 65). Seria exatamente esse o caso do poeta grego: “as caudas das comparacdes de Homero
ndo sdo absolutamente da mesma cor, nem do mesmo tecido dos corpos das comparagdes as quais
estdo coladas” (PERRAULT, 1962, p. 66). Perrault cita como exemplo o quarto Canto da Iliada,
quando Menelau ¢ ferido pela flecha de Pandaro. A coxa muita branca de Menelau gotejada do seu
sangue parecia, segundo Homero, um marfim sendo tingido de parpura. Eis o corpo da comparagao,
bem-feito e agradavel. Mas ele lhe ajuntaria uma longa e desajustada cauda. Homero acrescenta a
imagem o fato de o marfim ter sido tingido por uma mulher Meo6nia ou Caria com o objetivo de
adornar freios de cavalo e junta a isso, ainda, a ressalva de que se tratava de um tipo de adorno que
muitos gostariam de ter, mas que elas guardam para dar aos Reis, j4 que o ornamento do cavalo ¢
um motivo de gléria para o cavaleiro. Mas o que toda essa “longa cauda” tem a ver com a coxa de
Menelau respingada de sangue, sendo evidenciar o quanto divaga o poeta e ¢ imperfeita a feitura de
sua poesia?

A poesia homérica se opoe assim ao estilo filosofico simples, preciso e apto a favorecer o
encadeamento l6gico e facilitar a compreensdo. Ela impde a inteligéncia um inutil esforco de
atencao e de reconstrucao das cenas. Homero, contudo, jamais chegaria a esse resultado sem um
génio abundante em descrigdes, ou seja, sem um particular vigor de imaginagao préprio daqueles
que se apoiam s6 na debilidade dos sentidos e ndo sabem julgar com mente pura (digo, sem mistura
com as coisas do corpo), assim como as criangas. A écfrase do escudo de Aquiles era, por isso, a
melhor prova de que Homero jamais pdde ser um filésofo, como também quis demonstrar — mais de
um século depois das primeiras criticas de Perrault — Vico (1998, § 780)

Chama a atencdo o peso que se d4 a ideia de infancia nessas consideragdes a Homero. A ele

aparentemente se poderia atribuir todas as venturas e desventuras dessa fase da vida. Como nota
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Perrault, uma imperfei¢do das criancas ¢ falar de modo simplério e s6 sobre aquilo que se lhes
apresenta imediatamente ao espirito, sem nunca se aprofundar, no entanto, pelo pouco que ha nelas
de espirito e de razdo, facilmente se tolera tudo o que dizem e se lhes concede a liberdade de dizé-lo
(PERRAULT, 1969, p. 24-5). Nao ¢ errado afirmar assim que a infantilidade prejudicou Homero
tanto quanto o privilegiou, pois do mesmo modo que ela explica os seus equivocos, alega também
as razdes pelas quais se deve tolerad-los. Assim, contra o partido dos antigos que queria as
composi¢des de Homero paradigmas de toda a poesia épica, Perrault era da opinido de que “poder-
se-ia [...] estimar um pouco menos suas obras em razdo desses costumes vis”, contudo, adotando
uma posicdo moderada, reputava “injustica estimar menos Homero, que ndo pode nos oferecer
costumes mais polidos que aqueles do seu século” (PERRAULT, 1692, p. 47-8).

Apesar do génio inigualavel presenteado a Homero pela Natureza, ele ainda assim ndo pdde
evitar muitos erros banais que os poetas que o sucederam, mesmo os muito inferiores a ele em
génio, puderam corrigir (PERRAULT, 1692, p. 32). Assim como “o espirito das criancas se
fortifica sempre com a idade”, também a poesia, com o passar do tempo e o avancar da idade, “pode
sair de sua grosseria primitiva” (PERRAULT, 1692, p. 23-4). O progresso ¢ o amadurecimento da
espécie foi o que permitiu a poesia se libertar daqueles erros, dando a Perrault a ocasido de imaginar
uma diferente sorte de Homero, caso “o Céu favordvel a Franca, Ao Século em que vivemos te
remetesse crianga” (PERRAULT 2016, p. 32). Para aqueles literatos parecia ndo haver davidas de
que a poesia homérica teria tido um outro brilho se tivesse ele vivido numa época mais iluminada,
como foi o Século de Luis. La Motte dirigia-se assim ao Rei Sol, a quem dedicou o seu Discours,
“[c]onfesso que faltou a Homero, para ser digno de Vs, ter vivido sob o reino de Augusto, ou sob o

Vosso” (LA MOTTE, 1714, p. 3).
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