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Apresentacio

O presente dossié€ resulta do primeiro Congresso Internacional Imagens Interditas. Cinema e
literatura no espacgo ibérico - séculos XX e XXI, que decorreu a 12, 13 ¢ 14 de Abril de 2021, numa
organiza¢do do CEComp - Centro de Estudos Comparatistas (Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa), em colaboragdo com o IHA - Instituto de Histéria da Arte (Universidade NOVA de
Lisboa) e 0 CHAM — Centro de Humanidades (Universidade NOVA de Lisboa, Universidade dos
Acores).

O evento contou com 33 comunicagdes de 38 participantes de 15 universidades
(Universidade de Lisboa, Universidade NOVA de Lisboa, Universidade de Coimbra, Universidade
do Minho, Universidade Lusiada, UNED - Universidad Nacional de Educacion a Distancia,
Universidade de Brasilia, University of the Western Cape, Université Sorbonne Nouvelle Paris 3,
Université Paris Nanterre, Universidad de Alcala, Universitat Pompeu Fabra, Universidade Federal
de Santa Catarina, Universidad de Malaga e Universidade de Bergen) de seis paises (Portugal,

Espanha, Brasil, Franca, Noruega e Africa do Sul). Contdmos ainda com comunica¢des de um
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editor e de um realizador de cinema. As duas conferéncias plendrias do evento foram proferidas por
Ana Cabrera (Universidade NOVA de Lisboa) e Josefina Martinez Alvarez (UNED - Universidad
Nacional de Educacion a Distancia).

ApoOs a realizacao do congresso foi aberta uma chamada de artigos para o presente dossié,
que obedeceu a um dupla revisdo cega por pares levada a cabo por avaliadores provenientes de
Institui¢des portuguesas, italianas, espanholas e brasileiras.

Algumas das principais questdes que nortearam a proposta do evento, € que estdo agora
subjacentes ao dossi€, sdo as seguintes: qual a diferenga entre as imagens que passam diante dos
nossos olhos e aquelas que o imagindrio produz? Quais as mais poderosas e “subversivas”? O que
justifica, nesse caso, a censura? As imagens em si, 0s seus prop6sitos ou os seus usos? Sao as
imagens aquilo que acaba por ser censurado ou o que pensamos € fazemos posteriormente com
elas? A tensdo entre visibilidade e invisibilidade, entre imagem vista e imagem imaginada,
endereca-nos para as complexas relagdes entre literatura e artes visuais.

Ainda ha poucas décadas, em paises como Portugal (de onde os editores convidados deste
numero sao oriundos) ou o Brasil (onde a revista Didlogos foi fundada), questionar e debater a
propria natureza e legitimidade da censura seria, pois, tarefa impossivel, ou, pelo menos,
impensavel nos moldes aqui propostos. Nao obstante a aclamada conquista do direito de liberdade
de expressdo por Portugal, Espanha e Brasil no quadro do Estado de direito e dos valores
democraticos, no exacto momento em que estas linhas sdo escritas, ndo apenas nestes trés paises,
mas também em muitos outros pontos do globo, autoridades policiais, responsaveis publicos e
grupos privados continuam a silenciar, suprimir ou remover determinadas obras de arte da esfera
publica, cancelando exposicdes, confiscando livros e proibindo a distribuicio de filmes
simplesmente por serem criagdes ‘“‘controversas” ou "incomodas". Em nome da “protec¢do do
publico” e de “principios superiores”, tal € levado a cabo com a justificacao de se evitar a subversao
da politica e da sociedade e a corrupgdo moral.

Grande parte do século XX ibérico foi marcado pela censura imposta por regimes ditatoriais
(em especial o Estado Novo e o Franquismo) que visavam todas as formas de expressao,
principalmente a comunica¢ao social, o cinema, o teatro, a musica e a literatura. Em paralelo
surgem fenomenos de resisténcia, seja abertamente, seja na clandestinidade, que desenvolveram
movimentos como o neo-realismo em Portugal e o tremendismo em Espanha. Nesse pais, apds o
fim da Guerra Civil, grande parte dos intelectuais emigraram, construindo, entdo, uma
impressionante literatura de exilio, contando uma versao alternativa a Historia propagada pelo
regime vencedor. Tal circunstancia ¢ bem demonstrativa do facto de que, ao negar certas obras de

arte, os mecanismos da censura poderem acabar por ser o principal impulsionador de uma criacao
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que denuncia e responde ao proprio censor, desempenhando este um papel determinante na
construcdo dos seus significados e sentidos.

A investigagdo sobre a censura ao cinema em Portugal durante (e ap6s) a ditadura comeca a
dar passos cada vez mais largos, sobretudo apos a concretizacdo do projecto “Censura e
mecanismos de controlo da informac¢do no teatro e no cinema antes, durante e depois do Estado
Novo”, coordenado por Ana Cabrera. Em Espanha, os estudos sobre o tema da censura ao cinema
durante o franquismo estdo mais desenvolvidos. Porém, s6 muito recentemente se comecgou a
estudar, sob um ponto de vista comparado, o que sucedeu nos dois paises ibéricos, no que respeita a
organiza¢do das respectivas comissdes de censura ao cinema, composi¢do das comissdes e modus
operandi, durante o periodo em que vigoraram ambas as ditaduras. A publicagdo mais recente € o
dossié “Censura ao cinema nas ditaduras ibéricas” (Ler Historia), no qual se conclui que existiam
mais semelhangas do que diferengas e que estas sofreram altera¢des ao longo dos anos, dependendo
dos acontecimentos e contextos politicos e sociais dos dois paises. (MORALIS, 2021, p. 9-84).

Do ponto de vista internacional, os estudos sobre censura ressurgiram nas ultimas décadas.
Por um lado, o declinio das poténcias coloniais e o colapso do modelo soviético dos Estados
socialistas (com os acontecimentos do Leste Europeu ocorridos entre 1989 e 1991) permitiu o
acesso a um volume consideravel de material de arquivo e assim lancar uma nova luz sobre as
relacdes entre controlo estatal e producdo artistica. Por outro lado, o fendmeno da ultima onda de
globalizag¢do, mitigador de restrigdes institucionais anteriormente confinadas as politicas estatais
nacionais, desencadeou debates sobre a propria definicdo da censura enquanto tal. A perspectiva
tradicional, segundo a qual o controle da criagdo artistica representa um “estado de excepcao”, ¢é
desafiada por aquilo que ja foi designado por "nova censura" (BUNN 2015).

De acordo com Pierre Bourdieu (1982), a pratica da censura pode ser sistematizada, grosso
modo, em funcao de trés grandes categorias: a institucional, quando imposta por um Estado
mediante legislacdo especifica e organismos que a aplicam; a estrutural, assente no controlo que a
propria estrutura da sociedade exerce sobre a circulagdo de um determinado discurso, estabelecendo
uma hierarquia entre vozes dominantes e vozes relegadas para a margem (e que pode tomar a forma
da intimidacao popular, da represalia e do ostracismo); e, finalmente, a auto-censura, que consiste
na resposta ou cedéncia, consciente ou inconsciente, de um determinado autor/agente as duas
formas acima referidas. Nesse sentido, o escritor portugués Ferreira de Castro escrevia, em 1945,
que, "Cada um de nés coloca, ao escrever, um censor imaginario sobre a mesa de trabalho".
(CASTRO 1945).

A tentativa de controlar o discurso publico legitimando certas vozes e relegando outras ao

siléncio constitui um dos principais objetivos da censura. Esta esta intimamente ligada ao exercicio
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da coer¢do estatal e/ou institucional com o fim de se impor uma ideologia a pretexto da protecao
dos valores de uma sociedade. Nao obstante, perante a concepcao liberal tradicional da censura
governamental como algo “externo, coercitivo e repressivo” (BUNN 2015), abordagens mais
recentes tém defendido que o seu campo ¢ bem mais subtil e generalizado do que o primeiro
modelo. Novos estudos tém mostrado que as relagdes entre criacdo, produgdo e recepcao da arte e
as suas estruturas de controle e censura podem ser imensamente dindmicas e complexas
(KENNEDY & COULTER 2018). A luz dessa reinterpretagio, nio s6 qualquer um de nods pode, a
qualquer momento, assumir o papel de censor activo, como se afigura dificil determinar
peremptoriamente se uma dada obra ndo se torna ao mesmo tempo um acto de censura e um gesto
que a denega. Também todo o questionamento de uma dada estética ou tema hegemodnico tem uma
consequéncia censoria ndo intencional.

Muito recentemente, uma enorme vaga de censura — feita em museus, na imprensa € nas
redes sociais (como o Facebook e o Instagram) — vem visando obras que, do cinema a fotografia,
passando até pelo legado histérico da pintura, t€ém gerado acesos debates na praca publica. Ao
mesmo tempo, a dependéncia das instituicdes de arte ao financiamento privado — ainda que parcial
— parece legitimar a interferéncia na sua programacao ¢ nas suas atividades. Embora caiba aos
Estados estabelecerem as regras do discurso considerado aceitdvel na esfera publica, isto €, no que
diz respeito a quem pode falar e ao que pode ser dito, lobbies e grupos privados, na sua associagao
ao poder estatal, adquiriram o poder de impor os seus proprios padrdes e ideologias. Acresce ainda
o facto de estarmos a assistir a ascensao de partidos de extrema-direita em paises de tradigdao
democréatica, mas com passados ditatoriais, como ¢ o caso de Portugal e Espanha. O novo eclodir da
guerra na Europa, com a invasdo da Ucrania pela Federagcdo Russa, mostra como o controle da
comunicagao social volta a estar na ordem do dia.

Neste contexto, na “era digital” e da “pos-verdade”, em que as redes-sociais ganham cada
vez mais relevancia na formagdo da opinido publica, as figuras da "contra-informacdo" e da
“desinformacdo” ascendem a patamares nunca antes vistos. Todos os dias somos bombardeados por
fake news, fruto da utilizagdo das técnicas de comunicagdo e informacao para induzir a erro ou dar
uma imagem deturpada da realidade, mediante a supressdo ou ocultacio de informagoes,
minimiza¢gdo da sua importancia ou distor¢do do seu sentido. Compreendemos assim que, ao
abordarmos a censura enquanto pratica, implica ndo a considerar como um exclusivo monopolio
dos regimes autoritarios, identificando momentos nos quais os regimes democraticos recorreram a
praticas censérias (GUBERN, 1981). A censura pode assim ser encarada como um sistema de
comunicacdo, independente do regime politico em que vigora, no qual se verifica o desejo de impor

uma interpretacdo da realidade, considerada a valida pelo poder vigente (DARNTON, 2015;
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LUHMANN, 1999, 2000; MOORE, 2015; MULLER, 2004). Assim, no quadro dos actuais regimes
democraticos, ndo podemos afirmar que a censura esteja definitivamente extinta no campo das
artes. As dentincias que contrariam esta posicdo sucedem-se. Vivemos um momento intenso de
censura nao institucionalizada, nao legislada, e, por isso mesmo, mais dificil de ser quantificada,
contextualizada e analisada. Este parece ser o momento certo para investigadores de diversas
geografias e dominios do saber encararem o desafio de trabalhar sobre a censura contemporanea e,
desse modo, contribuirem para a sua compreensdo, prevencao ¢ minimizacao dos seus efeitos. Este
dossié pretende assim promover o debate sobre o tema, focando-se em dois paises que, para além de
contextos historicos similares — semi-periferia, Inquisi¢do, colonialismo, entre outros — suportaram
duas das mais longas ditaduras do século XX.

O dossi¢ abre com “Cultura clandestina, cultura de exilio e imagens subversivas no ocaso
ditatorial portugués”, de Daniel Melo, um artigo abrangente que parte de filmes, fotografias e
cartazes, entre outros, para reflectir as relacdes entre as praticas repressoras em Portugal desde os
anos 1960 e as culturas clandestinas e de exilio, em que se destacam questdes relacionadas com o
antifascismo, o anticolonialismo e o anti-imperialismo. Seguem-se trés estudos sobre casos
concretos de censura em Portugal: “Das Monicas de Novas cartas portuguesas as Monicas de Maria
Teresa Horta”, de Andreia Oliveira, sobre o universo hortiano, as personagens feministas e a
censura; “Ernesto de Melo e Castro e o salto do cavalo no jogo de xadrez do Estado Novo”, de
Claudia Madeira, em que se aborda a estratégia do artista para evitar o controlo da PIDE através
de praticas experimentais ¢ da poesia visual; e “Margem de certa maneira. O caso da censura a
Catembe”, de Maria do Carmo Picarra, em que se analisa a utilizacdo do cinema para a
constru¢do de uma determinada imagem de Portugal e das suas colonias, a fungdo dos censores € a
censura ao filme Catembe.

A sexualidade e o erotismo constituem tradicionalmente alvos de processos censorios. Os
artigos seguintes abordam essa questdo de forma cronoldgica em diferentes areas, em particular o
cinema nos ultimos anos da ditadura portuguesa (“Censura ao erotismo e violéncia no cinema em
Portugal (1968-1974)”, de Ana Bela Morais); e o “cruising”, o queer e as identidades
homossexuais nas artes contemporaneas (“Jodao Pedro Vale e Nuno Alexandre Ferreira: ‘cruising’
no reino do ndo-dito”, de Bruno Marques).

O dossié encerra com artigos que abordam contextos ndo exclusivamente portugueses:
“Forbidden (Homo)sexual Images in Translated Short Fiction in Estado Novo Portugal and State-
Socialist Hungary between 1949 and 19747, de Zso6fi Gémbar, em que a questdo da
homossexualidade volta a ser posta em cima da mesa, desta vez a partir da tradugdo literaria de

textos de lingua inglesa e das estratégias de fuga a censura; “A coincidéncia da invencdo poética
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revoluciondria com a invengao politica revolucionaria’: os casos das exposi¢cdes Cuba Colectiva e
48 Artistas, 48 Anos de Fascismo”, em que Cristina Pratas Cruzeiro, reflecte sobre a relagdo entre
as experiéncias de pintura colectiva Cuba Colectiva (Havana, 1967) e 48 Artistas, 48 Anos de
Fascismo (Lisboa, 1974) e a forma como foram recebidas na sociedade portuguesa contemporanea,
em particular nos ambitos poético e politico; e finalmente “Luisa Carnés: a recupera¢do de uma voz
feminina do inicio do século XX pela academia e pelas editoras”, de Isabel Arauijo Branco, com a
compreensdo dos contextos e processos que levaram a que uma escritora da Il Republica espanhola
tenha sido “ignorada” durante a ditadura de Franco e que ja no século XXI seja alvo de um

crescente interesse por parte de leitores, criticos, editores e investigadores.
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