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Abstract: The objective of the article is to bring reflections on the influence of modernist thought on public policies and
practices for the preservation of cultural heritage in Brazil from a historicized reflection of SPHAN (National Historical
and Artistic Heritage Service), a federal body created for these purposes in 1937. By mobilizing theoretical issues of
decolonial epistemology and the African diaspora, we seek to demonstrate the hypothesis that such a “modern”
influence may have contributed to a colonialist reading that excelled in dissimulating the marked presence of African
ways of doing things in Brazilian cultural heritage., mainly in the architecture of Sdo Paulo's colonial tradition.
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Sao Paulo (siglos XVIII - XIX)
Resumen: El objetivo del articulo es traer reflexiones sobre la influencia del pensamiento modernista en las politicas y
practicas publicas para la preservacion del patrimonio cultural en Brasil a partir de una reflexion historizada del SPHAN
(Servicio del Patrimonio Histdrico y Artistico Nacional), organismo federal creado para estos fines en 1937. Al
movilizar cuestiones teoricas de la epistemologia decolonial y la didspora africana, buscamos demostrar la hipdtesis de
que tal influencia "moderna" puede haber contribuido a una lectura colonialista que se destaco en disimular la marcada
presencia de formas africanas de hacer las cosas en Patrimonio cultural brasilefio, principalmente en la arquitectura de
tradicion colonial paulista.
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Resumo: O objetivo do artigo ¢ trazer reflexdes acerca da influéncia do pensamento modernista nas politicas publicas e nas praticas
de preservacdo do patrimonio cultural no Brasil a partir de uma reflexdo historicizada do SPHAN (Servigo de Patriménio Historico e
Artistico Nacional), 6rgao federal criado para esses fins em 1937. Ao mobilizar questdes tedricas da epistemologia decolonial e da
diaspora africana, busca-se demonstrar a hipdtese que tal influéncia “moderna” pode ter contribuido para uma leitura colonialista que
primou pela dissimulag@o da presenga marcante dos modos de fazer africano no patriménio cultural brasileiro, principalmente na
arquitetura de tradi¢o colonial paulista.
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O presente artigo visa analisar como a leitura modernista presente nas politicas de
preservacao do patriménio cultural no Brasil, desde a criagdo do Servi¢o de Patriménio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN) em 1937, contribuiu para que as evidéncias da heranca africana nos
bens culturais brasileiros fossem, por tanto tempo, ignoradas.

Dessa forma, pretende-se apresentar uma proposta de leitura instrumental da epistemologia
decolonial para sugerir solugdes que amenizem os efeitos excludentes dessa politica de preservacao
no Brasil, o que ajudard a evidenciar a presenga marcante da cultura especializada oriunda da
diaspora africana no patrimonio cultural brasileiro. Para tanto, tomou-se como exemplo a influéncia
africana na arquitetura de tradi¢do colonial paulista, sobretudo nas chamadas casas bandeiristas.
Esses bens foram privilegiados pelas politicas de preservagao porque sao simbolos de um modelo
de paulistanidade colonial requerido nas praticas preservacionistas da superintendéncia regional
paulista do SPHAN.

O texto foi dividido em quatro partes: (1) A criacdo do SPHAN, o (s) modernismo (s) ¢ a
narrativa da miscigenacao racial; (2) A exclusdo das contribuigdes da cultura africana nas politicas
de preservacdo do patrimonio cultural no Brasil; (3) A cultura africana e os estudos da
decolonialidade em prol das contribui¢des da cultura africana no patriménio cultural brasileiro.

E importante destacar que as consideragdes apresentadas aqui fazem parte dos resultados da
pesquisa de pds-doutorado sobre a contribuigdo africana na arquitetura de tradi¢ao colonial paulista,
realizada como Pesquisador Colaborador no Departamento de Histéria do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Investigacdo que continua
em andamento no CEAD- Centro de Estudos do Atlantico e da Didspora Africana, no Departamento
de Filosofia e Ciéncia Humanas e no Programa de Pés-Graduacao em Historia da Universidade
Estadual de Ilhéus, Bahia. A pesquisa visa refletir sobre o “Patrimonio Cultural Afro-Brasileiro”,
definido como “toda expressdo cultural que remete a experiéncia da escraviddo, bem como aos

significados e simbologias relacionados a ancestralidade africana”. (LIMA, 2012, p.16)

A criacdo do SPHAN, o(s) modernismo (s) e a narrativa da miscigenac¢io racial

Dada a complexidade do tema, ndo ¢ nossa inten¢do aprofundar a andlise critica sobre o
vicio que afeta a maioria dos que propdem discutir o conceito de moderno e o tema do modernismo
a partir da generalizacdo paulista. O objetivo € posicionar a discussdao no tempo e espaco, a fim de
explorar esse panorama e compreender o papel do movimento e das suas especificidades nas

politicas de preservacdo do patrimonio cultural no Brasil. Para isso, ¢ imprescindivel estabelecer a
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conexao dos modernistas com o SPHAN e suas praticas. Maria Cecilia Londres Fonseca, em
Patrimonio em Processo (1997), salientou o contexto cultural em que o SPHAN surgiu e o papel
relevante do movimento modernista nessa realizacao. Ao estabelecer duas fases fundamentais na
histéria da reparti¢do, a fase heroica, que compreende as trés décadas seguintes a criacdo do
SPHAN, e a fase moderna, que se inicia na década de 1970, a autora ressalta que, na primeira,
Rodrigo Melo Franco de Andrade se sobressaiu por manter na linha de frente do o6rgdo os
intelectuais, os técnicos e as ideias que mantinham estreitas ligagdes com o modernismo.

Dessa forma, pode-se dizer que o movimento e seus intelectuais foram fundamentais para a
institucionaliza¢do da politica de preservacdo, o que levou Mariza Veloso Motta Santos (1996) a
designar o 6rgdo como "a Academia SPHAN", uma vez que era um local privilegiado que reunia os
modernistas para discutir quais os bens representativos da nacao deveriam ser preservados.

O SPHAN foi consolidado em 30 de novembro de 1937, por for¢a do Decreto-Lei n.° 25,
que definiu o Patrimdnio Historico e Artistico Nacional como “conjunto dos bens méveis e imoveis
existentes no pais e cuja conservagdo seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico,
bibliografico ou artistico”. ' A presente lei representou um avan¢o na institucionalizagdo da
atividade de preservagdo de bens culturais, ao mesmo tempo, em que abriu brechas para que o
contexto historico e a politica centralizadora do Estado Novo (1937 — 1945) interferissem em tal
pratica. (CHUVA, 2009, p.313; FONSECA, 2005, p.81 — 130). Naquele momento a ideia de uma
nacdo brasileira era entdo partilhada e estruturada por intelectuais e artistas que estavam reunidos
sob tutela estatal e divulgavam propostas claras a respeito de representacdes de “passado”,
“identidade” e “diversidade”. Em sua analise, Silvana Rubino (1998) destacou a ligacdo dos atores
ao Movimento Modernista, que observava na arte e na arquitetura colonial a expressao de uma
“verdadeira identidade nacional”. Aracy Amaral (1998) também salientou a ligagdo do SPHAN
com o Movimento Modernista, que carregava consigo o nacionalismo e a ansia pelo “rompimento
da intelectualidade no século XIX e a ascensdo do academismo nas artes” (AMARAL, 1998, p. 22).
A autora também lembra a viagem dos modernistas com o Blaise Cerdras para Ouro Preto, em
1924, como o ponto de partida para a relagdo entre esses intelectuais e o patrimonio cultural
brasileiro (AMARAL, 1975, p. 86) Mas ¢ Tarcila Guedes (2000) quem apresenta essa relacdo de
forma mais clara, mostrando o didlogo entre as diretrizes da formacao da “Academia SPHAN” e o
Modernismo, de forma clara, aproximando as propostas do movimento com as politicas publicas do

orgao de preservacao (GUEDES, 2000, p.27).

1 BRASIL. Decreto-lei n. 25 de 30 de novembro de 1937. Artigo 1.2. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm Acesso em 29 out.2022.
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Entretanto, em todas essas pesquisas, uma hipotese pouco discutida ¢ que a participagdo dos
modernistas nas politicas de preservagdo teve um significado politico e ideologico. A leitura que
permanece normatizada pela historiografia especializada ¢ aquela que considera o movimento
modernista na totalidade, limitando-o a experiéncia paulista € ao grupo que participou da Semana
de 1922. Um eco, sem a devida analise critica, de uma narrativa antiga e difusa de um projeto
politico-ideoldgico que visava manter Sdo Paulo como sindnimo de nacionalidade. Ainda é comum
entre os especialistas uma visdo simplista e anacronica do modernismo, limitando-se a conceitua-lo
apenas nas amarras do grupo ligado a ilustre semana de arte paulistana, que, segundo Rafael
Cardoso (2022, p.18), "tem o seu status de lenda”.

O estudo apresentado ¢ fruto de uma andlise critica dessas generalizagcdes que cercam o
conceito de modernismo no Brasil, pois se acredita que tal leitura ndo contribuiu para o
aprofundamento critico e historiografico do tema, uma vez que dificulta a compreensdao da
diversidade do movimento em escala nacional e do representante paulista, que teve a
heterogeneidade como uma de suas caracteristicas. Dessa forma, acredita-se que a melhor maneira
de dimensiona-lo ¢ com estudos que considerem o papel dos intelectuais modernistas de forma
alinhada ao seu tempo e lugar social, contrapondo as leituras inconfessaveis a respeito das
“verdades inabalaveis” presentes no movimento e na supervalorizacdo do impacto da Semana de
Arte Moderna.” Para isso, € preciso considerar que ¢ possivel confirmar a ligagdo entre os
pressupostos do modernismo e as politicas nacionais oficiais de preservacao cultural, desde que se
esclarega o peso da experiéncia particular paulista nessa equagdo. Isso fica ainda mais evidente se
considerarmos que o Decreto 25 de 1937 foi inspirado no anteprojeto de Mario de Andrade, que,
conjuntamente com Paulo Duarte, havia criado o Departamento de Cultura de Sdo Paulo e
idealizado a Sociedade de Etnografia e Folclore, introduzindo, dessa forma, “o popular no debate da
cultura nacional” (FERREIRA, 2019, p. 451). Tal constatagdo ndo exclui a possibilidade de que
outras visdes politicas e ideoldgicas sobre a cultura nacional tenham contribuido para a formagao do
SPHAN (como, por exemplo, a influéncia do nacionalismo conservador, sobretudo catélico).
Situacao que, inclusive, tenha concorrido para afastar as propostas mais populares do anteprojeto de

Mario do Decreto de 1937.3

2 Nesse sentido, vale destacar, por exemplo, o estudo de Monica Pimenta Veloso, Entre Turunas e Quixotes- O
modernismo no Rio de Janeiro (1996), no qual ela salienta o relevante papel de um movimento modernista na entdo
Capital Federal e Modernidade em Preto e Branco (2022), no qual Rafael Cardoso aponta, com propriedade, o
problema de ndo levar em conta outras formas de modernismo conforme as diversas regioes do pais, como Rio de
Janeiro, Minas Gerais e regiGes do Norte e Nordeste.

3 O Ministro Capanema, que era proximo de Mario de Andrade, encomendou o projeto a ele, no entanto, quando da
oficializagcdo do Decreto 25 de 1937, ja em pleno Estado Novo, Mdrio, e parte de suas propostas populares, foram
deixadas de lado em prol de uma narrativa histdrica conservadora e elitista, baseada no civismo, na excepcionalidade

” o«

artistica, na visdo historica alicercada em “grandes feitos”, “grandes figuras” e na producdo artistica ndo como fruto
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Logo, diante de todas essas consideragdes, o que se pode afirmar é que a primeira legislagdo
que se pronunciou sobre a preservacao do patrimdnio cultural nasceu sem uma leitura social ampla
e plural, se aproximando das proposituras conservadoras que faziam eco no movimento modernista
de Sdo Paulo.* Elas foram responsaveis por estabelecer uma pratica oficial de preservagio que s6
pode ser compreendida se for baseada no discurso homogeneizador e aparentemente democratico da
miscigenac¢ao e no mito da democracia racial.

Mario de Andrade, em seu classico Macunaima, de 1928, chamou o personagem-titulo de “o
her6i sem nenhum carater”. A ideia era partir de uma suposta indefinicdo: nem branco, nem negro,
nem indigena, situacdo que seria resolvida ao combinar esses trés elementos, por meio de um
discurso homogéneo. Essa era a base do discurso que Roberto da Matta (2000) denominou como “a
fabula das trés ragas”.

A necessidade de se forjar uma identidade nacional pacificadora ndo era recente, pelo
contrario, era um subproduto de uma politica de consolidacdo do Estado-Nacdo no Brasil desde o
século XIX. Contudo, principalmente a partir de 1870, ela também foi tema de outras narrativas,
que tiveram origem no periodo historico de formagdo e disseminacao do cientificismo e sua
influéncia nas nascentes ciéncias sociais no Brasil. De acordo com Lilia Schwarcz (1994, p.139), ¢

interessante notar que:

[...] tendo em mente essa representacdo mestica do pais, entender a relevancia e originalidade desse tipo de
teoria que, no Brasil, conheceu seu momento de maior influéncia no periodo que vai de 1870 a 1930. Modelo
de sucesso na Europa de meados dos oitocentos, as teorias raciais chegam tardiamente ao Brasil, recebendo,
porém, uma entusiastica acolhida, em especial nos diversos estabelecimentos de ensino e pesquisa, que na

época congregavam boa parte da reduzida elite pensante nacional. (SCHWARCZ, 1994, p.139).

Silvio Romero, da prestigiada Escola de Recife, foi um dos intelectuais que mais se
apegaram a essas ideias. “Formamos um paiz [sic] mesti¢o (...) somos mesticos se ndo no sangue,
ao menos na alma” (ROMERO, 1969, p. 61). Mas, o que nos interessa ¢ um detalhe na sua
narrativa: a ideia de uma hierarquia racial, na qual a “raca” branca-europeia se sobressaia em
detrimento da contribuicdo de negros e indigenas na formagdo da identidade brasileira, o que para

ele era um sinal de evolucionismo. Tal leitura de Romero era a ponta do iceberg da narrativa sobre

do trabalho humano, mas como testemunho do “génio da raca”. Neste sentido, a énfase dada a arquitetura explica-se
pelo fato de se pretender dotar a populagdo de uma identidade coletiva a partir de um ‘passado exemplar, livre de
tensGes e conflitos. (Cf. ANDRADE, 2002. p. 271-287)

4 Esse é o caso da vertente que deu origem, em 1926, ao Movimento Verde Amarelo de Cassiano Ricardo e Plinio
Salgado. Os verde-amarelos valorizaram a integragao das diversidades culturais, o maior exemplo disso é que
valorizavam o fato de o indio ter se deixado absorver pelo colonizador, atuando “como o mediador dos conflitos,
aplainando as arestas de um povo formado pela intensa imigracdo e reunido de individuos procedentes de diversas
nacionalidades”. (EL-DINE, 2019, p.456)
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o branqueamento e a mesticagem, que ganhava forga entre os intelectuais brasileiros na época. O
que contribuiu para que ele atribuisse a raga branca “ideias mais fortes em detrimento da
contribuicao da raca negra e indigena para interpretar a cultura brasileira” (FILHO, 2009, p.2).
Nesse momento, como nos lembra Lilia Schwarcz (1993, p.140) o Brasil passou a ser visto
como um verdadeiro “laboratdrio das ragas”, palco de discuss@o acerca nao s6 sobre a mesticagem,
mas também a respeito das suas multiplas leituras em torno do Evolucionismo, Determinismos e do
Darwinismo Social. Situacdo que se espraiou para as primeiras décadas do século XX, quando a
suposta hierarquia da “raca” branca, presente na narrativa da mesticagem, ganhou um teor mais
decisivo, j& que, de acordo com tal interpretacdo os atributos do europeu seriam alterados pelos
tracos indigenas e africanos do brasileiro. Nessa chave além do imigrante europeu ser o elemento
fundamental nas praticas de aperfeicoamento racial e no gradual branqueamento da nagdo, eram
considerados mais produtivos e eficientes tecnicamente quando comparados aos “‘ex-
escravos”.Dessa forma, juntaram-se estigmas raciais e sociais para definir as supostas deficiéncias

culturais dos negros diante das exigéncias das novas relacdes de trabalho. De acordo com Jerry

Davila:

[...] a raca passou a ser entendida nesse momento como um Processo em desenvolvimento, uma etnicidade
comum a que todos os brasileiros iriam pertencer assim que removessem as condigdes culturais e higiénicas
inferiores [...], na pratica, isso significava o branqueamento comportamental: ou seja, descartar as praticas

culturais africanas e indigenas (DAVILA, 2006, p. 56)

Tais leituras passaram a ser contagiadas pelo discurso que imputava a mistura das ragas um
viés negativo, ou seja, um mal que atravancava o desenvolvimento da ideia de identidade nacional
brasileira. De Conde Arthur de Gobineau a Nina Rodrigues, passando por Jodo Batista Lacerda
(1911): “o conjunto dos modelos evolucionistas ndo so elogiava o progresso e a civilizagdo, como
concluia que a mistura de racas heterogéneas era sempre um erro, e levava a degeneraciao nao sé do
individuo como de toda a coletividade”. (SCHWARCZ, 1994, p.139)

Essa visdao da miscigenacdo como ponte para a degeneracdo da identidade brasileira,
juntamente as teorias sobre o clima e o solo, tiveram grande trinsito no horizonte cultural do
pensamento intelectual brasileiro, no entanto, passou a ser questionada. Com base na nog¢ao de
aperfeicoamento racial, a elite intelectual brasileira adaptou a nog¢do de eugenia para explicar as
“ideias de inferioridade racial e definir estratégias a fim de lidar com ela, ou aperfeigoa-la”
(DAVILA, 2006, p. 55). Segundo Lima (2012, p. 26) “é nesse momento que a visdo da negritude
como uma patologia incurdvel é superada em favor de uma abordagem que considerava possivel o

aperfeigoamento dos negros por meio da educagao e da higienizagdo de suas praticas”.
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Aos poucos, tais nuances foram substituidas pela op¢do homogeneizadora da mistura coesa
das ragas e pelo mito da democracia racial difundido, sobretudo, por Gilberto Freyre nos anos 1930.
No entanto, essa nogdo continuou a nao permitir a compreensao de todas as “ragas” em um mesmo
nivel de relevancia em termos culturais, politicos e sociais, o que significava que o ideal “de
branqueamento ainda era o pano de fundo para a interacdo entre as diferentes ragas e o pressuposto
da superioridade branca permanecia intacto”. (LIMA, 2012, p. 29)

Dessa forma, a miscigenacao tornou-se uma solucao para os obstadculos ao progresso do
pais, sem deixar de lado a questdo da hierarquia racial. Mas, quando se trata dos modernistas, essa
situagdo ainda gera divergéncias de interpretacdo. Por exemplo, em Macunaima de Mario de
Andrade, o discurso das “trés racas formadoras” surgiu de um diadlogo do escritor modernista com
Silvio Romero. Essa aproximagao nao ¢ nova e ja foi percebida pela historiografia, que frisou que
“Mario de Andrade ¢ um herdeiro, por um lado, ¢ um modernizador, por outro”, enfatizando o
cuidado do escritor modernista em ndo cair no racismo romeriano a partir de sua nacionalidade
(SCHNEIDER, LIMA, 2022, pp. 191 — 194). Conforme os propoésitos da reflexdo aqui sugerida,
essa isen¢do em relagdo ao racismo dos escritos do modernista deve ser melhor problematizada. Na
verdade, a escusa racial do modernismo e principalmente de Mario de Andrade nao ¢ aceita com
tanta facilidade por parte da historiografia que se debruca de forma mais especifica sobre o tema.

Rafael Cardoso (2022, p.26 — 27), por exemplo, afirma que,

[...] Independente das intengdes de cada artista, o procedimento de configurar o subalterno por meio da
folclorizag@o e/ou da parddia teve o efeito de perpetuar esteredtipos. Em tultima analise, logrou excluir da
modernidade, & qual aspiravam os agentes que conduziram esse processo, os objetos de suas incursdes
etnograficas. O exemplo mais célebre, entre muitos, ¢ a famosa cena da macumba na casa da Tia Ciata, no
romance Macunaima (1928), de Mario de Andrade. O deboche com que o autor retrata uma conjuntura fulcral
para a identidade cultural afro-brasileira ndo contrasta bem com a seriedade atribuida ao mesmo tema, quase
em paralelo, por um comentarista estrangeiro como o poeta Benjamin Péret. A falta de ceriménia com que
diversos integrantes do grupo da Semana se apropriaram de herancas africanas e indigenas trai um senso de
prerrogativa ndo muito distante do modo como as autoridades coloniais europeias encaravam os nativos sob

sua prote¢ao.

Posicionamento semelhante ¢ compartilhado por Renato de Souza Porto Gilioli, que na sua
obra Representagoes do negro no Modernismo Brasileiro: artes plasticas e musica (2017)
desmistificou a ideia de que o projeto modernista tratava de maneira igualitaria as diversas etnias na
constituicdo da cultura brasileira. Ao abordar a representacao do negro no modernismo, considerou
a maneira de pensar da época, na qual o negro era visto como um “tabu” pela sociedade. Desse

modo, “se ¢ verdade que os modernistas portavam valores tipicos daquela época” (GILIOLI, 2017,
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p.15), representar o negro de forma “exdtica” pouco contribuiu para englobéd-los na cultura
brasileira.

Ainda que anos mais tarde, alguns artistas modernistas, como Mdrio de Andrade, acabassem
por fazer uma autocritica de tal posicionamento, a ndo observancia das tensdes que cercavam essas
relacdes étnico-raciais, que também eram sociais, dava o tom da narrativa modernista paulista, que
aceitava os elementos vindos de outras tradi¢cdes, desde que nao fossem ameacadores ao seu projeto
homogeneizador. °

Se realmente houve uma suposta tentativa de isencao do pensamento racista no que tange o
discurso da miscigenagdo, tal situacdo ndo surtiu efeitos praticos em iniciativas especificas que
dependiam de um posicionamento inclusivo mais firme por parte dos modernistas. Por isso, analisar
o pensamento modernista dentro SPHAN e sua relacdo com a preservacao e com a divulgacdo da
cultura africana ¢ uma tarefa que exige uma abordagem realmente critica no tratamento nao s6 da
questdo da miscigenacdo dentro de todo grupo e do seu “mito de origem” a Semana de Arte
Moderna de 1922, mas também nas diversas apropriagdes e usos da cultura africana ou afro-
brasileira feitas em nome de outras iniciativas, pois no SPHAN o ato de preservar e/ou de esquecer

era uma agao essencialmente politica.

Exclusdo das contribuicdes da cultura africana nas politicas de preservacdo do patrimonio
cultural no Brasil

O periodo entre 1930 e 40 de governos populistas na América Latina foi marcado pela
tentativa de aproximar politica e cultura popular, o que permitiu o surgimento de iniciativas ligadas
ao movimento folcldrico, que, por sua vez, ajudaram a propagar as tradigdes afro-brasileiras.

(ABREU, 2003, p. 85).° Ao estudar o Museu de Folclore Edison Carneiro, Elaine Cristina Ventura

5 Aqui vale salientar a famosa palestra de 1942 em que Mario de Andrade afirma: “Eu creio que nés, modernistas da
Semana de Arte Moderna, ndo devemos servir de exemplo a ninguém. Mas podemos servir de ligdo.” (ANDRADE,
1974, pp.253 — 254). Isso ndo nos possibilita & afirmar que Mdrio tivera, em algum momento, um posicionamento de
intolerancia ou de total desprezo pela politica de afirmacdo da cultura africana em suas reflexdes a respeito de uma
identidade nacional. Ao pesquisar o Fundo Mdrio de Andrade no IEB, da USP, Angela Grillo teve acesso ao material de
estudo do intelectual a respeito da cultura negra, dos africanos e afro-brasileiros do Brasil. Ao seguir uma subdivisdo
feita pelo préprio intelectual, o Dossié de 371 documentos, denominado Preto, Grillo revelou encontrar uma critica a
descriminagdo do negro, da mulher e da cultura negra. Salienta, ainda, nesse sentido, a presenca do manuscrito
“Cinquentendrio da Aboli¢do”, evento que Mdrio, enquanto Diretor do Departamento de Cultura, estava organizando
com a presenca de membros de movimentos como a Frente Negra Brasileira, quando foi exonerado em 9 de maio de
1938 por questdes politicas ligados ao novo estado de exce¢do de Vargas, o Estado Novo. De qualquer forma, a partir
da leitura critica de tal material, a pesquisadora mostra que o modernista realmente reconhecia e se contrapunha “ao
preconceito de cor no Brasil” (GRILLO, 2016, p.36 — 45) e nota-se que isso se dava em justaposicdo temporal de escrita
do anteprojeto de 1936 e da criagdao do SPHAN, em 1937.

6 Em 1947 a Comissao Nacional de Folclore — CNFL foi institucionalizado junto a Unesco por iniciativa do Diplomata
Renato Almeida, advogado e folclorista nascido na Bahia em 1895, participou da Semana de 1922 e na época era
Secretdrio do Instituto Brasileiro de Educagdo, Ciéncia e Cultura — IBECC. (FERREIRA, 2020, p.27). Deve-se destacar,
também, a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, entre 1947 e 1958, respectivamente, que buscava ampliar os
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Ferreira (2020) afirma que foi possivel averiguar que o Folclore esteve a frente de um programa de
inclusdo das religides de matrizes africanas na brasilidade. Mas, com postura semelhante a
empregada no SPHAN, ao hierarquizar culturas e silenciar os conflitos €tnicos raciais, acabou por
marginalizar a identidade negra perante o nacional quando o pais legitimou a sua identidade como
mestica.

No entanto, no SPHAN, a situagdo foi um tanto mais grave, pois enquanto as Igrejas eram
um simbolo da arquitetura brasileira, tendo sido objeto de diversos processos de preservacao, por
quase setenta anos, ndo foram tombados bens religiosos de matriz cultural africana. A justificativa
para essa postura € atribuida ao fato de que os seus técnicos aplicaram nas politicas de preservagao
pressupostos caros a leitura da miscigenagdo elaborada por uma parcela de intelectuais do
modernismo paulista. Esse grupo utilizava o discurso positivo da mistura das ragas para encobrir
tensdes, diferencas sociais, culturais e étnico raciais. Tudo em prol de um ideal homogeneizador
nacional. Postura condizente com o lugar social que a maioria dos membros do movimento
ocupava: a alta classe social, branca, catolica, ligada a oligarquia cafeeira local. As desigualdades
presentes no Brasil eram interessantemente omitidas por tal classe dominante paulista, pois a sua
sobrevivéncia como classe e ndo como grupo, dependia e se alimentava de tais mazelas que também
eram de ordem étnico-culturais.

Com isso, ¢ possivel chegar ao ponto nodal da narrativa modernista que por tantos anos
direcionou a politica oficial de preservagdo: a exclusdo da verdadeira contribuicdo de algumas
culturas étnico-raciais, principalmente as de cunho africano, e a predominancia de valores de
influéncia eurocéntrica, branca e catdlica. Preferéncias que eram mascaradas por um discurso que
buscava forjar uma identidade nacional brasileira baseada no caldeamento das trés “ragas”, que
contribuiu e ajudou a solidificar o mito da “democracia racial”, justificando assim, aparentemente, a
exclusdo das matrizes culturais subalternizadas das representagdes da nacionalidade.

Nesse contexto ndo podemos deixar de mencionar como exemplo a arte social de Candido
Portinari. Um dos pintores modernistas mais reconhecidos dentre os seus pares e também pelas

esferas do poder, como bem afirma Maria de Fatima Morethy Couto (2021, p.24).

Aclamado em vida pela critica e pelo ptblico, sobretudo durante os anos 1930/1940, o artista carrega a fama de
ter sido o pintor oficial do modernismo brasileiro, ja que recebeu grande apoio, ndo apenas de boa parte dos
intelectuais modernistas, como também de diferentes governantes, e participou de varios projetos financiados,

apoiados ou concebidos pelo Estado.

estudos folcldricos por meio de “congressos e festivais, entre outras acées que tinham como objetivo consagrar um
ramo de saber cientifico, de atua¢do educativa e politico-cultural.” (TRAVASSOS, 2002, p. 93)
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No meio académico, Portinari ainda carrega tal reconhecimento.’ No entanto, para a reflexdo
da representagdo do negro nas praticas preservacionistas de inspiragdo modernista, a situacio se
torna um pouco mais delicada. Com isso pode-se afirmar que pinturas como: Mestico (1934), Preto
(1934) e Preto de Enxadada (1934), auxiliaram na consolidagdo da visao estereotipada do negro no
Brasil, qual seja, a de que o africano contribuiu so e especificamente com a sua forca de trabalho
para construir o pais. “As figuras representadas nessas obras sdo apresentadas aos espectadores
como tipos € ndo como individuos, chegando a ser desconcertante quando consideramos a
habilidade inegavel de Portinari como retratista” (CARDOSO, 2022, p.256 — 257).

A afirmagdo de Rafael Cardoso acerca das obras de Portinari vem de encontro com a leitura
feita pelo SPHAN e depois o IPHAN acerca do negro na cultura brasileira, ou seja, como um tipo,
um modelo alijjado de identidade, de especificidades, subjetividades e conhecimentos
especializados. Tal narrativa se fez sentir, ndo s6 nas politicas de preservacao, mas também na
educacdo, cultura e relagdes sociais, espacos dos quais a cultura trazida pela diaspora dos
escravizados africanos se reduziu a um discurso excludente e determinista. Situa¢do que relegou
muitas memorias e histérias ao esquecimento ou ao desaparecimento por completo, devido
assimilagoes e/ou destruigdes de praticas, experiéncias, bens culturais que hoje ndo existem mais ou
foram ressignificados por uma chave de leitura eurocéntrica branca, europeia e/ou miscigenada.

E preocupante que a ideia de Brasil tenha completado duzentos anos sustentada em tal
narrativa excludente, que cultua como sua principal marca a supressdo dos direitos basicos de
grupos ¢€tnicos-culturais e sociais especificos, como negros, indigenas e todo um numero de
cidaddos vulnerdveis alijados de seus direitos sociais basicos de sobrevivéncia. Essa realidade
colocou em risco a propria existéncia desses grupos e os limitou a ter uma maior participacdo na
vida politica, social e cultural brasileira. Desta forma, a supressdo de seus direitos bdsicos, se
somaram a desvalorizagdo e negacao das suas herangas, historias e conhecimentos especificos,
situacdo que levou ao que Sueli Carneiro (2005) denominou de “Epistemicidio”, ou seja, o
silenciamento do conhecimento de grupos étnico-sociais nao europeus.

Tal realidade ¢ tributaria dos diversos projetos de nacao ao longo da histéria brasileira que,
na maioria das vezes, foram forjados pela classe social dita dominante, representada por uma
minoria branca e cristd que sempre visou manter seus beneficios historicamente adquiridos, via
exploragdo econdémica e social. Assim, ndo ¢ surpresa afirmar que esses projetos refletiram

diretamente nas politicas publicas oficiais de preservacao do patrimonio cultural a partir de 1937.

7 Para Sérgio Miceli (2016, p. 116), ele foi o “artifice [...] de uma saga pictdrica da histéria do pais, agenciada por gente
anonima do povo”. Ja para Annateresa Fabris, “Portinari ndo é um artista brasileiro por pintar o Brasil: é brasileiro por
pintar criticamente o Brasil” (Fabris, 1990, p. 39). Finalmente, para Antonio Callado (2003, p.80), o chamado pintor
oficial de Vargas foi “um critico do Brasil, um acusador da injustica social entre nds” (CALLADO, 2003, p. 80).
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Na teoria, a criagdo do 6rgdo deveria surgir para suprir justamente uma demanda de
preservacdo cultural do pais até entdo ndo sistematizada. No entanto, seguindo o modelo do
processo de preservagdo patrimonial que ganhou notoriedade apos a Revolugdo Francesa (Cf.
CHOAY, 2001, p.95 — 173) e que se projetava nas ideias que permeavam a constru¢do do Estado-
Nagao, o SPHAN foi criado para forjar a ideia de uma brasilidade. Dessa construgdo a discussao
cultural e étnico-racial era uma varidvel imperiosa, leitura que refletia a ideologia estado-novista
(1937 — 1945) de integragdao nacional, na qual o Ministério de Educagdo e Saude (MES), dirigido
por Gustavo Capanema e 6rgao ao qual o SPHAN era subordinado, tinha um papel central: adotar a
missdo educativa de formacdo do povo brasileiro utilizando a cultura e a arte. Na verdade, o que se
buscava era forjar um modelo para identidade nacional a fim de encaixar o cidaddo brasileiro num
“ideal abstrato de coletividade”, do qual ndo fazia parte as posturas afirmativas a respeito da
diversidade racial. (CARDOSO, 2022, p.259).

Havia a consciéncia de que solidificar essa proposta de comunidade imaginada
(ANDERSON, 2008) era um desafio, haja vista a caracteristica do pais marcada por tantas
diferencas e desigualdades. Assim, Capanema buscou amparo numa ‘“constelagdo de intelectuais”
(BOMENY, 2001), que o assessorou no periodo em que esteve a frente do Ministério da Educacao e
Satde (1934 a 1945).® Ligados direta ou indiretamente ao modernismo paulista, esses intelectuais
trouxeram seus valores para o projeto de identidade nacional a ser cunhada no Ministério. O que se
refletiu na natureza do Decreto n.° 25, de 1937, e direcionou a aplicagcdo de suas diretivas, que, nao
por acaso, era feita tecnicamente por membros deste mesmo grupo. Tal situacdo ¢ mais um dado
que corrobora a hipotese de que as politicas publicas e a natureza do processo de preservagdo do
patrimoOnio refletiam os valores de tais homens, que eram historicamente privilegiados e que

representavam um dentre os varios grupos que compunham o pais. Nesse sentido:

[...] Sem divida, a memoria nacional construida no Estado Novo com a presenga dos “modernistas na
reparti¢ao” implicou esquecimentos (por exemplo, de certas ideias muito fecundas de Mario de Andrade) e
certas posturas centralizadoras e candnicas, responsaveis, entre outros efeitos, por uma imagem do Brasil via

patriménio e artistica exclusivamente branca, senhorial e catdlica. (LONDRES, 2001, p.100)

8 Gustavo Capanema foi assessorado pelo poeta Carlos Drummond de Andrade que foi seu chefe de gabinete. Além
disso, contou com apoio de Mario de Andrade, Candido Portinari, Manuel Bandeira, Heitor Villa-Lobos, Cecilia
Meireles, Lucio Costa, Vinicius de Morais, Afonso Arinos de Melo Franco e Rodrigo Melo Franco de Andrade. Entendia-
se que “[...] a cultura era um ‘negdcio oficial’ do Estado, e ndo sé do ministro”. Além disso, Capanema necessitava de
guem executasse projetos, donde o seu esfor¢o para manter as relagdes estreitas com a intelectualidade modernista e
a comunidade artistica e literaria, além de representantes de associagdes civis, criticos, pensadores catdlicos e
membros do corpo diplomatico do pais e do estrangeiro. O ministro frequentemente consultava esses personagens,
guando desejava formular uma nova diretriz de politica cultural federal. Havia, assim, uma rede de relagGes que
interligava os projetos de politica cultural e alcangava o organograma do Estado (WILLIAMS, 2000, p. 257).

Didlogos, Maringa-PR, Brasil, v. 27, n. 2, p. 147-172, mai./ago. 2023 157



JESUS, Carlos Gustavo Nobrega de. Modernismo e decolonialismo nas politicas oficiais de
preservacio do patriménio cultural brasileiro: narrativas de exclusio e as evidéncias de
contribuicoes da cultura africana na arquitetura de tradicio colonial em Sao Paulo (séculos
XVIII - XIX)

Ou seja, ndo estava na expectativa desse grupo e automaticamente também na do SPHAN,
formular politicas que privilegiassem bens que ndo os representassem, ou seja, aqueles ligados a
cultura afro-brasileira e indigena. Assim, conforme a logica do discurso modernista para os técnicos
do orgao tais culturas estavam absorvidas pela miscigenacdo que operou a hierarquia branca
europeia sobre as demais.

Isso fica claro ao se observar que o primeiro tombamento de bens culturais afro-brasileiro
feito pelo SPHAN foi a da “Cole¢do do Museu de Magia Negra”, em 1938. O processo foi
fundamentado em juizo de valores que preconizava a cultura africana a partir de um olhar
estereotipado. Segundo o pesquisador Alexandre Fernandes Corréa “essas colecdes foram criadas
historicamente a partir da acdo repressiva estatal, acdo policial e sanitaria que coincide com a
ascensdo do Estado Novo autoritario e centralizador” (CORREA, 2006, p. 32). Por isso tal iniciativa
deve ser entendida sob a perspectiva da protecdo do exdtico € nao a partir de uma preocupagao em
difundir a tradicdo e heranga afro-brasileira. Desta forma, deve-se entender o processo de
tombamento da “Cole¢do do Museu de Magia Negra”, ndo como um processo de reconhecimento,

como ocorre atualmente nos terreiros € quilombolas:

[...] mas como uma representacao negativa das praticas populares e negras, que seriam eliminadas por meio da
repressdo e da higienizacdo. Um retrato que correspondia a imagem criada pela intelectualidade para as
populagdes negras: como um grupo caracterizado por praticas “fetichistas” e pela crenga na “feitigaria” [...] a
colegdo sugere uma articulacdo entre a religiosidade afro-brasileira e o mal. Ainda que seja fruto do contexto
de criacdo do acervo, essa associagdo ainda possui ressonancias no campo das religides de matriz africana,

colaborando para a estigmatizacdo do culto e de seus praticantes (LIMA, 2012, p.46-47)

O segundo tombamento de bens ligados a cultura afro-brasileira s6 ocorreu apds quase
cinquenta anos, em um contexto completamente diferente, de transicdo politica da sociedade
brasileira recém saida do Regime Civil-Militar (1964 — 1985), da articulagdo de movimentos sociais
negros ¢ do proprio processo de revisdo da gestdo do o6rgdo de preservagdo nacional que buscava
uma “identificacdo social mais abrangente com o patrimo6nio”. (FONSECA, 2005, p.143).° O ato
ocorreu no Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho, na Bahia e foi finalizado em 1986. O
primeiro bem cultural vinculado ao universo religioso afro-brasileiro aconteceu apods vérias Igrejas
Cristas terem sido alvo dessa figura de preservagdo. Em seguida, mais cinco terreiros da Bahia e um
do Maranhao foram inscritos no acervo dos bens culturais do Brasil. Apesar de serem um indicio de

mudanca de olhar, esses processos de tombamento significaram um niimero infimo se compararmos

9 Segundo Anténio Gilberto Ramos Nogueira, o movimento negro utilizou o patriménio como um espaco privilegiado
para a criacdo de novas identidades coletivas (NOGUEIRA, 2008, p. 243), uma vez que permitiu a conexdo entre a luta
contra a discriminagdo racial e a valorizagdo da cultura afro-brasileira.
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que na mesma época ja havia mais de cinquenta Igrejas tombadas. '’

Durante tantos anos, a auséncia completa da cultura afro-brasileira nas politicas de
preservacao do Brasil foi justificada pelo 6rgao por uma suposta caréncia de testemunhos materiais
desses agentes, o que levou os técnicos a valorizarem as edificagdes representativas a partir de
formas estéticas e arquitetonicas europeias. (FONSECA, 2005, p. 107). Para tanto, destacavam
objetivos e critérios estéticos e artisticos que apontavam para monumentos grandiosos e singulares.
Na verdade, ¢ possivel afirmar que essa importancia dada as caracteristicas aparentemente objetivas
acerca do patrimonio material pelo orgdo revelava a ideia de que a presenga portuguesa
predominava sobre as influéncias negra e indigena, que supostamente “ndo haviam deixado
vestigios materiais significativos” (FONSECA, 2005, p. 107).

No entanto, tal argumento utilizado deixou de se sustentar com a institucionalizagdo da
politica nacional de patrimonio imaterial que se deu entre os anos 2000 e 2011. A iniciativa ajudou
a promover a inser¢cao de novos atores e demandas até entdo excluidas das politicas publicas oficiais
de preservacdo, permitindo que “os diferentes grupos se reconhecessem nesse repertorio”
(FONSECA, 2003).

Na verdade, o conceito de patriménio imaterial auxiliou a revelar que o patrimdnio de pedra
e cal guardava, por atras de seus muros e por dentro de suas paredes, também indicios de uma
“imaterialidade” representada pelas técnicas construtivas advindas de experiéncias e culturas vérias,
que ndo somente a branca europeia. Assim, ficava ainda mais claro que os sinais dessas praticas
culturais sempre estiveram 14 e o que faltava era a boa vontade politica ou epistemoldgica para
enxerga-los.

De acordo com tal interpretagdo, a partir de entdo passaram a ganhar espago € voz 0s
sujeitos historicos como os afro-brasileiros e indigenas, que compdem e compuseram a cultura
brasileira, mas que, até entdao, por serem alvos de uma politica de dominag¢ao de poder, ficaram
marginalizados de tal leitura de constru¢do da identidade nacional. Essa guinada (ou essa mudanca
de perspectiva) contribuiu para enxergar, por meio do patrimonio cultural ja constituido, um Brasil
ainda imperceptivel, no qual as culturas africanas e dos povos originarios comegaram a ser vistos
para além do discurso da mistura das ragas.

Especificamente no que se refere a cultura africana e afro-brasileira, as evidéncias passaram
a ser compiladas por meio de indicios da heranga dos modos de fazer dos africanos, encontrados,
mesmo que dissolutos, naqueles bens edificados da elite branca e catolica escolhidos para

representar a cultura brasileira oficialmente. Até entdo, em virtude de uma leitura rasa e objetiva de

10 Conferir tais informacgGes no Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo (SICG). Disponivel em:
sicg.iphan.gov.br/sicg/login. Acesso em 19 ago.2023.
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suas caracteristicas morfologicas, tais “sinais” ficaram no plano dos “ndo ditos” (CERTEAU,
2000).

O exemplo bem-acabado de tal questdo sdo as moradas de tradigdo colonial paulistas,
denominadas “bandeiristas”, apresentadas como a verdadeira e especifica heranca dos modos de
morar desse grupo.'' Para os especialistas na area da historia da arquitetura, a presenga da pratica
cultural africana nas construgdes de tais casas no periodo que abrange, principalmente, os séculos
XVIII ao XIX, reduzia-se a uma mera reproducao do conhecimento portugués ou mameluco (Cf.
JESUS, 2020). Circunstancias que sao totalmente improvaveis, ndo s6 por uma questao de ordem
social, mas também, do ponto de vista das praticas culturais, ja que as técnicas construtivas,
principalmente as de terra empregadas no Brasil colonial ndo eram de conhecimento dos europeus e
indigenas. Conforme o arquiteto Gunter Weimer (2014, p.231) tal pratica ndo era “utilizada pelos
indigenas e (...) suas caracteristicas estavam muito mais proximas das técnicas empregadas na
Africa do que em Portugal, como, por exemplo, o extenso uso da taipa de mio”, modo de fazer que
era a especialidade dos maiores subgrupos étnicos africanos emigrados para o Brasil."

Tais consideragdes fizeram parte de uma investigagdo que comegou a ser desenvolvida por
mim no Departamento de Histéria da [FCH -UNICAMP entre 2014 e 2018, que teve parte de suas
implicagdes publicadas entre 2018 e 2020 (Cf. JESUS, 2018; JESUS, 2020), que ainda ¢ aplicada
no Programa de P6s-Graduagdo em Histdria-Linha de Pesquisa Atlantico e Didspora Africana e no
CEAD-Centro de Estudos do Atlantico e Diaspora, ambos na UESC-Ilhéus, Bahia. Trata-se de uma
investigacao interdisciplinar que analisa fontes histéricas diversas, como: acervo iconografico,
fotografia, cultura material e o acervo documental escrito. Apds uma analise minuciosa de tais
fontes nos quatro primeiros anos de investigacdo, pude confirmar que tais construgdes foram
construidas por maos e técnicas arquitetonicas africanas altamente especializadas, trazidas através

da diaspora pelos escravizados, provenientes do trafico transatlantico:

A partir de tal contexto, o objetivo da discussdo apresentada foi o de auxiliar a preencher uma lacuna na

historiografia e questionar se as técnicas construtivas africanas também nao contribuiram para edificar as

11 Nesse caso, Segundo Carlos Lemos em Casas Paulistas (1999, p.12), os mamelucos eram os responsaveis por erguer
as moradas bandeiristas: “Entende-se por bandeirista a designagao das atividades do mameluco em suas préprias
plagas”. Além de Lemos, destaca-se leitura semelhante de Luis Saia em Morada Paulista (1978). Essa omissdo a
respeito da contribuicdo africana na arquitetura brasileira é evidenciada por Gunter Weimer na obra Inter-Relacbes
Afro-Brasileiras na Arquitetura (2014, p.9).

12 Gunter Weimer afirma que os sudaneses e os bantos, os principais grupos étnicos que emigraram para o Brasil,
utilizavam muito pouco a pedra, ndo somente pela escassez de material, mas também por uma questdo de tradi¢do
cultural de manipulagdo especializada da terra e nas técnicas construtivas de taipa empregadas na construgao civil.
(Cf. WEIMER, 2014, p. 54-57 e p.116). Esses grupos eram compostos por sudaneses da Nigéria, Daomé e Costa do
Ouro (WEIMER, 2014, p.36) e também bantos (WEIMER, 2014, p.108), que Slenes (1999, p.142) classificou como, “da
atual Angola e (..) Congo Norte (bacia do Rio Congo/Zaire e a costa ao norte da desembocadura desse rio, até e
incluindo o Gabdo).”
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“casas dos brancos” paulistas, ou até mesmo as casas de tradi¢do bandeiristas, que se assim for, terdo de deixar
de ter tal denominagdo, pelo simples fato de ndo terem suas origens, unicamente, na mesticagem mameluca-
bandeirante, como queria Luis Saia, mas também na cultura negra africana. Tal hipdtese ganha ainda uma
maior credibilidade ao se pensar que o sertdo paulista foi um dos locais de ocupacdo mais antigos do pais, mas
que, por muito tempo, se mostrou distante da influéncia portuguesa, ndo sendo assim imediatamente e
fortemente influenciado por tal cultura, como ocorreu em outras regides, principalmente costeiras do Brasil.
Tal situagdo gerou um ambiente de maior liberdade para a recepgdo de influéncias culturais diversas, dando
uma maior oportunidade de outras praticas culturais florescerem, entre elas, espanholas e africanas. Dessa
forma, no que se refere a arquitetura paulista, tal proposta ¢ inédita e vem de encontro com o estigma da
imagem do paulista empreendedor, baseado na lenda bandeirante, rica em uma mistura da qual o negro
africano ficou de fora. Tal hiato historiografico justifica a relevancia da discussdo, ndo s6 por questionar teses
concretizadas no mundo académico, mas também por contribuir para estabelecer o lugar de uma cultura e uma
pratica especializada na histdria brasileira que, até o0 momento, foi pouco estudada ou mesmo menosprezada,
em vista de um olhar, ainda, conservador e tendencioso da histéria da arquitetura brasileira ¢ paulista.(JESUS,

2020, p. 24-25)

Nesta segunda etapa da pesquisa, na qual este artigo visa apresentar as primeiras conclusoes,
o meu intuito foi aprofundar as questdes tedrico-metodolodgicas, justificando o didlogo com a
epistemologia decolonial e com o conceito de diasporas atlanticas. A inten¢do foi fornecer mais
evidéncias tedricas para a ideia de que a auséncia de reconhecimento das técnicas especificas
trazidas pelos africanos durante a didspora é um reflexo da narrativa modernista e colonialista, que
atribuiu apenas aos brancos e indigenas a responsabilidade técnica pelas construcdes paulistas de
tradi¢do colonial. Assim, ao negarem a cultura africana sua decisiva participacdo na producao de
significativos bens culturais que auxiliam a entender o desenvolvimento ndo s6 de Sdo Paulo, mas
também do Brasil, tais leituras expdem sua filiagdo as narrativas modernistas paulistas que
primavam por uma pauta colonialista, excludente, branca e cat6lica.

Esse outro olhar acerca das constru¢des de tradicdo colonial paulista possibilita referendar
Sdo Paulo colonial ndo apenas como territdrio estigmatizado pelo seu carater predatério de
indigenas e/ou espaco de exploracdo do trabalho escravizado africano na monocultura de café. Ele
abre uma chave de leitura historiografica que possibilita enxergar Sao Paulo como regido produtora
e comerciante de viveres (os viajantes escoavam seus produtos por meio das feiras de moares de
Sorocaba e as mongdes de Itu-Porto Feliz) para as regides de extragdo aurifica nas Gerais no século
XVII (Cf. JESUS, 2018). Além disso, tal interpretacdo também colabora com a consagrada
historiografia social da escravidao, para quem os escravizados tiveram seus campos de produgao de
agucar e café¢, bem como as fazendas produtoras de tais bens, como espacos de ressignificacdo de

suas praticas. Tais sujeitos historicos com seus corpos, praticas e conhecimentos especializados
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ajudaram a construir “a locomotiva” moderna e cosmopolita do século XX, mas que, no entanto,
nao receberam os devidos louros de tal mudanca que recaiu na conta dos imigrantes europeus e dos
“quatrocentdes” autointitulados herdeiros do bandeirantismo."

A contribui¢cdo de africanos e afro-brasileiros no campo da inovagao, tecnologia, cultura e
artes paulistas ¢ parte da historia do Brasil que ainda esta para ser contada. A pesquisa visou suprir
essa lacuna, ao destacar uma dessas diversas contribui¢des, como as técnicas de construgdo em terra
aplicadas nas casas bandeiristas. Apds examinar todas as evidéncias apresentadas através da analise
de fontes, chegou-se a conclusdo de que o dominio da técnica em taipa de mdo em Sao Paulo
(pratica extremamente complexa, artesanal e amplamente difundida no continente africano,
especialmente entre os grupos étnicos que vieram para cd), nao pode ter outra filiagdo que ndo seja a

afro-diasporica. (JESUS, 2020)."*

Diaspora africana e estudos da decolonialidade em prol das contribuicdes da cultura africana
no patrimonio cultural brasileiro

O uso das discussdes acerca da diaspora africana na pesquisa se justifica pelo fato de
contribuir para a “leitura da reelaboragdo de matrizes culturais africanas em sociedades multirraciais
como o Brasil”. (LIMA, 2012, p. 8). Assim, ndo sdo poucas as evidéncias que, a partir de tal
deslocamento for¢ado, os africanos carregaram consigo “herangas culturais relativamente variadas”
e tiveram que empreender toda a acdo contra o poder escravista a fim de criar uma cultura propria
nas Américas. (MINTZ; PRICE, 2003, pp.21-22). Os estudos dos antropologos Sidney Mintz e
Richard Price (2003) corroboram com tal olhar, pois baseiam-se na ideia de que os escravizados
africanos impactaram a cultura nas Américas a partir de sua capacidade de operar inovagdes e
adaptagdes tao significativas que resultariam em um processo particular de modos de fazer. A partir
dai ndo ¢ demais partir da hipdtese que os saberes populares, como algumas técnicas de construcao
em terra, tiveram relacdo direta com a diaspora africana, estendendo-se em dire¢do ao interior do
Brasil, passando de geragdo a geracdo por meio de sucessivas adaptagdes, produto da circulagdo de
praticas culturais, em constante didlogo com indigenas e europeus, refletindo-se, decisivamente na

arquitetura brasileira e paulista, mas que, mesmo assim, se encontram, ainda, invisiveis aos estudos

13 De acordo com estudos de historiadores sociais, 0s negros escravizados além de trabalharem na lavoura agucareira
e depois cafeeira, também resistiram, reinventaram e ressignificaram tradi¢Ges e culturas a partir de técnicas
especializados. Silvia Hunold Lara (1995, p.46) salienta que é a partir de tais preceitos que se pode evidenciar que os
escravos tinham “projetos e ideias proprias, pelos quais lutavam e conquistavam pequenas e grandes vitdrias”,
situagdo ndo reconhecida pelos senhores que tratavam tais iniciativas como “concessoes, generosas e paternais”. Tal
situagdo se opode a ideia de que a escraviddo tornava os negros incapazes de desempenhar uma “agdo autbnoma”,
caracterizando-se “como passivos receptores de valores senhoriais”. (CHALHOUB, 1990, p.38 e p.42).

14 E importante destacar que essa tecnologia especializada trazida pelos africanos da didspora hoje é sindnimo de
sustentabilidade devido a seu pequeno custo e baixo impacto ambiental.
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da area. Desta forma, para o campo da historia atlantica, da didspora africana e dos bens culturais, a
contribui¢do da pesquisa se justificou pelo fato de direcionar uma leitura diferenciada sobre o tema,
pois constatou-se a efetiva contribuicdo de técnicas construtivas especializadas trazidas da Africa
para modelos arquitetonicos coloniais paulistas. Objetivo que expande a relevancia da investigacao
para o campo social, pois teve o intuito de retomar tradi¢des, memorias e histdrias esquecidas e ou
substituidas por interesses varios, a partir de uma analise mais plural e étnica-racial do patrimdénio
cultural. Ou seja, a relevancia da investigagdo esteve no fato de dotar de protagonismo aqueles que
até pouco tempo eram excluidos da historia, indo além da recuperacao das informagdes de bens ou
de suas caracteristicas originais e ou excepcionais, perpassando por aquilo que ndo esta dito ou visto
e faz parte das memorias dos sujeitos historicos que auxiliaram a construg¢do da sociedade e cultura
brasileira, mas que, ainda, estdo relegados ao papel de coadjuvantes da historia e da sociedade.

Nessa perspectiva, na primeira etapa da pesquisa teve como objetivo enfatizar o papel dos
escravizados africanos e sua capacidade de agir a partir de suas diferentes origens, tradigdes e
culturas na arquitetura colonial paulista (Cf. JESUS, 2020). Na segunda fase da pesquisa, cujos
resultados apresentamos aqui, levantou-se a hipotese de que o fato de ndo reconhecer tal
agenciamento africano pelas ciéncias ¢, em partes, resultado de leituras colonialistas, eurocéntricas
ou até deterministas-racistas de técnicos do SPHAN. Concluiu-se que, conforme os pressupostos do
modernismo, tais agentes buscaram encaixar os escravizados africanos no mundo do trabalho a
partir, apenas, de sua for¢a muscular, desprezando suas experiéncias, capacidade de inovagdo e
modos de fazer. Conforme o Diretor do 6rgdo, o arquiteto Lucio Costa (1962, p.174 — 175), havia
negro para tudo: “(...) o negro era esgoto; era dgua corrente no quarto, quente e fria; era interruptor
de luz e botdo de campainha; o negro tapava goteira e subia vidraca pesada; era lavador automatico,
abanava que nem ventilador”. Ou seja, de acordo com tal leitura pautada na colonialidade, no
eurocentrismo e no determinismo, ndo haveria negro apenas para contribuir, decisivamente, com
seu conhecimento especializado, no diverso mundo do trabalho escravo brasileiro.

Lucio Costa era uma das estrelas da “constelacdo Capanema” e teve papel determinante no
SPHAN sendo, desde a criacdo do 6rgao, Diretor da Divisdo de Estudos de Tombamentos, posto
abaixo apenas ao de Rodrigo Melo Franco. Desta forma, fica mais que claro que a cultura africana
ndo apareceria nos projetos de preservacdo, pois, para seus técnicos, sua relevancia era infima.
Dessa forma, usar a epistemologia decolonial ¢ crucial para fundamentar a hipdtese dessa segunda
etapa da pesquisa, pois auxilia a contrariar a leitura étnico-racial excludente, que nao se limitava ao
pensamento do Diretor da Divisao de Estudos de Tombamentos do SPHAN, mas dizia respeito
também ao do corpo técnico do 6rgdo, refletindo-se na pratica de preservagao nacional.

Assim sendo, como produgdo cientifico-politica, a “opg¢ao decolonial” (MIGNOLO, 2008) ¢
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uma posicao epistémica insurgente que pode e deve ser contraria a auséncia que ndo considere o
obstaculo do discurso colonial nas praticas de preservagdo. Por esse motivo, defende-se que as
narrativas decoloniais sejam utilizadas para ilustrar as contribui¢des de culturas e praticas africanas
nos edificios construidos no Brasil, especialmente na arquitetura de tradicao colonial paulista.

A epistemologia decolonial advém da construcdo do grupo de intelectuais latino-americanos
Modernidad/Colonialidad (M/C), fundado no fim dos anos 1990, que na época propunha “a
radicalizagdo do argumento pos-colonial” (BALLESTRIN, 2013, p. 89). Mas, como movimento, a
decolonialidade surgiu da contraposi¢do inerente a fundacao da propria modernidade/colonialidade.
Conforme Walter Mignolo (2007) ocorreu inicialmente nas Américas pela resisténcia do
pensamento indigena e afro-caribenho e de modo diferente, em contextos asidticos e africanos,
numa tendéncia de contraposi¢ao ao imperialismo britdnico e ao colonialismo francés. Por isso,
pode-se dizer que Mignolo (2007, p.27) reivindica para o pensamento decolonial um fundamento
mais genuino “en la densa historia del pensamiento planetario decolonial”.

Desta forma, o autor distingue a opc¢ao decolonial da teoria pods-colonial e dos diversos
estudos pos-coloniais, os quais localiza estarem ancorados no pds-estruturalismo francés, enquanto,
“la genealogia del pensamiento decolonial es desconocida en la genealogia del pensamiento
europeo” (MIGNOLO, 2007, p. 41). O “giro decolonial”, assim, ndo deve ser compreendido apenas
como uma proposta tedrica, mas como “movimento de resisténcia tedrico e pratico, politico e

epistemologico, a 16gica da modernidade/colonialidade” (MIGNOLO, 2008, p. 249).

El giro decolonial es la apertura y la libertad del pensamiento y de formas de vida-otras (economias-otras,
teorias politicas-otras); la limpieza de la colonialidad del ser y del saber; el desprendimiento de la retérica de la

modernidad y de su imaginario imperial (MIGNOLO, 2007, p. 31).

Assim, pode-se afirmar que o movimento e a genealogia do pensamento decolonial ¢ global,
ndo se confundindo com uma abordagem restrita a individuos, mas sim a movimentos sociais,
especificamente nas resisténcias afros e indigenas. Essa proposta teorico-metodologica, que se
estende também a pratica, nos permite compreender conceitos que nos auxiliam a fazer uma critica
a “Historia tinica” (ADICHIE, 2019, p.32), marcada por propostas homogeneizadoras, como as dos
modernismos, uma vez que, no movimento, houve propostas que buscaram oferecer o miscigenismo
como um remédio para a reducdo das diversidades. Assim, o que se pretende com a epistemologia e
com a divulgacdo do movimento decolonial ndo se reduz a uma mera critica ao colonialismo, pois
ao encontrar substincia no compromisso de adensar a compreensdo de que o processo de

colonizagdo ultrapassa os ambitos econdomico e politico, penetra-se profundamente na existéncia
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dos povos colonizados, mesmo apds “o colonialismo” propriamente dito ter se esgotado em seus
territorios.

Por isso, para Castro Goémez e Grosfoguel (2007) e Walsh (2009), mesmo com a
descolonizagdo, permanece a colonialidade. Entdo qual seria a diferenga entre os pares colonialismo
e colonialidade/descolonialismo e decolonialidade? Para Anibal Quijano (1992, 437), colonialismo
diz respeito a uma “relacdo de dominacdo direta, politica, social e cultural dos europeus sobre os
conquistados de todos os continentes”. J& colonialidade ¢ referente ao fato de que, mesmo com o
término das administracdes coloniais, ndo se garante o fim da dominagao colonial, sendo justamente
possibilitada por estes alicerces deixados de “heranca” pelo processo de colonizacdo. Dentre eles,
pode-se destacar que o principal é o Estado-Nacdo, que por si s6 ¢ um empreendimento
eurocentrado e colonial, ou seja, ele ¢ entendido como mais que uma entidade politica, pois € “algo
que produz sentidos” (HALL, 2000, p. 47 — 49), garantindo a colonialidade do poder, do saber e do
ser (QUIJANO, 1992, p.437). Esta leitura ¢ coerente com a proposta modernista que fundamentou o
nosso modelo de preserva¢dao do patrimonio cultural e o dirigiu para enrijecer esse instrumento de
colonialidade que ¢ o Estado-Nagao.

Dessa forma, sao os teoricos do multiculturalismo que podem contribuir para a quebra desse
instrumento de colonialidade, o qual ¢ o Estado. Isso é possivel porque a concep¢do de mundo
multicultural requer uma busca do reconhecimento do outro num territorio de uma cultura
dominante. Essa “desestabiliza¢do” € que possibilitaria a quebra da ideia de homogeneidade dessa
comunidade imaginada que ¢ o Estado (ANDERSON, 2008). Por sua vez, Stuart Hall resume tal

situagdo na seguinte premissa:

[...] sua proliferacdo (do mundo multicultural) ndo contribui para estabilizar ou esclarecer seu significado.
Assim como outros termos relacionados — por exemplo, raga, etnicidade, identidade, didspora — o
multiculturalismo se encontra tdo discursivamente enredado que s6 pode ser utilizado sob rasura. (HALL,

2003, p. 51)

Assim, para tais tedricos existe um ponto ideal para se repensar o Estado a partir desse
arcabouco epistemoldgico: “as suas margens”, ou seja, da sua “periferia onde estdo contidas aquelas
pessoas, que sao consideradas insuficientemente socializadas nos marcos legais”, mas que buscam a
assimilagdo a partir de estratégias que nao as fagam permitir suas especificidades (DAS; POOLE,
2008, p. 24).

Ao trazer a questdo para nossa problematica, pode-se dizer que mesmo sendo claro que a
“solu¢do” decolonial/multicultural coloque em xeque o modelo de preservacdo cultural ligado a

teoria modernista, laudatoria da nocao de Estado-Nagdo, ha de se precaver, pois nos ultimos anos
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estdo surgindo discussdes que buscam aproximar o modernismo do decolonialismo.(Cf. CAMPOS,
2001, 2006; ROCHA, 2001).

No entanto, ¢ importante salientar que tais aproximacoes apresentam problemas semelhantes
aos levantados no inicio deste texto, tais como: generalizagcdes sobre o movimento modernista, o
conceito de moderno, a Semana de Arte Moderna, além de uma falta de cuidado com as
particularidades, especialmente na vertente paulista. Essa aproximagdo merece mais um paréntese:
dos diversos desdobramentos que supostamente surgiram da Semana da Arte Moderna, somente a
Antropofagia poderia se aproximar dos temas decoloniais, uma vez que o Manifesto Antropofagico
mostra uma vertente que pode ser lida como anticolonialista e multiculturalista, dentro do possivel.

Como aponta Rafael Cardoso (2022, p.206), além de ndo haver uma ligacdo clara entre os
objetivos da Semana e o movimento antropofagico (o que, conforme o autor, reflete o habito
historicista de atribuir ao movimento de 1922 caracteristicas que surgiram posteriormente), ambos
os grupos ndo demonstraram interesse sistematico em um tema crucial para a epistemologia
decolonial: a questdo racial, no que diz respeito ao olhar critico sobre a colonialidade dos povos de
origem africana.” Esse cosmopolitismo requerido pelo ego dos representantes da Antrofagia é a
maior evidéncia de que ela estava “mal posicionada para falar em nome do nativo” (CARDOSO,
2022.p.218), os afastando, assim, ainda mais, de qualquer narrativa decolonialista de vanguarda.
Como a Antropofagia aspirava superar a “discussdo de nacionalidade e identidade”, poderia se
posicionar contra o colonialismo europeu e o nativismo brasileiro, se essa nao fosse mais uma das
taticas dos seus lideres, Oswald e Tarsila, “para apresentar um apelo exdtico, a fim de ganhar
credibilidade junto & narrativa subalterna latina, que permeava as mentes dos seus pares entre as
vanguardas europeias”. (CARDOSO, 2022, p. 213)

A falta de aceno para uma contribuicao afirmativa da cultura africana e o apelo autoctone
“como tatica retorica”, afasta a Antropofagia da mesma forma que afasta o modernismo de uma
leitura decolonial critica capaz de fazer enxergar a contribuicdo decisiva de tais culturas étnicos
raciais na formacdo do patrimdnio cultural brasileiro. Antes, essas narrativas se apoiam em uma
leitura excessivamente exoética de tais culturas, que em nada contribuiu ou contribui para engloba-

las a cultura brasileira. Ao contrario, como ja foi mencionado aqui, o discurso modernista paulista

15 Segundo Rafael Cardoso (2022, p.206-207): O quadro A negra, de Tarsila, arrolado com frequéncia como prova do
interesse dos modernistas paulistas pela representacdo da negritude (... ) deve mais a voga primitivista pela chamada
négrophilie (negrofilia), que fazia sucesso em Paris, do que os debates que comegavam a agitar o incipiente
movimento pelos direitos da populagdo negra no Brasil. Além do mais, citar A negra como afirmativa da identidade
afro-brasileira é ignorar o carater ambivalente da obra, cuja representagao brutalizada de uma negra genérica,
pintada por uma mulher branca e bem-nascida, é, no minimo, problematica. (...) Enquanto o “Manifesto de poesia
Pau-Brasil” ainda faz referéncias passageiras, porém estratégicas, a cultura brasileira, “O Manifesto Antrop6fago” ndo
contém nenhuma (...), em um manifesto de quase 2 mil palavras, dedicado a explorar a contribui¢do original da
cultura brasileira para a modernidade.
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incentivou posturas tendenciosas e estereotipadas, como o tombamento da “Cole¢do do Museu de
Magia Negra”, que mais serviu para estigmatizar a contribuicdo cultural afro-brasileira do que
preserva-la e difundi-la.

Essa pratica eminentemente politica exercida pelo SPHAN a partir de 1937, repleta de
colonialismo, contribuiu significativamente para que um grupo restrito de técnicos se julgasse
capazes de decidir quais memorias deveriam ser mantidas e quais deveriam ser descartadas. Tudo
1sso foi declarado em nome do que deveria ser reconhecido como patriménio cultural brasileiro. Tal
atitude fez com que diversos lugares e praticas culturais fossem mantidos e preservados, mas, por

outro lado, relegou aqueles ligados a origem indigena e africana ao esquecimento.

Consideracoes Finais

No que diz respeito as politicas publicas de preservagao do patrimonio cultural no Brasil, ao
citar o caso do Rio de Janeiro, enquanto capital do pais, Maria Cecilia Londres Fonseca (2009,
p.56-7) salienta que mesmo tendo sido “uma cidade quase africana durante a primeira metade do
século XIX, essa informacdo nao ficou registrada nos bens que ali sdo identificados como
patriménio cultural brasileiro, nem na leitura que deles fazem os 6rgaos de preservagao”. A autora,
entdo, frisa que acdes de recuperagdo de tais praticas devem seguir iniciativas de promog¢do e
difusdo, “que viabilizam a reapropriacdo simbdlica e, em alguns casos, econdmica e funcional dos
bens preservados”.

Tal exemplo de caso exemplifica bem como o 6rgao responsavel pelas politicas publicas de
preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro tratou a preservagdo da contribui¢do da cultural
africana no Brasil. Ao refletirmos, percebemos o quanto essa atitude fez parte de um plano politico
de formacdo de nagdo, ou seja, de criacio de uma nacdo abstrata em todos os sentidos. Isso
aconteceu porque buscou uma idealizacao de pais sem tensdes, sem diferengas e que ignorasse parte
de sua cultura em prol de um grupo que sempre quis manter seus privilégios, cultuando a ambigao e
a vaidade de resguardar o Estado como algo particular, sem aceitar a presenga do diferente e do
divergente. Diante da impossibilidade pratica de fazer valer tal discurso em um Brasil que tem
como uma unica marca objetiva a presenca das diferencas, buscou-se o refinamento de grupos de
intelectuais que detivessem a posse de uma narrativa baseada em dar esse verniz de identidade
coesa ao brasileiro. E importante lembrar que a 4nsia pela homogeneidade e a busca de um ideal de
nacdo que nunca existiu, vitima, até hoje, milhdes de brasileiros que se encontram sob a mira
ardilosa da fome, da desigualdade social, do racismo, da xenofobia e da misoginia.

A falta de visibilidade das contribui¢des das culturas afro-diasporicas e indigenas, devido a

influéncia dessa narrativa excludente modernista nas politicas oficiais de preservagao do patrimdnio
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cultural no Brasil, pode ter deixado algumas praticas e experiéncias para tras, impedindo que
possamos acessa-las por meio de chaves de encaixe perfeito e utiliza-las criticamente em prol de
politicas publicas democraticas e de inclusdo racial, social e cultural.

Para podermos preservar e instrumentalizar o que nos restou, deve-se ter consciéncia que tal
acdo requer uma série de iniciativas e interesses que precisam ser considerados, entre elas o uso
critico de posturas teérico-metodologicas como foi apresentado aqui. Tal estratégia ¢ a metafora
para uma leitura apropriada que deve ser operacionalizada a fim descortinar praticas e narrativas
que estao sendo diluidas nos bens culturais por narrativas excludentes e racistas (como as operadas
por décadas no SPHAN e depois IPHAN), fazendo com que sejam reconhecidos como
representantes de varias historias e ndo de uma historia Unica.

Esse novo paradigma deve transcender as questdes ligadas a originalidade e
excepcionalidade e se concentrar, justamente, nos siléncios € nos “ndo ditos” que tais bens ou
praticas culturais conservaram de alguma forma. Hé varidveis que podem ser recuperadas, mesmo
que parcialmente, mediante a uma leitura critica, cientifica e politica, como a epistemologia
decolonial, pois somente assim sera possivel ouvir as vozes e enxergar as praticas e costumes
daqueles que tiveram seus direitos negados por um projeto de Nacao excludente, classista e

intolerante.
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