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The transition from the liberal period to the new model of repression in late Stalinist cinema

Abstract: Late Stalinism (1945-53) is recognized as the low point of Soviet cinema, qualitatively and quantitatively,
with more precise, rapid and active censorship. The political engagement required by the regime, the absence of
criticism, the dissemination of its agenda of interests, however, were neither immediate nor automatic. Despite the
regime's support for Lysenko and his followers, and the subsequent series of scientific films that echoed his
assumptions, theories and exponents, the majority of films released between 1945-48 remained silent and distant,
preferring to make themselves attractive to the public. Eight scientific-themed films produced between 1946 and 1950
were selected, due to their directors and relevance to the vision of science or its absence (despite scientist protagonists).
Marc Ferro's cinematographic socio-history apprehends, through these films, a society that frees itself from the control
of the regime, and its needs to try to reimpose itself.
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La transicion del periodo liberal al nuevo modelo de represion en el cine tardoestalinista

Resumen: El estalinismo tardio (1945-53) es reconocido como el punto mas bajo del cine soviético, cualitativa y
cuantitativamente, con una censura mas precisa, rapida y activa. Sin embargo, el compromiso politico requerido por el
régimen, la ausencia de criticas y la difusion de su agenda de intereses no fueron inmediatos ni automaticos. A pesar del
apoyo del régimen a Lysenko y sus seguidores, y la posterior serie de peliculas cientificas que se hacian eco de sus
suposiciones, teorias y exponentes, la mayoria de las peliculas estrenadas entre 1945 y 1948 permanecieron mudas y
distantes, prefiriendo resultar atractivas para el publico. Se seleccionaron ocho peliculas de tematica cientifica
producidas entre 1946 y 1950, por sus directores y su relevancia para la vision de la ciencia o su ausencia (a pesar de los
protagonistas cientificos). La sociohistoria cinematografica de Marc Ferro aprehende, a través de estas peliculas, una
sociedad que se libera del control del régimen y de sus necesidades de intentar reimponerse.
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A passagem do periodo liberal para o novo modelo de repressio no cinema do stalinismo tardio

Resumo: O stalinismo tardio (1945-53) é reconhecido como o ponto baixo do cinema soviético, qualitativa e quantitativamente, com
uma censura mais precisa, rapida e atuante. O engajamento politico exigido pelo regime, a auséncia de criticas, a disseminagao de sua
pauta de interesses, no entanto, ndo foram nem imediatos nem automaticos. Apesar do apoio do regime a Lysenko ¢ seus seguidores, €
da subsequente série de filmes cientificos que faziam eco aos seus pressupostos, teorias e expoentes, a maioria das peliculas lancadas
entre 1945-48 manteve siléncio e distanciamento, preferindo torar-se atraente para o publico. Foram selecionados oito filmes com
tematica cientifica produzidos entre 1946 ¢ 1950, em decorréncia de seus diretores e relevancia sobre a visdo de ciéncia ou sua
auséncia (apesar de protagonistas cientistas). A socio-historia cinematografica de Marc Ferro apreende, por meio destes filmes, uma
sociedade que se desvencilha do controle do regime, e as necessidades deste em tentar reimpor-se.
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Cinco filmes, apesar de tratarem apenas marginalmente de temas ligados a ciéncia,
permitem entender como se deu a fusdo de interesses de pseudocientistas e do regime, € como a
imposi¢ao da visdo destes foi apenas gradual. Foram produzidos nos poucos anos entre o fim da
Segunda Guerra e a consolidacdo da Guerra Fria. Sao eles: Bo ums orcuznu, Vo imya jizni [Em nome
da vida], 1946, de losif Kheifits e Aleksandr Zarkhi; /[pacoyennvie 3épua, Dragotsennye zyorna
[Sementes preciosas], 1948, também de losif Kheifits e Aleksandr Zarkhi, Becua, Vesna
[Primavera], 1947, de Grigori Aleksandrov, IToe30 uoém na socmok, Poyezd idot na vostok [O trem
estd indo para o leste], 1947, de Yuli Raizman; JKusus 6 yumaoenu, Jizn v tsitadeli [Vida na
cidadela], 1947, de Gerbert Rappaport. Tais filmes compreendem o periodo inicial do stalinismo
tardio (1945-53).

O agronomo ucraniano Trofim Lysenko ganhou a confianca do regime soviético com suas
promessas impossiveis de fartura num pais assolado pela fome, de colheitas mesmo com o frio e as
secas tipicas do clima da URSS. Ele e seus seguidores colonizaram as universidades e institutos
técnicos, promoveram uma luta mortal, literalmente, com os geneticistas. Atrasaram o progresso da
Revolugdo Verde soviética em décadas. Mas para se encastelarem e permanecerem no poder
dependiam da divulgacdo e da defesa de suas ideias e “triunfos” pela midia, como o cinema.

A afirmacdo de que existiram duas fases, uma liberal e outra repressora, no cinema do
stalinismo tardio ndao ¢ nova (Youngblood, 2007). Porém podemos perceber que nem todos os
filmes se afastavam da propaganda do regime. Mesmo nessa fase de maior abertura existiu adesdo,
fuga e ambiguidade. Grupos de pressdo, como os lysenkoistas, ndo conseguiram inserir mensagens
em peliculas que tratavam de temas correlatos aos seus. O nacionalismo exacerbado da nova
superpoténcia, a mitologizacdo de cientistas e conquistas e a desconfianga da ciéncia estrangeira,
tampouco, apesar de ja se apresentar em algumas peliculas. O que mostra uma sociedade mais
complexa do que a apresentada pelas teorias do totalitarismo. Com a Segunda Guerra o Estado
soviético precisou ampliar sua base de apoio para manter o pais na guerra e por fim vencer o
nazismo. Stalin aproximou-se da Igreja Ortodoxa com a Concordata. Fez-se vista grossa a
transgressoes de principios sagrados nos anos do alto stalinismo, ndo apenas para ganhar simpatias,
mas também em decorréncia do uso das forcas da policia secreta na guerra € ndo no controle da
sociedade. Corrupgdo, mercado negro, economia cinzenta, boatos, esperancas do retorno da NEP,
proliferaram de maneira geral na sociedade (Fiirst, 2006). Esta ultima provocou uma liberalizacao

do cinema, como a vivenciada nos anos 1920, numa economia novamente ordenada pelo mercado.
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Torna-se necessario realizar uma defesa da socio-historia cinematografica de Marc Ferro em
virtude das acusagdes de ser datada, ultrapassada e limitada a regimes autoritarios. Alguns até
devem duvidar da possibilidade de uma histdria social do cinema, especialmente dentro do modelo
sugerido por Ferro (1976, 1992, 2008).

A impressdo geral dos comentadores sobre o artigo de Morettin (2003) sobre Ferro, em seu
O cinema como fonte historica na obra de Marc Ferro, é a de que o autor francés se encaixa apenas
para o processo de analise do cinema produzido por regimes ditatoriais, ou melhor, totalitarios —
apenas tais regimes poderiam controlar o cinema de modo a expressar uma sociedade, uma época,
como Ferro, da segunda geragdo dos Annales e estudioso das mentalidades, como padrdes que unem
ou atravessam toda uma sociedade, propde. Mas o proprio Ferro afirma que Estado, financiador e
produtor algum podem controlar o cinema inteiramente. Suas imagens sempre dizem mais do que o
diretor e demais produtores pretendem. Morettin leu e conhece até artigos quase desconhecidos de
Ferro, no original em francés, porém deixou-se prender a uma Uinica passagem de um texto obscuro
e deixou de avaliar as propor¢des em que o autor francés trabalha os cinemas dos diferentes paises e
blocos'. Da mesma forma que Morettin e Napolitano (2018) aponta para as contradi¢des do cinema
brasileiro da ditadura e seu mecenato estatal, o cinema soviético também era crivado de tensées,
adaptacdes, convivio e adesdo entre os realizadores e o regime, num ambiente mais variado,
mesclado e fluido do que dicotomico.

Ou entdo, como muitos outros autores (Kenez, 1985, 2008; Pinheiro, 2012), deixou-se levar
por consideragdes populares, mas pouco afeitas as realidades das sociedades (e do cinema) dos
regimes comunistas. Conforme as categorias de cinema democratico (encontrado nas democracias
liberais, como os EUA de Roosevelt) e cinema totalitdrio (encontrado na Alemanha Nazista),
formulados por Pinheiro, em seu O poder das imagens. o cinema e politica nos governos de Adolf
Hitler e de Franklin D. Roosevelt, ou as de cinema de propaganda e comercial, defendidas por
Kenez, em seus The birth of the Propaganda State: Soviet methods of mass mobilization e Cinema
and Soviet society from the Revolution to the death of Stalin, que, de forma geral, impde que o
cinema nas democracias liberais seria orientado pelo mercado, segmentado, € que o cinema nos
paises totalitarios, como a URSS, seria controlado pelo Estado. Essa rigidez de suas mensagens,
estilo, linguagem, permitiria a abordagem de Ferro. Na realidade, o cinema soviético ndo estava
alheio as influéncias do mercado, além de seu sistema gerar pontos proprios de pressao para

criadores, distribui¢do e exibicdo. O proprio Kenez indica a existéncia do mercado na URSS e das

1 Apesar de Fero utilizar o conceito de totalitarismo em um artigo, como lembra Morettin (2003), o préprio autor
francés (Ferro, 1988) dedica um livro a analise da URSS como estrutura burocratica de poder, dispensando o
totalitarismo. Tal livro constituia parte de sua propria tese de doutorado.
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influéncias do mercado sobre o cinema da NEP, mas também sugere que estes se extinguiram com a
estatizagdo, os planos quinquenais, a centralizacdo, as demandas do governo e a queda brutal na
producao e oferta do produto. Mas ele mesmo lembra dos bonus segundo lucros nas bilheterias, o
que por si sO ¢ elemento de pressao dos consumidores sobre os produtores.

Youngblood em seu Russian war films: on the cinema front, demonstra que a pressao do
consumo se fez presente apesar do controle e manipulagdo da distribui¢do e exibi¢do por parte do
regime: filmes poderiam se tornar populares e atrair publico pagante, e filmes encomendados e
afeitos a propaganda, pensados de maneira estratégica para campanhas ideologicas, poderiam ter
publico muito menor apesar dos esforcos do governo em alavancar sua exibi¢do. Lawton em seu
The red screen: politics, society, art in Soviet cinema, mostra que diretores e outros criadores
conseguiram dobrar o cinone oficial de diversas maneiras e impor elementos de arte e estilo em
seus filmes. Flirst (2006) e Chernyshova (2013) mostram como essa cultura de consumo surgiu
ainda nos anos de Stalin. Fiirst inclusive prova como essa cultura foi importante para o cinema
soviético do stalinismo tardio com o retorno da concorréncia estrangeira proporcionada pelos filmes
troféus de guerra, recolhidos pelos paises liberados e postos em exibicdo na URSS, as vezes com
cortes € censuras, mas as vezes em sua integra.

Em sua obra Cinema e Historia, Ferro menciona diferentes leituras e recep¢des formuladas
por diferentes épocas e publicos de diferentes locais, além de leituras divergentes dentro de um
mesmo publico. Tais ideias, no entanto, compde apenas um apéndice a sua obra, alicer¢ada
sobretudo na busca por mensagens nao explicitadas, ou até explicitadas, e sua relagdo com o
contexto social e de produgdo. Aparentes erros em detalhes ndo sdo apenas necessidades da
linguagem e produgdo filmica, pois podem portar interesses dos produtores?.

Sua ideia de que o cinema diz mais do que pretende, que revela nogdes, ideias, praticas
diferentes daquelas defendidas por criadores, financiadores, governos e¢ a historia e a ideologia
oficiais, se averiguaria pela busca de lapsos nas mensagens emanadas, € por comparagdes entre 0s

temas oficiais e autorizados e o que esta presente no filme. Por exemplo, a defesa de ideias

2 Seu classico capitulo O filme: uma contra-andlise da sociedade?, em Histdria: novos objetos (1976), é estendido e
tornado variado em seu Cinema e Histdria. As analises que Ferro faz de 1o 3akoHy, Dura Lex (1926), de Kulechov, e
Yanaes, Tchapaiev, 1934, dos “irmaos” Vasiliev, ou do nazista Judeu Suss, 1940, de Veit Harlan, parecem apagar as
interessantes investidas sobre o cinema colonial hollywoodiano, como Gunga Din, 1939, de George Stevens, e outros,
o cinema ocidental da Guerra Fria, como o britanico O terceiro homem, de 1949, de Orson Wells, as tensdes
provocadas pelo filme francés A grande iluséo, 1937, de Jean Renoir, antes da queda de maio de 1940, a visado das
democracias liberais sobre as revolugGes burguesas do século XVIII, etc. Em seu Histdria das colonizagbes, Ferro (1996)
dedica dois capitulos ao cinema colonialista europeu e sua contra-histéria colonial, em A vez do cinema: The charge of
light brigade, e O passado colonial na visdo do cinema argelino, além de uma selegdo filmografica ao fim. Em seu E/
cine: una visién de la historia (2008), dos oito capitulos, apenas um trata do cinema de ditaduras e regimes
totalitarios, da Franga de Vichy a URSS. Os demais sdo sobre visdes das sociedades da Europa Ocidental e EUA
expressos pelo cinema sobre temas histdricos, cinema colonial e anticolonial, a criagcdo de mitologias nas sociedades
liberais por meio dos filmes, etc.
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conservadoras num filme icone do regime revolucionario, como 7Tchapayev. 1934, dos “irmaos”
Vasiliev. O mesmo método pode revelar a contra-historia, as versdes que escapam do que o regime
e produtores desejam, como as criticas subentendidas possibilitadas por um enredo alegoérico ou
adaptagdes da historia, como Ilo 3akony, Dura Lex, 1926, de Lev Kulechov, ou Hean [ posuuiil,
Iva, o Terrivel, 1944, de Eisenstein. Ha ainda a possibilidade de reafirmacao das ideias em voga, da
tentativa de persuadir o publico com mensagens implicitas que revelam as filiagdes ideoldgicas dos
criadores, como as fusdes e os encadeamentos em o Judeu Suss. 1940, de Veit Harlan. Com exceg¢ao
desta ultima, as demais podem se manifestar como desejo de criadores rebeldes e insolentes, mas
também como resultados inconscientes e involuntarios. Segundo Ferro, o filme O ferceiro homem,
1949, de Orson Wells, mostra como uma luta entre seus criadores, roteiristas e diretores, pode
conduzir o filme a um resultado hibrido, nesse caso, dramatico e politico, o que permite entender as
mesmas lutas na producao do filme Muuypun, Michurin, 1948, partido entre a direcao artistica de
Aleksandr Dovjenko, a assisténcia técnico-cientifica dos lysenkoistas e as preocupagdes de Stalin.
Sua andlise baseada numa visdo do cinema como produto social mostra-se relevante em
todos os casos de sociedades sobre as quais o pesquisador francés se debrugou. Algumas das ideias
de Ferro ndo se aplicam ao presente tema. Nao ¢ possivel uma contra-historia, uma versao
desmonumentalizadora (/va, o Terrivel parte Il enquadra-se como tal, mas acabou censurado e
engavetado), que possa corroer a versdo oficial do regime sobre a historia e a sociedade, no quadro
do stalinismo tardio. As tentativas acabaram abortadas, e ressurgiriam apenas com o Degelo, apesar
de que narrativas defensoras de uma versao contraria a historia oficial continuariam a ser
censuradas®. Ndo ha grupo social cuja voz poderia se fazer ouvir sobre o renovado e aprimorado
sistema de censura da época. Nao havia contracultura ou grupos de oposi¢ao que possam tornar suas
ideias publicas, para além dos samizdat. Isso ndo significa que visoes alternativas ou criticas da
sociedade soviética ndo tenham aparecido — apesar de muitas vezes acabarem nas gavetas da
censura nos estuadios de cinema, como os filmes 36e30d, Zvesda, 1949, de Aleksandr Ivanov, ¢
Ipowau, Amepuxa!, Proshchay, Amerika!, 1951, de Dovjenko (Rollberg, 2009, p.273). Outro
trabalho de Dovjenko, aqui abordado, Michurin, 1949, exibe os interesses do regime (e o de grupos
de pressao na base do regime) que acabaram emanados pelo cinema, € como foi o tortuoso processo
de censura, pressao e premiagdo para conseguir dos criadores, como o diretor Dovjenko, que o filme
fosse adequado a tal meta cara ao Kremlin. Ao mesmo tempo, ndo se pode dizer que a obra de

Dovjenko seja uma vazia obra de propaganda do charlatanismo de Lysenko na agronomia e biologia

3 Como Komuccap, Kommissar, 1967, de Aleksandr Askoldov, surgindo pela primeira vez em 1981, com A26Hus,
Agoniya: Rasputin, rodado por Elem Klimov ainda em 1968, interrompido, terminado em 1975 e proibido por seis anos
(Nishi, 2011), quando o diretor aceitou algumas das mudancas (Lawton, 1992b, p.29), mas ndo alterou a mensagem
sugerida.
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vegetal.

Lysenko utilizou Mitchurin e sua biologia material para perseguir e isolar inimigos na arena politico-
institucional da agricultura na URSS. O filme foi reeditado, a revelia de Dovjienko, e langado no dia 1° de
janeiro de 1949: no mesmo dia Lysenko declarou que seus métodos eram “a unica linha correta das ciéncias
bioldgicas”, e trariam “colheitas sem limites”. Mitchurin, a produgdo de Dovjienko, transformou-se em uma
plataforma de defesa de suas ideias polémicas. As repercussoes do lysenkeismo extrapolaram a escala nacional
e tornaram-se uma das principais controvérsias de fundo cientifico durante a Guerra Fria (Bo, 2019, p.194-

195).

Dovjenko escreveu e estreou uma pega sobre o fundador mitico do lysenkoismo, Ivan
Michurin (1855-1935), ainda durante a Segunda Guerra, um momento em que o regime estava com
a guarda mais baixa. Pode cria-la ao seu gosto, como arte e nao propaganda, sobre as relacdes do
homem com a natureza. Lysenko e seus seguidores poderiam manter (ou serem mantidos a)
distancia de filmes como Poyezd idot na vostok ou Dragotsennye zyorna, mas uma cinebiografia
daquele de quem se dizem seguidores (eles chamavam-se michurinistas e ndo lysenkoistas) nao
poderia ser deixada de lado, mesmo durante o0 momento em que o lysenkoismo estava sob ataque
aberto dos geneticistas na imprensa. 1946-49, o periodo no qual o filme levou para ficar pronto,
presenciou a aparente queda de Lysenko diante de cientistas soviéticos, com o contato com a
genética dos aliados ocidentais, como a resposta e oficializa¢do dos charlatdes por meio do uso do
aparato cultural, politico e repressor que o partido e o regime dispunham. O lobby michurinista foi
tdo poderoso que Dovjenko precisou escrever o roteiro do filme por seis vezes (Bo, 2019, p.194),
gastou quatro anos no filme (Caute, 2003, p.128), todo o tempo percorrido desde a publicagdo da
peca JKusus 6 yeemy, Jizn v tsvetu [Vida em flor] (Liehm; Liehm, 1980, p.54). “O filme seria um
poema lirico sobre a vida em meio a natureza e sobre o encantamento com sua beleza” (Liehm;
Liehm, 1980, p.54). E, apesar da resisténcia do diretor, foi transformado numa peca de propaganda
pro-Lysenko, suas ideias e promessas nunca cumpridas.

Filmes com a temadtica da pesquisa cientifica anteriores ao inicio da Guerra Fria, em 1945 e
1946, que ainda usufruiam da liberdade artistica e de critica que a sociedade acabou por impor
diante da fraqueza do regime durante a Segunda Guerra (First, 2006, p.3), exibem ainda outra
situagdo. Eram filmes que seguiam o realismo socialista em seu elemento essencial — o da imitagdo
do cinema classico hollywoodiano, como demonstrou Clark (2000), em The Soviet novel: history as
ritual (e ai se insere mais um elemento para se por em causa a ideia de que a socio-histdrica
cinematografica de Ferro possa ser usada apenas em regimes totalitarios).

Rosenstone (2015), e 4 historia nos filmes, os filmes na historia, serve como um remédio
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para Ferro — ou uma baliza para evitar erros e exageros, € Ferro serve da mesma maneira para
Rosenstone. Existe uma certa avaliagdo restritiva do trabalho de Rosenstone, como portador de uma
unica ideia — a de que as alteracdes, manipulagdes e invengdes em um filme de tematica historica (e
ndo apenas estes) sdo adaptagdes necessarias e inescapaveis a linguagem do cinema, € nao
modifica¢des interessadas, sugestivas e reveladoras, como proposto por Ferro. O trabalho de
Rosenstone ndo deixou de servir como alibi para o seu proprio trabalho no cinema. O autor
americano foi criticado por seus pares historiadores por trabalhar como assessor em filmes que
traziam fatos historicos distintos da realidade passada — além de dar pouca importancia a teoria da
historia (Dias, 2015). O argumento elaborado por Rosenstone o exime de qualquer culpa, negando
que exista algo digno de reprovagdo em seu trabalho ou no trato da historia pelo cinema. Afinal, um
filme ¢ entretenimento e arte, € ndo um trabalho historiografico — apesar do autor indicar que um
filme enquanto reencenagao historica possa ser material ainda melhor do que a historiografia escrita
para a andlise do passado. Em seu artigo que analisou o filme do qual foi consultor historico, em
nenhum momento produz uma autocritica sobre a passagem em que une Guerra Fria e Guerra Santa
de maneira enviesada para o publico americano (Rosenstone, 1982). Adaptagdes em qualquer
cinema sdo influenciadas nao apenas por escolhas artisticas e necessidades técnicas, mas também
por opgdes que revelam aspectos sociais.

Ferro (1992, 1976, 2008) ¢ essencial para captar esses siléncios capazes de encabular as
exigéncias de engajamento politico-ideologico formuladas pelo regime, e esperadas pelos
seguidores da teoria do totalitarismo, ou a ambiguidade que foge ao controle da censura. O nao-dito
que revela as tensdes na produ¢do do filme e na sociedade. Ou a perspectiva de que lapsos ou
mensagens claras podem estabelecer as crengas dos produtores dos filmes, como aqueles que
permaneceram ligados ao poder mesmo quando este vacilava em sua capacidade de impor e cobrar
obediéncia e propaganda positiva. Sua percepgao social mostra como filmes com tematica cientifica
acabaram sendo convertidos em géneros mais populares e com maior bilheteria, como musicais e

comédias.

1. A indiferenca do cinema do pés-guerra com as campanhas do regime

Nao ocorreu uma adesdo imediata e voluntiria a propagacdo do lysenkoismo e sua
pseudociéncia. Pelo contrario. A maioria dos filmes produzidos nestes dois, trés anos do pos-guerra,
se caracterizaram pela indiferenga ao tema, por uma visao focada no entretenimento, ou, as vezes,
num siléncio incomodo, como o filme Poyezd idot na vostok [O trem esta indo para o leste], 1947,
de Yuli Raizman, no qual o foco do combate do lysenkoismo contra os geneticistas pela posse de

cargos e instituicdes, a Academia Agricola Timiryazev, ¢ citada sem qualquer comentario sobre a
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disputa, ou a critica balanceada, cuidadosa, mas intensa presente em Dragotsennye zyorna

[Sementes preciosas], 1948, de losif Kheifits e Aleksandr Zarkhi.

FIG.1. Poyezd idot na vostok e a desilusdo com a propaganda lysenkoista: Stalin emoldura a estagdo ferroviaria ¢ o

trabalho num kolkhoz. POYEZD..., 1947.

O segmento lysenkoista do publico de Poyezd idot na vostok (FIG.1) deve ter ficado
ansioso, apds ouvir a protagonista dizer que provém da instituicdo em que este se digladiava com os
geneticistas, mas para sua decep¢do nada mais ¢ dito ou sugerido pelo filme. Suas teorias, seus
autodeclarados méritos e conquistas, o ataque contra sua inimiga, a genética, passam em branco.
Um filme no qual os protagonistas sao uma jornalista ¢ um agrénomo novamente poderiam
alimentar a expectativa de se identificar com a historia, com a inser¢do de material do agrado dos
lysenkoistas. Esperanca novamente abortada. Nem o agronomo ¢ lysenkoista, nem o jornal local
ecoa suas ideias. E o publico mais amplo, dispensado de uma tediosa arenga patridtica sobre a
superioridade da ciéncia dos seus seguidores e suas teorias embusteiras. A critica a burocracia e aos
trabalhadores, formula antiga para a expressao de problemas reais dentro do admissivel, que ja era
uma tradi¢do antiga e continuaria a ser até a perestroika, ¢ a tonica do filme. Que por sua vez ¢ uma
histéria de revelagdo dos verdadeiros personagens bons € maus, de erros e acertos, € de superacao.

Criticas ao burocratismo ¢ ao comportamento dos trabalhadores (encontrados ndo apenas no
cinema, mas em jornais e revistas, noticiarios e charges humoristicas) eram criticas a problemas
reais do pais. A negacdo completa da realidade existia nos circulos mais radicais na politica e no
meio pseudocientifico dos charlatdes lysenkoistas, que alardeavam uma suposta falsidade de
campos inteiros da ciéncia bioldgica e bioquimica que ndo se enquadravam em seus modelos
tedricos e projetos de poder institucionais. Mesmo que o proprio Stalin as vezes buscasse

popularidade e apoio as suas medidas tomando para si a critica dos mesmos problemas, ndo deixava
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de ser algo que atingia o regime e que era ponta de lanca para grupos sociais e politicos
insatisfeitos.

Nao se trata de um combate entre a classe artistica, diretores, roteiristas e pessoal dos
estadios contra o regime, num momento em que este se mostrava ainda debilitado para langar
expurgos (e diante de uma alianga ainda vigente com o Ocidente). Suas posi¢des estdo muito além
de uma simples dicotomia, se movimentando em relagdes dinamicas de variados graus de apoio,
critica e indiferenga diante de objetivos proprios, como mostra Napolitano (2010) no quadro da
ditadura brasileira. Existiam também cineastas que trabalharam com uma pauta alinhada as
necessidades do regime antes que estas fossem impostas de maneira séria a partir de 1948. E o caso
de Jizn v tsitadeli [Vida na cidadela], 1947, do diretor Gerbert Rappaport, do roteirista e diretor
Leonid Trauberg, e do roteirista Leonid Zakharovich.

Nao se trata de uma artimanha do regime totalitdrio para enganar o publico e impedir um
ataque e visdo critica sistémicos, como afirma Lewis (2014). Apesar de apresentar possiveis bodes
expiatdrios para problemas reais, o diretor simplesmente poderia negar sua existéncia, como no
idilico e célebre Kybanckue kazdxu, Cossacos do Kuban [Kubanskie kazaki], 1949, de Iva Pyryev*
(FIG.2), filmado apenas um ano depois de Dragotsennye zyorna, j& num momento muito dificil
para o cinema e a expressdo, € todo um rol de filmes musicais e comédias baseados em competi¢cdes
entre kolkhozes, entre 0 bom e o melhor. Outra possibilidade, dada o abismo entre realidade e

representacdo, seria 0 mesmo comportamento sarcéstico de Shostakovitch e a critica pelo exagero’.

4 Zdenék Mlynar foi estudante na Universidade de Moscou, colega de turma de Direito de Gorbachev, no comeco dos
anos 1950. Durante uma entrevista para Mlynaf, Gorbachev lembrou que ambos assistiram juntos ao filme na
Universidade. Na entrevista, Gorbachev criticou tanto a possibilidade do trabalho voluntario dos camponeses em seus
oficios sem a repressao dos gerentes, como a existéncia de tais prémios por produtividade e fartura nas lojas e
comemoragoes (Taubman, 2017). J4 Brown ndo menciona a exibicdo do filme, mas uma discussdo entre os dois sobre
leis do campo e a necessidade da banalizacdo da violéncia para que o trabalho fosse realizado, quando Mlynar teria
mencionado suas duvidas sobre as mesas cheias e Gorbachev teria apontado para a propaganda. Além disso o autor
lembra que o Kuban é a regido onde Gorbachev nasceu e ganhou destaque politico no Komsomol, na area agricola,
nas regides administrativas de Krasnodar e Stavropol, englobadas pelo Kuban (Brown, 1996, p.31). Em todo o caso, o
estudante checoslovaco, em Moscou, nascido no meio urbano, futuro membro do governo reformista da Primavera
de Praga, deveria ter alguma duvida entre os limites de fantasia e realidade ao perguntar para o amigo, agricultor,
conhecedor da regido. Se ndo fosse pela postura de Gorbachev, rechacando no todo o filme, qual seria sua visdo?
Como o dialogo foi rememorado por ambos durante a entrevista feita por Mlynat, no inicio da perestroika, mais de 30
anos depois, talvez tenha transcorrido de uma forma diferente da citada, mas do interesse de ambos naquele
momento.

5 Shostakovich produziu melodias extremamente felizes e alegres para o inicio de sua Sinfonia niUmero 7 g, inspirado
por ela ou simplesmente reutilizando seu trabalho, para a trilha sonora de ladéHue GepatHa, Padenie Berlina [A
queda de Berlim], 1949, de Mikheil Chiaureli, para os momentos da apari¢cdo de Stalin, no fim do filme de 1950. H4 a
tradigcdo que vé Shostakovich como yurodivyi, o bobo sagrado, “um profeta e um bobo da corte, que pode dizer a
verdade desde que ninguém o leve a sério”, o que Taam discorda por afirmar que Shostakovich era levado a sério,
sendo consultado por Tarkovsky inclusive como mestre da subversdo da censura (Taam, 2018, p.13). Seu expediente,
no entanto, ndo durou muito diante da censura aprimorada do stalinismo tardio. O tom jocoso e satirico da felicidade
exagerada foi notado em sua Nona Sinfonia, de 1945, cuja premiére ocorreu com ele e Sviatoslav Richter ao piano. Foi
acusado de fraqueza ideoldgica, sendo atacado até por outros compositores, como Khachaturian (Hakobian, 2016,
p.172).
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No entanto, o compositor se viu cercado pelas criticas e ameagas ao insistir nesse expediente®. O

que ndo aconteceu com Pyryev, que, afinal, produziu uma comédia musical e ndo um drama.

FIG.2. A fartura material, industrial e agricola, em Cossacos do Kuban. COSSACOS..., 1949.

O uso da critica equilibrada, focal e direcionada, ¢ da tentativa de balancear argumentos
negativos e positivos, comuns nos anos 1930, dos quais o diretor Grigori Aleksandrov foi um
grande jogador, chegou ao fim com o novo modelo de censura do stalinismo tardio, a partir de
1948. Até 1954 elementos higienizados de vazdo de frustragdes sociais estariam longe das telas.
Nesse sentido, mesmo o cinema rodado durante o Grande Terror de 1937-38 foi mais livre que o de
1948-53.

Grigori Aleksandrov foi um dos grandes diretores da URSS, senhor dos maiores sucessos
dos anos 1930. Mas serd mais lembrado por ser diretor assistente de Eisenstein em Qutubro, 1928,
A Linha Geral, 1929, e jQue viva Mexico!, 1932. Sua habilidade em criar roteiros ambiguos ou
equilibrados em critica e apoio ao regime permitiu que Aleksandrov langasse comédias e satiras
sociais que davam vazdo a muitas vozes dissonantes, como em Bozea-Bonea, Volga-Volga, 1938,
ou a defesa do jazz em Becénvie pebsima, Vesolyye rebyata, 1934. Tal habilidade o auxiliou em

manter o esquecimento sobre o lysenkoismo e outros charlatanismos em voga em seu Vesna

6 Nominada para o Prémio Stalin de 1946, ndo recebeu nenhuma honraria, sendo banida em 1948 — apesar de o
préprio ainda ter ganho o terceiro lugar de 1946 (Fairclough, 2019, p.89). A agdo da censura, no entanto, ndo foi
rapida. As primeiras rea¢Ges na imprensa soviética foram de aprovagdo. Apenas cerca de um ano depois o trabalho foi
condenado como nada sério (Fay, 2000, p.147). Ndo é impossivel que a decisdo sobre o banimento seja do préprio
Stalin. Era comum que ele assistisse a filmes, dperas e outros produtos da midia soviética apenas algum tempo depois
que a censura oficial as aprovara, expressasse suas opinides e os responsaveis pela cultura agissem nesse sentido
(Montefiore, 2006). De certa maneira, o titulo de yurodivyi caberia melhor a Aleksandrov, auxiliar de Eisenstein que,
como o préprio, apreciava inserir criticas, sarcasmos e dubialidade em seus filmes que, no entanto, eram comédias
musicais para ndo serem levadas a sério. Como era o caso da imagem retdrica do novo homem soviético capaz de
realizar o impossivel — e o voo impossivel dos acrébatas em Lupk, Tsirk [O circo], 1936, ou a impossivel fonte de
energia solar da professora Irina Nikitina (Lyubov Orlova) em Vesna, 1947, levantam a possibilidade da leitura critica
por parte do publico. O impossivel era impossivel apesar da retdrica vazia do regime e da ideologia stalinista.
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[Primavera], 1947, sobre um diretor que faz um laboratorio com cientistas em busca da fidelidade
dos personagens — apesar do duplo de uma cientista e uma soprano sosias (FIG.3). Tal
comportamento € mais amplo. Yuli Raizman, apesar de criar mensagens favoraveis ao regime ainda
durante a NEP, conseguia elaborar filmes como entretenimento. Essa habilidade permitiu que seu
Poyezd idot na vostok [O trem estd indo para o leste], 1947, tivesse uma agronoma como

protagonista sem que Lysenko ou seus seguidores fossem mencionados.

FIG.3. A ciéncia modelo, com a cientista e sua invengdo miraculosa, em Vesna. Em Sud chesti, a imagem negativa do

cientista: aquele que duvida da superioridade dos lysenkoistas e outros charlatdes e suas promessas pseudocientificas,
portanto no proprio futuro (e passado) glorioso da URSS, e acaba condenado por um tribunal de honra. VESNA, 1947,
SUD..., 1948.

2. A reimposicao da censura

Dragotsennye zyorna [Sementes preciosas], 1948, da dupla losif Kheifits e Aleksandr
Zarkhi, ndo apenas apontava para problemas graves na estrutura agricola da URSS, como também
apresentava solucdes para os mesmos: ao invés das sementes milagrosas de Lysenko, um quadro
técnico escolhido profissionalmente € ndo por motivacdes politicas — o que eliminaria a cadeia de
comando dos altos hierarcas sobre os quadros deles dependentes. Esse acinte, todavia, ¢ mitigado
pelo equilibrio de criticas e de elogios, e com a apari¢do no momento adequado da imagem e dos
apelos a Stalin. Um sistema de pesos e busca de equilibrio j4 formulado durante a NEP, segundo
Jodo Lanari Bo, em Cinema para russos, cinema para soviéticos, mas que se extinguiria com o
novo quadro do stalinismo tardio. Essa transformac¢do nao se deu diante de uma oposicao ou
resisténcia dos quadros do cinema. Dragotsennye zyorna nao se trata de uma contra-historia, uma
historia demolidora da historia oficial, como surgiria ainda sob Stalin, por exemplo, em /vd, o
Terrivel parte 11, 1946, de Eisenstein, ao retratar o ditador em sua versao do personagem, um Iva

paranoico ¢ doente mental, bem distinto da outra traducao possivel: Iva, o Incrivel ou Majestoso,
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construtor do Estado russo, ¢ 0 NKVD como a KKK’ (Roberts, 2022, p.140). Apesar de ndo ser um
filme de tematica cientifica, a atitude de Eisenstein de levar ao maximo sua liberdade artistica (¢ a
critica subentendida ao regime) foi o vetor principal para o fechamento do mundo artistico, o alerta
para o Kremlin acelerar e acentuar suas exigéncias de assentimento € engajamento, anunciadas no
mesmo ano de 1946 no discurso eleitoral de Stalin (Silva; Ledo; Lapski, 2015). A propria leitura
critica de Eisenstein, que seria ainda maior na cancelada parte III, com um Ivd agonizante
atormentado pelas listas com nomes das suas vitimas soando em sua cabega® - como ndo o associar
a Stalin? -, foi um dos motores para a nova relacdo do regime com o cinema, muito mais dura que
antes. Até mais que durante a Grande Purga, quando a critica balanceada, como a de Volga-Volga

continuou sendo permitida, ou a Dragotsennye zyorna no pds-guerra’.

7 Eisenstein pensou a trilogia de lvan como tragédia, com este orando e pedindo perddo enquanto a lista de
executados era lida — pretendia reeditar a critica de Pushkin ao czar Nicolau | em sua peca Boris Godunov (Figes, 2017,
p.599) — mas nao foi tdo sutil e bem sucedido quanto o escritor do século XIX. As acusac¢des de Stalin de que “isto ndo
€ um filme — isto é algum tipo de pesadelo”, como a cena do banquete e da danga da guarda de Iva ja apontando para
seu carater corrupto, ndo eram de todo irreais. Béria, que poderia se reconhecer no influente Malyuta Skuratov, disse
que “isso é uma ma histdria de detetive!”, comparando a cena da danga identificavel com seus subordinados do
NKVD, com as dancgas de um saba de bruxas (Spring, Taylor, 2013) - afirmacdo nada agradavel e auspiciosa ao diretor
judeu.

8 Na terceira parte, Iva deveria prender seu amigo Fyodor por ndo ter matado seu pai em um teste de fidelidade. O
terror e a paranoia indicam que a Oprichnina é corrupta e assassina. Iva ouve a lista de vitimas do Estado enquanto se
penitencia. O script diz: “O czar Ivan bate a testa nas lajes, numa rapida sequéncia de genuflexdes. Seus olhos nadam
em sangue. O sangue o cega. O sangue entra em seus ouvidos e o ensurdece. Ele ndo vé nada” (Goodwin, 1993,
p.191). Bordwell (2020, p.66) da mais detalhes: “Os conflitos internos de Ivd manifestam-se mais vividamente no
momento culminante da Parte Ill, no que Eisenstein afirma ser o ponto-chave de todo o roteiro: a confissdo de Iva na
Catedral de Novgorod. O roteiro retrata o czar prostrado sob um afresco do Dia do Juizo Final enquanto seu confessor
e seus tenentes leem listas de suas vitimas. O remorso “queima, tortura e devora” o espirito de lva enquanto ele
“pondera sobre sua responsabilidade”. Ele se ajoelha ferozmente diante de Deus, batendo a cabega no chdo até o
sangue escorrer pelo rosto. Gemendo, ele implora para confessar seus pecados. Este episddio reintroduz
imediatamente a oscilacdo psicoldgica: a sua tentativa de confessar a Deus é interrompida pela sua repentina
compreensdo de que este confessor é um espido e traidor”.

9 Apesar de ser impossivel ndo associar Stalin a Ivd, no que seria uma acusacgdo tdcita de tirania, loucura e carnificina
(num roteiro em trés partes que estava sendo produzido desde 1941, quando Stalin o encomendou como parte dos
esforgos de revisdo histérica nacionalista, e estava sendo filmado desde 1942), o ditador ofereceu a Eisenstein em
1947 a oportunidade de refilmar as partes dois e trés num Unico filme, justificando as a¢des de Iva como necessarias a
construcdo e defesa do Estado. O que foi negado pelo diretor, por acreditar que tal remodelacdo destruiria o arco da
histdria e seu potencial criativo (Leyda, 1960). Em uma reunido com o ator que interpretou Iva, Nikolai Cherkasov, este
procurou agradar a Stalin (e Molotov, presente na sala) com um final que proporcionasse o equilibrio e a justificacdo
que desejava: a morte heroica de Malyuta Skuratov (identificavel com o perfil do chefe da policia secreta Béria), a
conquista da LivOnia e os soldados em volta de Ivd, que com a saida para o Baltico exclama: “estamos nos mares e
sempre estaremos”, com a resposta de Stalin “foi isso que aconteceu. E muito mais” (Taylor, 2019). A saida para os
mares era um tema caro a Stalin nesses anos, com a questdo da posse de Port Arthur na China e dos Estreitos dos
Dardanelos com a Turquia (Munhoz, 2020), além do financiamento de uma nova marinha que terminasse com os anos
de isolamento pds-revolucionarios, resultando no financiamento de varios filmes com tematica naval no Mar Negro,
Crimeia e Balcas. Os esforgos de Cherkasov e outros, como Aleksandrov, para terminar o filme esbarraram com as
recusas de Eisenstein. Em 2 de fevereiro de 1946, ele terminou a edi¢do da parte dois e compareceu a uma festa em
honra aos vencedores do Prémio Stalin. Ele enfartou enquanto dangava. As lutas pela liberagdo do filme o levaram
novamente ao hospital. Supersticioso, consultou uma cartomante em Hollywood que previu que ele ndo morreria
antes do quinquagésimo aniversario. Ele morreu em 11 de fevereiro de 1948, duas semanas apds completar 50 anos
(Christie, Taylor, 1993, p.133).
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A lembranca da execucdo do anterior diretor da industria do cinema, Boris Shumiatsky, em
1938, deveria assombrar Ivan Bolshakov, entdo no cargo. Shumiatsky foi acusado de sabotagem por
desperdigar dinheiro, em especial com o proprio Eisenstein, solicitando diversas refilmagens que
levaram o or¢amento de seu beocun nye, Bejin Lug [O prado de Bejin] a ser extrapolado varias
vezes. Bolshakov ndo estava disposto a manter a mesma distancia de Shumiatsky diante do trabalho
de Eisenstein, realizando visitas periddicas. Foi ele quem levou o filme de Eisenstein e insistiu para
que Stalin o apreciasse antes da distribui¢cdo'’, € ndo depois, como muitas vezes fazia. A audacia
cada vez maior de diretores, roteiristas e compositores nesses anos deve ter alarmado a muitos no
meio técnico, que poderiam ser responsabilizados, enquanto que diretores, se famosos como
Eisenstein ou Shostakovitch, poderiam sentir uma quebra acentuada em seus rendimentos'' € uma
arrasadora ¢ ameacgadora campanha negativa na midia'?, o pessoal técnico e diretores menos

famosos, como Margarita Barskaya, poderiam ter destinos muito piores’. Os filmes soviéticos

10 O que ocorreu em 2 de margo de 1946, com a presenca do ministro. Ele agiu de varias maneiras para conter
Eisenstein e 0 orgamento, além do préprio contetddo do filme. Chegou a proibir a filmagem de certas cenas — o que
nao foi obedecido pelo diretor; para encurtar o tempo — e os custos — chegou a ameacar o diretor de dispensa-lo e
repassar o filme a um diretor-assistente, o que fez Eisenstein escrever ao proprio Stalin; Bolshakov e Jdanov se
reuniram com historiadores académicos para avaliar historicamente tanto o script como a peca original de Aleksei
Tolstoi (Neuberger, 2019, p.326; 136; 61; 49). Ele se deslocou de Moscou para Alma-Ata, na Asia Central, a
“Hollywood da fronteira com a China” (McSmith, 2015, p.236) onde o filme estava sendo rodado em decorréncia da
evacuacao diante do avango nazista. A distancia poderia incentivar Eisenstein a ser mais ousado. Ele também exibiu o
filme para outros diretores, incluindo Mikhail Room, antes de mostra-lo a Stalin. Room percebeu a mensagem politica
contra os lideres. Apds ver o filme, Stalin e Jdanov realizaram uma reunido do Orgburo, em 9 de agosto. Em 4 de
setembro seria a vez do Comité Central condena-lo (Caute, 2005, p.121). O préprio Stalin havia lido o roteiro original
de Tolstoi durante a Batalha de Kursk e pedido altera¢des para tornar Iva mais claramente um estadista. Se Stalin se
reconhecia como um novo Iv3, Eisenstein escrevera durante a juventude que desprezada o czar (McSmith, 2015,
p.236). A utilizagdo de todos estes expedientes e autoridade, e ainda assim ter que lidar com um filme que atacava a
histdria oficial, e por ela, a prépria lideranga que se identificava com o personagem histérico, ascendeu o alerta no
regime.

11 Shostakovich, diante das criticas e da primeira dentncia feita, em 1936, viu suas encomendas e rendas mensais
cairem de 10 mil rubos — o salario nominal de Stalin (Fay, 2000, p.52) -, para 2 mil (Volkov, 2004). Ainda assim um
6timo rendimento frente ao salario de 1600 rublos de um mineiro stakhanovista, 400-500 de um mineiro normal, 400
rublos de um auxiliar stakhanovista e 170 rublos de um normal, e 100 rublos como salario-minimo (Eastman, 2021).
Pressdo financeira era um dos métodos de controle suave do stalinismo. Shostakovich, em decorréncia da autocritica
de abril de 1948 e do banimento do repertdrio, se dedicou as trilhas de cinema, 7 filmes entre 1948-53, por motivos
financeiros. 5 das trilhas receberam o Prémio Stalin, e 2 musicas de Encontro no Elba viraram sucesso com enorme
venda de discos (Figes, 2017, p.614-15).

12“Desde o ataque stalinista a sua musica em 1936, Shostakovich desenvolvera um tipo de duplipensar na sua
linguagem musical e usava um idioma para agradar aos senhores do Kremlin e outro para satisfazer a sua consciéncia
moral de artista e cidad3do. Por fora, falava com voz triunfante. Mas, debaixo dos sons rituais do regozijo soviético,
havia uma voz mais suave e melancdlica — a voz cuidadosamente oculta da satira e da discordancia s6 audivel para os
que tinham sofrido o que a sua musica exprimia” — em sua Quinta Sinfonia, por baixo do s6 de fanfarra do triunfo do
Estado soviético, ha o eco da marcha funebre da Primeira Sinfonia de Mahler (Figes, 2017, p.593).

13 Os roteiristas de Vesyolye rebyyata [Rapazes felizes], 1934, de Grigori Aleksandrov, Nikolai Erdman e Vladimir
Mass, foram presos dentro do set de filmagem em 1934 e condenados a trés anos de exilio na Sibéria; seu diretor de
fotografia, Vladimir Nilsen, foi preso em 1937 e executado em 1938. Boris Babitski, diretor da Mejrabpom e Mosfilm,
foi preso e executado em 1937. Dovjenko infartou ao saber que seu amigo e personagem real representado em seu
LLlopc, Schors, 1938, de Dovjenko, que estava filmando, foi preso e executado. Barskaya morreu no Gulag. Ocorreram
batidas policiais nos estudios na autointitulada campanha ideoldgica de 1940 (Bo, 2019, p. 130; 134; 138; 167; 168-
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dependiam de comissdes internas aos estiidios para sua aprovacao inicial. A autocensura, diante das
liberdades que muitos viam como ameacadoras as suas carreiras e integridade fisica, se acentuaria.
O fechamento do regime passaria a ser mais profundo. A auséncia de citacdes visuais e verbais a
Stalin (quando protocolares, em temas sensiveis a propaganda) ndo era mais possivel, como Zvesda,
1949, de Aleksandr Ivanov, e sua censura mostram.

Ainda nesse momento de liberalismo do imediato pds-guerra, surgiram filmes totalmente
alinhados com as pautas do governo, como € o caso de Jizn v tsitadeli [Vida na cidadela], 1947, do
roteirista judeu Leonid Trauberg. Em 1949, ele proprio sofreria um Tribunal de Honra diante do
ministro do Cinema e de pares diretores e roteiristas. Trauberg indica no roteiro que ndo hé torre de
marfim na URSS, todos precisam ter um lado, e que sua escolha deve significar a ruptura com
familiares. Tema caro ao cinema soviético politizado dos anos 1930, mas inovador ao indicar que
nao ha neutralidade para os cientistas também. Estes devem atuar ao lado do regime, engajar-se de
maneira pratica, e obedecer, no novo cendrio de Guerra Fria, e de desnazificagdo no Baltico — como
ucraniano, o tema ndo era indiferente para o diretor. O filme de Rappaport e Trauberg ganhou o
Prémio Stalin de Segundo Grau de 1948 (Rollberg, 2009, p.566), indicando a predilecao do regime
e seu incentivo financeiro. Assim ha obras que ressoam as preocupagdes do governo, € outras que
sdo escapistas, voltadas ao divertimento. O que mudaria logo em seguida, com o aumento das
tensdes internacionais e das exigéncias sobre o cinema. Durante os anos 1930, o cinema funcionava
em padrdes stakhanovistas: mais trabalho e de melhor qualidade significa o recebimento de bonus
salariais, ¢ o método de averiguagdo ¢ o das bilheterias: os criadores recebiam parte do valor dos
ingressos vendidos. No Stalinismo tardio o regime procura aumentar seu controle, diminuindo o
bonus proporcionado pelo mercado, que incentivava o diretor voltar-se ao entretenimento, além de
instituir um bonus segundo a qualidade do trabalho, agora avaliado por conselhos internos do
estadio, mais facilmente controlaveis. Tal qualidade do trabalho seria a ditada pelo Kremlin. Ainda
assim, o apelo comercial prosseguia.

Poyezd idot na vostok (com 16.100.000 de ingressos vendidos no ano) e Vesna (com
16.200.000) foram sucessos medianos, ndo conseguindo alcancar a mesma bilheteria das mais
importantes comédias e filmes de aventura da época (por exemplo, os 32.900.000 expectadores de

Maxcumra, Maksimka, 1952, de Vladimir Braun), mas atingindo uma bilheteria similar a dos filmes

69). Valery Frid, roteirista de cinema, foi preso em 1943 e recrutado como espido como alivio da pena (Figes, 2010,
p.292). Administradores, como Valentin Sokol, da Soiuztekhfilm, o conglomerado para filmes educacionais, ou o
diretor do estudio Lenfilm, Yakov Smirnov, foram fuzilados; o chefe do Soiuzkinokhronika, o conglomerado de
cinejornalismo, preso, bem como o diretor de cinema Grigori Mariamov — que apds quatro anos de prisdao conseguiu
retornar a carreira (Miller, 2010, p.83). Todos esses acontecimentos, além de varios outros, punham muitos na
defensiva. Ndo havia apenas o medo da repressdo, mas também o temor com o emprego e a carreira. Para estes,
existiam limites que deveriam ser seguidos para o bem comum.
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com tematica politica que o regime procurava alavancar diante da audiéncia, como os 15,2 milhdes
de Cyo uecmu, Sud chesti em 1949 (Bo, 2019, p.246), mais que os 10.500.000 de Jizn v tsitadeli
(apesar de ser um filme de estadio local, foi exibido em estoniano e dublado em russo, o tom
monotono das dublagens soviéticas pode ter contribuido para o nimero modesto junto ao publico) e
muito a frente do drama de kolkhoz Dragotsennye zyorna, com miseros 7.400.000 — o que
demonstra a existéncia de um mercado e de uma cultura de consumo embrionaria na Unido
Soviética (Fiirst, 2006), com o publico escolhendo o que deseja ver. Vesna pode ndo ter ganho o
Prémio Stalin, mas ganhou o sétimo lugar no Prémio do Festival de Cinema de Veneza de 1947. O
animo dos expectadores ndo foi acompanhado pelos criticos de cinema soviéticos, nos jornais e

revistas. Rollberg aponta que

o humor um tanto obsoleto e o fato de que o toque humano caloroso e a agao acelerada das comédias dos anos
1930 foram substituidos por situagdes artificiais e atuagdes duras, com o pathos dominando a inteligéncia. O
trem vai para o leste (Poezd idet na vostok, 1947), de Iulii Raizman, Primavera (Vesna, 1947), de
Aleksandrov, e Cossacos do Kuban (Kubanskie kazaki, 1950), de Pyr’ev, revelaram que o género finalmente

havia sido sufocado pelos parametros ideoldgicos stalinistas (Rollberg, 2009, p.159).

Vesna ainda podia contar com a musica do famoso compositor Isaak Dunayevsky. Yuli
Raizman ndo teve a mesma sorte. O diretor ndo dirigiu mais comédias. Sua preferéncia pelo musico
Tikhon Khrennikov, ao contrario, frutificaria. Novamente escolhido para Kasarép 3onomoii

36e30v1, Kavaler Zolotoy Zvezdy, 1950, de Raizman, sua trilha ganhou o Prémio Stalin de 1952.

3. A critica dentro do aceitavel

Lenin j& se preocupara com uma propor¢ao de divertimento e escapismo por um lado, e
propaganda e educacdo por outro. Ele pedira ao Comissario da Educacdo, Lunatcharsky, para
estabelecer um repertério a ser seguido pelos cinemas que definisse quantos filmes, noticidrios,
animagodes, etc. deveriam ser exibidos proporcionalmente, bem como para a producdo “imbuidos
com ideias comunistas e refletindo a realidade soviética exibidos juntamente com o cinejornal”, e
que alterasse o presente quadro de 5% de filmes de fic¢do e apenas 5% de noticidrios, cientificos,
educacionais e de viagem (Christie, Taylor, 2005b, p.130). O regime da NEP precisou conviver
com filmes que faziam criticas sociais abertas ou subentendidas, como Heobwiuatinvie
npukaouenus mucmepa Becma 6 cmpane 6onvwesuxos, Neobychaynyye priklyucheniya mistera
Vesta v strane Bolshevikov [As extraordindrias aventuras do Sr. West na terra dos bolcheviques],
1924, de Kuleshov, Asauma, Aelita, 1924, de Yakov Protazanov (Kenez, 1993, p.46-47) e Dura

Lex, 1926, de Kuleshov (Ferro, 1992). At¢é mesmo Lunatcharsky produziu filmes, ¢ ndo eram
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educacionais ou de propaganda, mas sim comédias escapistas voltadas para o mercado, dentro das
regras da NEP. Com a ascensdo de Stalin a ditadura plena nos anos 1930, a critica aberta em temas
sensiveis poderia resultar em prisdo e morte, como Barskaya e a questdo de criancas de rua
(Beumers, 2009, p.77) exibida como uma atualidade e ndo algo do passado. Mas a critica ambigua
ou contrabalancada com imagens positivas, ou um final feliz, eram aceitas mesmo durante o Grande
Terror, como a liberagdo de Volga-Volga, em 1938 (uma comédia musical — a ndo ser levada a sério
-, equilibrando criticas aos planos quinquenais, a economia € a burocracia com propaganda sobre os
canais abertos por Stalin), prova. As ideias de Lenin sobre uma propor¢do justa do que € como
exibir no cinema embasou essa postura. Os filmes com temadtica cientifica-agricola dos primeiros
anos do pds-guerra seguem essa tradicdo. Eles tocam até mesmo em pontos sensiveis da estrutura
administrativa do pais, mas nao deixam de elaborar mensagens de interesse do regime ao mesmo
tempo. Ou acenam com possibilidades acerca de assuntos que o Kremlin deseja ver divulgados, mas
entregam historias escapistas.

A adesdo do cinema a linha do governo nio foi linear e simples. Em 1946 apareceu Vo imya
jizni [Em nome da vida], de losif Kheifits e Aleksandr Zarkhi (ambos judeus'*), um filme sobre
ciéncia, sem vildes, apenas sobre a labuta do doutor Petrov em desenvolver sua pesquisa diante do
derrotismo e desisténcia dos colegas — bem diferente do enredo de trai¢do e espionagem de Sud
chesti, dois anos depois. Vo imya jizni se insere na teoria da auséncia de conflito, de Nikolai Virta
(Bo, 2019, p.241), uma histdria de superagdo individual e coletiva, de luta apenas para a conquista e
dominio da Natureza. O nacionalismo exacerbado e a imagem do cientista como um Lysenko ndo
estdo presentes.

A dupla langaria, em 1948, Dragotsennye zyorna [Sementes preciosas], escrito pela
roteirista Esfir Buranova. Expressa a disputa ainda vigente no cinema entre grupos pro e anti-Stalin.
Nao ¢ Lenin ou Stalin quem aparece no quadro no fundo da redagdo, mas o presidente Kalinin,
morto em 1946 (Dovjenko também daria destaque ao falecido presidente em seu Michurin, no fim
do mesmo ano, deixando as men¢des e imagens de Stalin apenas para um final acrescentado em
novas gravagdes). Molotov e Lenin estdo emoldurados na sala de reunides do partido, mas ndo

Stalin. Por fim, Kalinin e Stalin (de lado, pouco visivel), aparecem quando o mau secretario

14 Os dois trabalharam juntos por 20 anos, comegando ainda na juventude, numa brigada do Komsomol no
Sevzapkino, o futuro estudio Lenfilm. Ja possuiam experiéncia com a tematica da critica a burocracia por indiferenca e
ineficiéncia nesses filmes para o Komsomol (Rollberg, 2009, p.752, 340), que coincidiram com as criticas feitas por
Stalin no mesmo sentido durante o langamento dos planos quinquenais e sua batalha contra a descrenga dos técnicos
e especialistas sobre a possibilidade da econ6mica centralizada e planificada. Também ja haviam enfrentado criticas,
quando, em plena imposi¢ao do realismo socialista, langaram uma comédia, lopa4yue deHéuku, Goryachiye denechki
[Dias quentes], 1935, no estilo americano, sucesso de bilheteria, mas atacada pela imprensa oficial como
politicamente dubia (Rollberg, 2009, p.340). Afinal, o que era mais importante? O amor entre os protagonistas —
inclusive um militar dedicado a patria, ou seus trabalhos?
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regional do partido, Korolev (Boris Jukovsky), ¢ desmascarado. Stalin aparece sobre os caminhdes.
O pao camponés traz “Gldria a Stalin” escrito com massa em seu topo, devidamente enquadrado em
close. A imagem do lider aparece apenas quando todas as criticas ao sistema sdo resolvidas pela
renovacao dos burocratas.

Mas enquanto a méa administracdo regia o kolkhoz, funcionarios desesperados por
combustivel na época da colheita mecanizada barram caminhdes do Gosplan para negociar gasolina
por animais da fazenda coletiva (“de repente alguém pula dos arbustos e pede combustivel, por
nada, por nada”... “Aqui esta um cordeiro”), deixando outra fazenda sem sua cota (FIG.4); a
esposa do motorista do caminhdo-tanque ja o previne para aceitar subornos e trazé-los para casa,
levantando a questdo daqueles que recebem suborno para realizar as tarefas pelas quais sdo
empregadas; enquanto o ambiente de trabalho dos camponeses ¢ esqualido, o dos altos funcionarios
e seus apaniguados ¢ uma confortavel casa com musica ao vivo; Ivashin (Oleg Jakov) € o avesso do
trabalhador stakhanovista (ou uma critica a este modelo de trabalho) é um desleixado, que deixa
parte da producdo de trigo no campo e destroi as plantas com uma colheitadeira mal regulada, e
mesmo assim ¢ premiado como stakhanovista com um gramofone em decorréncia de seus lagos
com a direcdo corrupta; em busca de rapidez se desperdica a colheita; favorecimento na distribui¢ao
de empregos, com incapazes dirigindo o maquindrio da Estagdo de Tratores; a propalada
competicao entre trabalhadores por produtividade ¢ impossivel por falta de insumos; a contabilidade
da fazenda ¢ fraudada, dobrando a producao real; uma camponesa se orgulha de nunca ter roubado
uma cenoura da horta privada de um vizinho — como se fosse fato corriqueiro. Desperdicio,
desabastecimento, letargia, corrup¢do, favorecimento. Se sugere que tal quadro ndo € unico da
fazenda de Korolev: Arkhipov multiplica as perdas provocadas pela ma colheita para a regido e o
estado, rayon e kray. Todas essas acusacdes de corrupgdo ja existiam nos anos 1930, mas eram
severamente punidas. Com o pos-guerra, os casos explodem e so6 lentamente o Estado controla a
situagdo, até novos casos serem devassados pela imprensa e investigagdo policial durante as
reformas de Kruschev, para serem a tonica do sistema na estagnacdo dos anos Brejnev (Meney,
1984).

Uvarova parte para o trabalho de jornalista do pequeno jornal do longinquo kolkhoz apos
publicar um artigo otimista de Korolev. Inicialmente ele ¢ o herdi, “Korolev ¢ nosso rei das

estepes”, e Arkipov o vildo, defasado, impedindo a fazenda de obter melhor producdo. Ha

15No ano anterior ao filme, 1947, o governo instituiu metas para a premiagdo de trabalhadores: a medalha de Herdi
do trabalho socialista por mil toneladas de cereais colhidos, e a Ordem de Lenin para 800 toneladas (Gorbacheyv, 2016,
p.52). Para o governo, era interessante para acelerar a reconstrugdo do pais, finalizada em 1948. O filme alegaria que
tal medida era temeraria, incentivando casos como os de lvashin? Ou funcionaria como propaganda, como um
lembrete que além de velocidade o trabalho deveria ser bem-feito? Pessoas na audiéncia, ou na censura, com
diferentes chaves de leitura, poderiam entender o filme de acordo com suas crencas e expectativas.
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dubialidade: o agronomo Arkhipov (Pavel Kadochnikov) enfrenta dificuldades climaticas e ¢ tido
por idealista e perfeccionista que atrapalha o trabalho concreto. O personagem ¢ tracado como

13

geneticista ou lysenkoista? O filme afirma que ele ¢ “Um especialista de velha formagao”, “ele
critica o valor da contabilidade da colheita” - hd elementos de ambos os lados. O chefe da
cooperativa age pela pratica - ¢ um praktik (Lewin, 1988). O “velho Arkhipov” ¢ um “especialista
tipico da velha formagdo”. E o oficial do partido quem tenta colocar as crengas e preconceitos da
jornalista Uvarova (Galina Kojakina) sob pressao e induzi-la a critica: “Mas onde vocé
desenvolveu, camarada Uvarova, uma atitude tdo desconfiada em relagao a teoria?” - (Stalin esteve
nos dois lados da questdo ao longo de seu poder, criticando os especialistas mais de uma vez, como
em 1929-30, para em seguida incentiva-los). Uvarova diz: “a opinido de Arkhipov, de que podemos

colher mais graos, ¢ aventureirismo”. Mas se procura o aumento da produc¢do pelo cumprimento das

normas técnicas, ndo magicas lysenkoistas.

FIG.4. A tentativa de equilibrar propaganda e critica social em Dragotsennye zyorna: o pao em homenagem a Stalin ¢

combustivel por um cordeiro. DRAGOTSENNYE..., 1947.

A imprensa local comete um erro em dar vazdo a perseguicdo sofrida pelo agronomo -
ambos os lados denunciavam isso. O mal funcionario se torna herdi na mesma imprensa e pela
direcdo corrupta do kolkhoz - como Lysenko torna-se herdi. Korolev hesita em entregar a Uvarova
os registros contabeis da fazenda coletiva. Ela os deseja para ilustrar as alegagdes de avangos anuais
na produg¢do. Mas como os numeros de Lysenko, os de Korolev sdao falsos. O culpado pela
discrepancia seriam os dados colhidos por Arkhipov. Ocorre uma mengao as sementes preciosas
que ddo nome ao filme: “Ele [Arkhipov] diz que vamos semear um tal trigo que o calor ndo vai
secar ¢ o frio ndo vai tocar nele”, o que condiz com a propaganda lysenkoista — mas o agronomo

pensa que esta ¢ uma descrigdo correta das sementes? A genuina boa safra do fim do filme se deve
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as milagrosas sementes de Lysenko ou as novas e corretas praticas de trabalho e produgdo do
kolkhoz? Diz-se que os verdadeiros graos preciosos sdo as pessoas, 0 povo soviético, num contexto
em que se sugere que se deve combater a escalada da corrupg¢do a ameagar sua pureza. As sementes
de Lysenko seriam parte da corrupcao?

Revelar a verdade, apds Uvarova ter publicado os artigos de Korolev, a condenagdo de
Arkhipov e heroicizado o motorista da colheitadeira, colocaria em risco a propria esséncia do
partido — pessoas erram, o partido, jamais. “As pessoas estdo acostumadas a acreditar na verdade e
na pureza de cada palavra na imprensa do nosso partido”. Desacreditar os herdis de ontem levaria
ao descrédito do proprio partido. Tratar Korolev e o motorista Ivashin como modelos causou risos
sardonicos e incrédulos entre os trabalhadores do kolkhoz, que recairiam também sobre o partido.
“Nosso jornal estava errado”, era necessario realizar a autocritica pessoal e isentar o partido. “Sé
uma pessoa que nao entende qual ¢ a autoridade de um jornal, pode pensar que ¢ facil postar uma
retratacdo. E dizer que um editor irresponsavel cometeu uma asneira ultrajante! Devemos remové-
lo”. Quando Uvarova afirma a Korolev que tornard publico o caso de Berejnoy e de Ivashin, este
lembra que isso entra no campo da politica, que ele ¢ o chefe do partido, e que isto ndo seria bom
para ele — e nem para ela. “Adeus, e obedeca aos mais velhos”. Uvarova exibe no rosto o medo da
demissdo. O representante do partido, envolvido com todos os problemas expostos, impde a
mordaga a imprensa. Isso ndo era novo no cinema soviético. Ja apareceu na comédia Volga-Volga.
E nem seria o ultimo, como em Kaskdsckas naénnuya, unu Hoevie npuxmiouénus Illypuxa,
Kavkazskaya plennitsa, ili Novyye priklyucheniya Shurika [Prisioneira do Caucaso ou as novas
aventuras de Shurik], 1967, de Leonid Gaidai. Mas ambos eram comédias, para ndo serem levadas a
sério, e nao um drama que ¢ uma denuncia social. Funcionérios regionais do partido sdo mais faceis
de se criticar do que ministros e a lideranca.

Ha algumas contradigdes. Berejnoy (Nikolai Dorokhin), o chefe de fazenda coletiva que
subornou um carneiro por combustivel, é criticado por Uvarova'®. No entanto, ele se torna o novo
chefe regional do partido, com a queda de Korolev. Aquele chamado de kulak ascende, mesmo com
o caso de corrupcdo. Isso seria menos grave ou mesmo algo positivo frente a conduta perduldria,
letargica e falsa de Korolev? O ex-combatente da Segunda Guerra explica que o que fez foi para o
bem da fazenda.

Kheifits e Zarkhi langaram seu filme em meio ao alvorogo causado pelos lysenkoistas na

16 “Mas Berejnoy deu um suborno ... um suborno para interceptar o combustivel. Entdo ele, que é o presidente da
fazenda coletiva, pensa como um pequeno proprietdrio. Se apenas minha fazenda coletiva ganha na batalha pelo
trigo, esquega o resto. Sim, porque ele insultou o motorista, ele o subornou para se tornar um vigarista, um vildo.
Afinal, as leis nosso Estado... Cumprir as leis de nosso Estado significa trabalhar honestamente. E se vocé agir assim,
benéfico para sua fazenda coletiva, mas prejudicial ao Estado, entdo vocé é um predador, uma pessoa ignobil. E em
um homem soviético deveria ser todo nobre, puro, sem trapaca, mentiras, subornos” (DRAGOTSENNYE...).
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midia do pais. A dupla simplesmente ignorava a disputa no campo da genética? Parece dificil, uma
vez que trabalharam com temas cientificos no ano anterior e agora falavam, também, de sementes e
rendimento agricola. Em seu /[enymam banmuxu, Deputat Baltiki [O deputado do Béltico], 1936, o
biologo Dmitri Polejayev (Nikolay Cherkasov) seria inspirado no botanico e agronomo Kliment
Timiryazev (Rollberg, 2009, p.340), tornado lysenkoista e idolo da corrente pseudocientifica
postumamente. A vitéria lysenkoista sobre a genética classica ganhou espago nos jornais de tal
maneira que ficou inegavel seu carater oficial e o envolvimento do regime. E mais provavel que nio
se importassem e ndo estivessem dispostos a chatear o publico pagante com essa questdo, ou,
devido a lentiddo da producdo soviética — de em média, dois anos (Miller, 2010, p.102), os
impedissem de saber o desfecho da luta entre as duas correntes, também iniciada com o liberalismo
do pos-guerra, € que encontrava patronos importantes de ambos os lados. Escolher o lado errado de
um debate incerto poderia ser um peso a mais desequilibrando a cuidadosa abordagem do filme'’.
Além disso, como judeus, e diante de alguns casos de antissemitismo que comegavam a aparecer '*,
poderia ndo ser um engajamento proveitoso. Ja vinham sendo duramente atacados na imprensa por
criticos ultrasstalinistas em decorréncia de filmes considerados brandos, ndo-politizados, como Vo
imya jizni (Rolberg, 2009, p.341). O resultado foi de aprovagdo: receberam o Prémio Stalin de 2°
grau, o terceiro de suas carreiras (Rollberg, 2009).

A dupla judia ndo deteve o monopolio de filmes de tematica cientifica apoliticos. Vesna
[Primavera], 1947, de Grigori Aleksandrov, ¢ uma comédia, interessada na vida de um diretor de
cinema, Arkady Gromov (o célebre Nikolay Cherkasov), que pretende realizar um filme sobre
cientistas e faz um estdgio com eles, a diretora Irina Nikitina (uma das mais importantes figuras do
star system soviético da época, e esposa do diretor, Lyubov Orlova), que possui uma so6sia soprano,
para se livrar de esteredtipos, € ndo em proselitismo lysenkoista. Apesar que varios temas caros ao
regime apare¢am: verdadeiros milagres cientificos produzidos pelos cientistas do pais, ou uma vida
material de fartura no pos-guerra”. No entanto, Aleksandrov ndo utilizou argumentos e tematica

lysenkoistas, como filmes como Sud chesti, 1948, de Room, ou Beauxas cuna, Velikaya sila, 1950,

17 A busca por uma proporcionalidade aceitdvel também pode ter decorrido na escolha de Alexander Andreevich
Prokofiev como letrista para o departamento de musica. O poeta conservador fazia parte de uma escola ortodoxa em
Leningrado, e ele participou das redagdes das condenagdes dos poetas Pasternak e Brodsky. Em 1922-1930 foi
funciondrio (oficial de investigacdo) da OGPU em Leningrado (Rollberg, 2009).

18 Com a mudanca de lado feita por Israel, passando da influéncia soviética para a americana, posturas sionistas
passaram a ser vistas como perigos potenciais e combatidas. “Os diretores de cinema judeus (Leonid Trauberg, Dziga
Vertov, Mikhail Romm) foram acusados de fazer filmes “antirrussos” e forgados a abandonar os estudios” (Figes, 2017,
p.612).

19 O que faz com que Rollberg (2009, p.14) o situe no mesmo nivel de propaganda e fantasia que Cossacos do Kuban,
CKkazaHue o 3emne Cubupckoli, Skazaniye o zemle Sibirskoy [A lenda da terra siberiana], 1948, também de Iva Pyryev,
Laneko om Mockssl, Daleko ot Moskvy [Longe de Moscou], 1950, de Aleksandr Stolper, e Kavaler Zolotoy Zvezdy
[Cavaleiro da Estrela Dourada], 1951, de Yuli Raizman.
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de Fridrikh Ermler, fizeram. Nikitina mostra a Gromov que a vida do cientista ndo ¢ a de um
ermitdo maluco, isolado da vida. Em certo sentido, uma cientista que gosta de se passar por uma
estrela e que v€ o quanto ¢ dificil o trabalho do pessoal envolvido com o cinema ndo era a visao do
lysenkoista heroico, completamente devotado ao trabalho. Ao mesmo tempo, como sempre,
Alexandrov inseriu mensagens agraddveis ao regime, como cenas na estagcdo de metrd de Moscou
dedicada ao ministro dos Transportes € membro do circulo interno de Stalin, Lazar Moiseiwitsch
Kaganovitch, “nosso judeu”, como dizia Stalin (Montefiore, 2006*°). Orlova seria premiada no
Festival de Veneza como melhor atriz.

Em Poyezd idot na vostok [O trem estd indo para o leste], 1947, de Yuli Raizman, também
judeu, e do roteirista Leonid Malyugin, a agronoma Zinaida Sokolova (Lidiya Dranovskaya),
recém-formada na Academia Agricola Timiryazev, um dos alvos dos lysenkoistas, ndo trata destes,
mas de romance e de encontros com pessoas da URSS ao longo de sua grande viagem. Segundo
Rollberg (2009, p.563) “mondtona e ndo muito engracada”, e para aqueles que esperavam que a
agronoma defendesse (a0 menos citasse) Lysenko ou suas ideias, tornou-se ainda mais insonsa®'.
Seu companheiro de viagem, o marinheiro Lavrentev (Leonid Gallis), a acusa de ser frivola. Uma
recém-formada do curso modelo dos lysenkoistas ser tachada de garota trivial ndo era agradavel a
este publico. Quando a dupla perde o trem entre Moscou e Vladivostok, entre as varias situagdes
enfrentadas, encontra-se a da visita a uma Estacdo de Tratores ¢ Maquinas num kolkhoz. Exibe-se
mocas como trabalhadoras soviéticas, cobertas de graxa, mas mesmo numa fazenda nao se fala de
Lysenko. E Sokolova ndo faz nada de notdvel com seus conhecimentos agricolas e biologicos. A
mencdo & Academia Agricola Timiryazev transforma-se em uma histéria de humor tépido, como
muitas em Hollywood, e, com frequéncia cada vez maior, no cinema soviético do stalinismo tardio
também.

Nesse mesmo momento surgiram filmes totalmente alinhados com as pautas do governo,
como ¢ o caso de Jizn v tsitadeli [Vida na cidadela], 1947, do até entdo relativamente pouco

conhecido diretor Gerbert Rappaport™ e do roteirista igualmente judeu Leonid Trauberg (apesar de

20 Montefiore ndo é um autor académico, mas sim um divulgador e apresentador de TV. Parte importante de seu
trabalho foi redigido por outros — que sé ndo sdao ghost writers por serem citados em seus agradecimentos. Apesar da
ma qualidade, voltada para o popularesco e o apelativo, o autor traz fatos de interesse do presente artigo.

21 Raizman se notabilizou pelo bom uso da montagem, sendo um dos membros da escola vanguardista dos anos
1920. Mesmo durante a NEP seus filmes possuiam mensagens classistas. Durante os anos 1930 e 1940 seria
incumbido de varios filmes importantes, ganhando dois Prémios Stalin em longas e outros dois em documentarios,
além de ser escalado para fomentar a nova industria cinematografica da Let6nia soviética no pds-guerra, como
Rappaport (Rollberg, 2009, p.562-4).

22 Rappaport, nascido em Viena, técnico que passou por Paris, Hollywood e Berlim, onde trabalhou com Wilhelm
Pabst, emigrou para a URSS. Seu primeiro longa, antinazista, foi logo em seguida retirado de circulagdo com a
assinatura do Pacto Ribbentrop-Molotov em 1939. Produziu em seguida filmes escapistas - duas comédias bem
recebidas pelo publico, mas ndo pela critica, e concertos filmados. Rappaport ganharia encomendas de vérios longas
apos este filme (Rollberg, 2009), inclusive uma cinebiografia do inventor Aleksandr Popov que, se por um lado
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ser um dos grandes diretores soviéticos, Trauberg trabalhou no filme apenas com o roteiro).

4. A adesio irrestrita

No filme, o professor de Botanica August Miijas (Hugo Laur), ap6s ser ignorado pelos pares
cientistas, que desdenharam de suas descobertas sobre a flora dos pantanos (algo do cenério
estoniano, cheio de charcos, portanto algo também pratico, como as promessas lysenkoistas), volta-
se para a reclusdo. Na Estonia recém-recuperada pelos soviéticos, o professor oculta em sua casa ao
filho Karl (Gunar Kilgas) e ao sobrinho, também cientista, doutor Richard (Boris Dobronravov),
que colaboraram com a ocupag¢do nazista — e agora, com a oposi¢do armada e clandestina
anticomunista. O processo de conscientizagdo politica do botanico (com o contato com as ideias e
as reunides comunistas, bem como a experiéncia do terrorismo fascista dirigido
indiscriminadamente contra a multiddo e criangas, em particular) se da com discussdes com a
familia, retratada como burguesa em seus modos e vestimentas, e com os dependentes fascistas.
Além de encontrar em sua casa dodlares, proporcionados pelo governo americano para manter e
incrementar a agdo do terrorismo nazista anticomunista no Baltico. O que o faz denunciar as
autoridades soviéticas, no melhor estilo Pavlik Morozov, a ambos. O Exército Vermelho chega a

tempo de evitar que os parentes fascistas eliminem o botanico (FIG.S5).

FIG.5. Jizn v tsitadeli. A familia de classe média acolhe os nazistas. Os colaboracionistas tentam eliminar Miijas.

JIZN..., 1947.

escapou da louvagado a Stalin por ser ambientado no passado (Youngblood, 2007), por outro lado precisou incorporar
temas de interesse ao regime, como o nacionalismo exacerbado. O imigrante foi escolhido para construir o Tallinfilm
com recursos do Lenfilm de Leningrado, atores e técnicos locais. O filme representa o inicio da industria
cinematografica comunista na Estonia. Seu roteiro foi produzido tendo por base a peca homénima do escritor e
ativista politico estoniano August Jakobson, lancado em 1947. O diretor receberia o prémio de Artista Meritério da
RSS da Est6nia e Artista do Povo da Federagdo Russa (Rollberg, 2009, p.567).
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O marxismo e o marxismo-leninismo sobre o qual o Estado se fundamentava possuiam uma
concepgdo oitocentista, evolucionista e religiosa da Ciéncia, advogando seus milagres presentes e
vindouros, de maneira mais intensa, capilarizada e basilar do que no ocidente capitalista da mesma
época. Para tanto, era necessario abandonar ou enfraquecer seu método para tornar possiveis tais
vislumbres excessivamente otimistas e irrealistas. A crenga inquestionavel no progresso como parte
da ideologia oficial e a mitologia construida em torno do agrénomo russo acabaram por balizar a
pelicula, e esta, a alimentar as bases sociais que nelas acreditavam, servindo assim como elemento
de fortalecimento do discurso e da legitimidade do regime.

Existia o sistema de temas anuais e plurianuais para o cinema (Miller, 2010, p.92). Poyezd
idot na vostok pode ter o utilizado para sugerir um filme cuja protagonista provinha da Academia
Agricola Timiryazev para facilitar a liberagdo do orcamento, e entdo, ter fugido completamente do
tema e da expectativa do Ministério do Cinema e do proprio regime. O mesmo pode ter ocorrido
com Dragotsennye zyorna, as sementes preciosas de Lysenko, presentes no titulo, mas que sao
mencionadas apenas uma vez no filme todo e de forma ambigua. Seria interessante que sugestdes de
filmes proporcionassem todo esse espago de liberdade aos cineastas e roteiristas, o que poderia ser
provado pelos acervos dos estidios Mosfilm ¢ Moscou ¢ do Lenfilm na entdo Leningrado, hoje
novamente Sdo Petersburgo. Uma forma inteligente de se contornar a censura ou a pressao
econdmica, mas perigosa com o fechamento do regime com a Guerra Fria.

O modelo de proporcionalidade exibido pelo regime entrou em desuso com a Guerra Fria e a
necessidade de a Unido Soviética prover para sua propria populagdo, aliados, simpatizantes € o
publico ocasional em festivais de cinema, de produtos e discursos que possam respondem aos
ataques americanos e de outros paises e também os colocar (dentro das possibilidades diante do
alcance de Hollywood e o do cinema soviético) na defensiva na guerra cultural travada por ambos.
As exigéncias dessa nova e revigorada guerra cultural, quando o regime esta no auge do seu poder
militar diante de rivais (com exce¢do dos americanos) destrogados pela guerra (menos que a URSS,
mas sem o seu parque bélico e potencial humano), mas enfraquecido internamente diante de uma
sociedade semiautobnoma (Lewin, 2007; Fiirst, 2006), levam ao fim dessa valvula de escape para
criticas. Agora o crivo da censura tornou-se muito mais agudo, bloqueando ambiguidades ou
imagens negativas que pudessem disseminar derrotismo, (ainda mais) ma vontade, reprovacdo. O
que se pode ver no descenso quantitativo da producao de filmes. O peso da reconstru¢do economica
sobre o0 or¢camento do cinema (para filmes e reconstrucao de estudios, fabricas de insumos e salas de
exibicdo), e da concorréncia com o produto importado na forma de rolos de filmes confiscados nos
paises liberados e enviados para a URSS, teve sua importancia. No entanto, nos primeiros anos o

numero de filmes escapistas e de vendas de ingressos foi alto, e conforme a guerra cultural se
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intensificava, diretores e roteiristas simplesmente ndo conseguiam aprovar a producdo de novos
filmes. Nao se partiu de um ntimero baixo para um baixo, porém maior. Pelo contrario, a quantidade
se reduziu com o tempo.

Sob pressdo interna, com artistas que prezavam sua liberdade e a queriam desfrutar — até
mesmo como sinal de status entre os pares, de seu capital em seu campo (Bourdieu, 2002) -, e a
pressdo externa dos cinemas e midia em geral dos rivais capitalistas trabalhando a todo o vapor a
paranoia de caca aos comunistas ¢ da Guerra Fria, que tragaria pela repressao o ambiente politico-
social-cultural nos anos vindouros, o regime soviético precisou reimpor sua autoridade e aliciou,
cooptou e reprimiu, como nunca, a liberdade artistica. Como nunca o partido se imiscuiu em
debates culturais e se tornou arbitro oficial de disputas e demandas. Em 1934, foi a Unido dos
Escritores que desenhou o canon do realismo socialista. No pos-guerra, o Comité Central do partido
podia desancar Eisenstein e Jdanov coordenava reunides com escritores, compositores e diretores.
Virios deles foram levados a presenca de Stalin. Tribunais de honra, como o de Trauberg, podiam
arruinar as carreiras dos recalcitrantes. Os comités de 6rgios controladores e de censura, como novo
impeto e métodos de identificacdo de ambiguidades e resisténcias, podiam impedir e asfixiar obras.
Nao restava duvidas que era a hora de abandonar as expectativas de liberalizacao do regime com a

vitdria sobre o nazismo e o seu novo posto de superpoténcia global.

Consideracoes finais

Como a teoria de Ferro mostra, podemos perceber uma sociedade autonoma (Lewin, 1988),
em que ha grupos que pouca importancia conferem e pouco estdo interessados em apoiar ou mesmo
citar temas e posicdes caros ao regime, utilizando expedientes e regras do sistema para realizar suas
proprias metas e ambigdes, chegando ao cimulo de sugerir ao partido/Estado como montar e dirigir
sua maquina. Ao mesmo tempo, permite apreender que também existiam grupos apoiadores
incondicionais, de primeira hora. Ao contrario de Eisenstein, entretanto, os primeiros foram capazes
de manejar as expectativas e o jogo da relagdo com o poder politico e a censura para terem suas
obras lancadas. Se o cinema revela mais do que se pretende, com afirma Ferro (1992), esta selegao
de filmes mostra uma sociedade segmentada em diferentes grupos, alguns inerentemente
identificados e ligados ao regime, enquanto outros procuram se esquivar das pressdes ou se
mostram indiferentes a estas. Assim, o tema do lysenkoismo, que dominaria o cenario dos filmes
com tematica cientifica nos anos seguintes, mostrou-se suprimido pelos responsaveis pela industria
do cinema em 1945-47.

Também permite perceber como o poder politico-ideoldgico do sistema se esvaira com o

esforgo de guerra e a tentativa de o regime jogar com as ambicdes e expectativas de diferentes
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segmentos da sociedade, precisando, por falta de opgdes, tolerar e conviver com criticas,
posicionamentos e percursos estranhos aos pretendidos. Bem como a nascente Guerra Fria
proporcionou o clima de guerra cultural entre as duas superpoténcias, com 0 movimento congruente
de imposicao dos discursos oficiais a arte, no caso soviético, eliminando modelos tacitos

consagrados para a vazao de descontentamento dentro de limites aceitos.
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	Torna-se necessário realizar uma defesa da sócio-história cinematográfica de Marc Ferro em virtude das acusações de ser datada, ultrapassada e limitada a regimes autoritários. Alguns até devem duvidar da possibilidade de uma história social do cinema, especialmente dentro do modelo sugerido por Ferro (1976, 1992, 2008).

