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Historical knowledge in sensitive and testimonial listening to sound

Abstract: This article presents a theoretical-epistemological reflection on the focus on sonorities (a transversal element
of musical production) in historical knowledge. It addresses the main approaches that historiography, in dialogue with
the human sciences, has used to elucidate the historical process through sonorities. In parallel, it discusses the historicity
of contemporary listening practices, as well as their incorporation into historical studies. From there, it problematizes
the incidences of sound in the constitution of historiographical research frameworks, arguing that the sonorities-
listening link is capable of enabling historical knowledge that is simultaneously sensitive and testimonial.
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Conocimiento histérico en la escucha sonora sensitiva y testimonial

Resumen: Este articulo presenta una reflexion teérico-epistemologica sobre el enfoque de las sonoridades (elemento
transversal de la produccion musical) en el conocimiento histérico. Se abordan los principales enfoques que la
historiografia, en didlogo con las ciencias humanas, ha utilizado para dilucidar el proceso histdrico a través de las
sonoridades. Paralelamente, se discute la historicidad de las practicas de escucha contemporaneas, asi como su
incorporacion a los estudios historicos. A partir de alli, problematiza las incidencias del sonido en la constitucion de
marcos de investigacion historiografica, argumentando que el vinculo sonoridades-escucha es capaz de posibilitar un
conocimiento histérico simultineamente sensible y testimonial.
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O saber historico em escuta sensivel e testemunhal do sonoro

Resumo: Este artigo procede a uma reflexdo de cunho tedrico-epistemoldgico sobre o enfoque das sonoridades (elemento transversal
a produgdo musical) pelo saber historico. Ele aborda as principais vertentes que a historiografia, em didlogo com as ciéncias humanas,
tem empregado para elucidagio do processo histdrico pela via das sonoridades. Em paralelo, discorre sobre a historicidade das praticas
de escuta sonoras contemporaneas, bem como acerca de sua incorporacdo pelos estudos historicos. A partir dai, problematiza
incidéncias do sonoro na constitui¢do de balizas de investigagio historiografica, defendendo que o enlace sonoridades-escuta se mostra
capaz de viabilizar um conhecimento historico simultaneamente sensivel e testemunhal.
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Como observa Jonathan Sterne, professor do Departamento de Historia da Arte e Estudos da
Comunicacdo na McGill University (Canadd), em seu livro The Audible Past, lancado em lingua
inglesa em 2007, o som, ainda que por muito tempo nao tenha sido devidamente observado como
dimensdo fundante da compreensdo do mundo, possui uma presenca basilar na historia da
humanidade (Sterne, 2020, p. 2). Foram as tecnologias desenvolvidas para sua captacao, reprodugao
e manipulagdo a partir do ultimo quartel do século XIX no Ocidente industrializado que
alavancaram a atencdo conferida pelas ciéncias humanas as expressdes sonoras € musicais, seja
como fonte para investigagdo de praticas e sensibilidades historico-sociais, seja como especifica
tematica de pesquisa (Capeller, 2011; Moraes, 2018). Desde entdo, distintas vertentes teoricas
procederam a abordagens do sonoro, formulando conceitos, metodologias e interpretagdes sobre as
inter-relagdes entre sonoridades/musicalidades, culturas e poderes.

Quanto aos estudos do som, eu fui parte de uma geragdo de académicos angldfonos que topou com isso. Todo mundo

com quem falo conta a mesma historia. Vocé fica lendo sobre o visual na modernidade, o visual isso, o visual aquilo, a

visualidade define o sujeito moderno, a dominagao patriarcal, os regimes disciplinares da modernidade... A pergunta

6bvia é: ¢ 0 som? [...] A primeira coisa que tentei fazer foi discutir a cultura auditiva moderna. O que significa ouvir
na modernidade? Ha uma mudanga na maneira como se fala do som, de um momento em que a musica ¢ a fala sao os
fundamentos dos quais sdo deduzidas as caracteristicas do som a outro em que a musica ¢ a fala sdo tratados como

tipos particulares do som em geral, argumento que acontece com o desenvolvimento da actistica e das tecnologias de
reproducdo de som. (Sterne, 2011).

Este artigo foi escrito de forma colaborativa por uma docente de ensino superior com dois
orientandos, um doutorando em Historia e um graduando bolsista de iniciacdo cientifica em
Musica.! Ele se encontra dividido em dois topicos, interfaces reciprocas para uma abordagem do
sonoro pela area das ciéncias humanas, em particular pelo campo do saber historico. O primeiro
deles, mais extenso, refere-se a pluralidade de apreensdao das sonoridades na cultura ocidental
moderna e contemporanea e sua interpretagdo por variadas vertentes teoricas. Ja o segundo abarca a
concepgdo de escuta, entendendo-a como uma pratica e um regime de saber-poder no ambito das
tensdes socioculturais de conjunturas historicas particularizadas. Por fim, nas consideragdes finais,
defendemos a possibilidade das praticas/dos regimes de escuta das sonoridades (principalmente
daqueles promovidas/os em dinadmicas desviantes) darem ensejo a novos pressupostos de cunho
metodoldgico de investigacdo pela historiografia, de forma vinculada ao reconhecimento da

relevancia do sensivel e do testemunhal no ambito da pesquisa e do ensino de historia. Afinal, como

A docente Virginia Buarque, uma das autoras deste artigo, agradece aos professores Dr. Cesar Maia Buscacio e Carla
Susana Alem Abrantes, com quem compartilhou uma disciplina no Programa de Pds-Graduagdo em Histéria da
Universidade Federal de Ouro Preto em 2022, no desdobrar da qual forneceram importantes aportes para esta
reflexdo.
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também discorre o historiador Leonardo Ventura,

[...] qual o lugar para uma histdria dos sons na historiografia de hoje? [...] A antiga forma de narrar o passado

centrada no olho desmorona com a modernidade, pois com esta mudam as formas de relagdo sensivel do

individuo com o mundo. No centro deste desmoronamento da narrativa tradicional, moram as possibilidades de

novos objetos para a historiografia [...]. Uma nova maneira de escrever a historia deveria dar conta dessas

novas sensibilidades, sem deixar de assumir que algo ficara sempre de fora, uma regido de siléncio. Na

sociedade atual, em que todos somos, a0 menos potencialmente, produtores de imagens [...], fazer uma historia

das sonoridades — e das sensibilidades — ¢ dar ouvidos a um corpo que resiste”. (Ventura, 2020, p. 109; 111).
1. O sonoro em distintas vertentes tedricas

Os sons ja se apresentavam como uma fonte de interesse para a recém-criada metodologia
cientifica desde o inicio do século XVII: enquanto o conhecimento da anatomia do ouvido permitia
melhor entendimento do processo de audigdo, foi descoberto que o som precisa propagar-se no ar
para ser possivel escutd-lo. A seguir, no século XVIII, o som tornou-se um tema de debate entre
filésofos (que vinculavam sua existéncia a um ouvinte) e fisicos (que asseguravam a realidade do
som em fung¢do da vibragdo através de um meio, independentemente de sua escuta). Adveio dai a
distin¢do entre vibracdo fisica e sensagdo auditiva, tornando-se a segunda o objeto de estudo da
acustica propriamente dita. O conhecimento sobre o sonoro ampliou-se ao final do século XVIII e
ao longo do XIX: na Medicina, prosseguiram os estudos anatomicos sobre o ouvido humano; na
Matematica, foi calculada a velocidade do som no ar e equacionado o movimento das ondas
sonoras; na Fisica, desenvolveu-se a teoria da ressonancia, segundo a qual a intensidade sonora de
um som produzido (fendomeno fisico) distingue-se da intensidade sonora de um som percebido
(fendomeno audivel) (Régo, 2006).

Em desdobramento, ao longo do Oitocentos e primeiras décadas do século XX, a inveng¢ao
de um conjunto de dispositivos vinculou-se a amplia¢do dos estudos de actstica,” que se estenderam
as praticas diagnosticas da medicina (como no uso do estetoscOpio € na auscultagdo), as novas

experiéncias de comunicagao social (com o telefone e, mais tarde, o radio) e de frui¢do musical

(com o fondgrafo).’ E foi justamente quando a tecnologia viabilizou a produ¢do de tal instrumental

2“Em 1851, o cientista italiano Alfonso Corti descobre as células ciliadas sensoriais do ouvido humano, e o fisico

alemdo Helmholtz desenvolve sua teoria sobre a ressonancia. [...] Em 1860, o fisico e filésofo Gustav Theodor
Fechner inicia, na Alemanha, uma nova disciplina — a psicofisica, [...] e equaciona a relagdo entre o fendmeno fisico
e audivel: se a intensidade do som produzido é dobrada, soma-se um grau na intensidade percebida.” (REGO, 2013,
p. 130).

3“Entre 1873 e 1876, Alexander Graham Bell, professor de surdos-mudos, procurando melhorar a fala dos alunos,
sente a necessidade de gravar as suas vozes para analisar as deficiéncias. Desenvolve uma série de pesquisas e se
torna um especialista na transmissao elétrica de ondas. Cria o telégrafo harmonico, o audiémetro e o telefone, com
o auxilio de Helmholtz e Thomas Watson. O telefone torna-se realidade comercial com a criagdo da Bell Telephone
Company, precursora da AT&T, empresa de Gardiner Hubbard, sogro de Graham Bell. Os sons passam a ser
transmitidos a uma distancia muito além da capacidade auditiva humana. [...] Em 1877, o inventor Thomas Edison
cria o primeiro fondgrafo, e, pela primeira vez, os sons sdo ‘guardados’ e reproduzidos, tal como as imagens nas
pinturas e nas fotografias.” (Régo, 2006, p. 30-32).
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capaz de reter e reproduzir o som, que a audi¢do voltou a ser qualificada no campo de interesse das
ciéncias humanas.* Até entdo, havia um descrédito do sonoro como um registro confiavel para as
pesquisas, quer devido a seu carater difuso e evanescente, quer em fun¢do de sua associacdao a
subjetividades e a culturas populares, num periodo em que o método cientifico primava por uma
suposta objetividade (Moraes, 2018, p. 117).

A inclusao do sonoro inicialmente nos estudos de acustica e, a seguir, nas problematizagdes
das ciéncias humanas, suscitou a importante distingao, como indicado pelo intelectual e musico José
Miguel Wisnik, entre som e sonoridade: “Sabemos que o som ¢ onda, que os corpos vibram, que
essa vibracdo se transmite para a atmosfera sob a forma de uma propagagdo ondulatéria, que o
nosso ouvido ¢ capaz de capta-la e que o cérebro a interpreta, dando-lhe configuracdes e sentidos”
(WISNIK, 1989, p. 17). As ciéncias humanas, dentre as quais a historiografia, estudam justamente
as interpretagdes socioculturais dos sons produzidos/escutados por diferentes agentes no bojo de
relacdes de saber-poder ao longo da existéncia social, que lhes dotam de “configuracdes e sentidos”.
Em nossas pesquisas, denominamos tais significacdes dos sons, constituidas em um processo
histérico-cultural, como “sonoridades”. Tais significagdes, por sua vez, operam de forma
indissociavel da legitimagdo, do desvio ou da contestacdao dos sistemas de poder estabelecido.

As sonoridades foram paulatinamente sendo incorporadas pelas ciéncias humanas sob
distintas vertentes teoricas, como descrito a seguir. Nao obstante, ¢ relevante indicar que nas
pesquisas efetuadas na area das ciéncias humanas, inclusive no campo do saber historico, ndo
raramente ocorre o entrecruzamento de mais de uma delas, no esforco de constituicio de um

arcabougo conceitual interpretativo do sonoro.

1.1. O viés representacional

A moderna concep¢do de representacdo pode ter sua emergéncia recuada ao século XVII,
quando a associagdo entre um signo visivel e um referente da vida social com base em convengdes
culturais (e ndo mais balizas teoldgicas) passou a ser tida como legitima (CHARTIER, s. d., p. 21).
A perspectiva representacional, portanto, considerava a linguagem como mediacao para elaboragao
dos sentidos do vivido (nele incluidos os sons) na consciéncia (ou seja, pelo sujeito cognoscente).

Dessa maneira, o conhecimento produzido correspondia, sob critérios de veracidade e

“Nas ultimas décadas do século XIX, o antropdlogo Franz Boas veio a atentar para as sonoridades da lingua falada
pelos povos Haida, Kwakiutl e esquimds. Pouco antes, Alexander von Humboldt ja vinculara diretamente o estudo
do espago (campo posteriormente atribuido a ciéncia geografica) a descrigdo de sonoridades, como promovido em
seu livro Visées da Natureza [Ansichten der Natur], publicado em 1808. Tal pratica foi continuada por seus
discipulos, a exemplo de Johannes Gabriel Granno, que procedeu ao mapeamento de regides da Finlandia e Estonia
incluindo os sons locais, conforme registrado em seu livro Geografia Pura [Pure Geography], editado em 1929 (Reis,
s.d., p. 3-4)
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verossimilhanga, as qualidades e aos significados intrinsecos a realidade a que se referia.

De forma geral, pode-se ainda distinguir outros aspectos do viés representacional que
passaram posteriormente a conferir chancela de cientificidade aos saberes. Um deles consiste na
indissociabilidade entre o significado e sua materialidade (a qual também comporta os fazeres
técnicos, artisticos, retoricos, intelectuais etc. envolvidos na produgdo de sentido) — dai a expressao
“praticas de representacdo”, que distancia o termo de um enfoque exclusivamente idealista. Outro
elemento refere-se ao deslocamento da busca de origens e influéncias (associadas a um
entendimento de cunho sequencial e linear) para as apropriacdes e combinatdrias (em suas
descontinuidades semanticas, socioculturais, geografico-temporais), mantendo uma certa
perspectiva sistémica e uma concepcao de temporalidade processual. Um terceiro indicativo
relaciona-se ao potencial performativo e politico das representagdes, na interrelacdo entre as
praticas de representagdo e os poderes que as tornaram possiveis (na dialética das transformagdes e
resisténcias) (Chartier, s. d., p. 41).

Em uma recapitulacdo das correntes historiograficas, sobretudo na producao francesa, que
pautadas no viés representacional, buscaram interpretar o vivido a partir das sonoridades, pode-se
mencionar a psicologia coletiva de Lucien Febvre (1878-1956),> que no livro O problema da
incredulidade do século XVI: a religido de Rabelais, originalmente lancado em 1942, afirmara: “Os
homens daquele tempo tinham, sem duvida, visao penetrante. Mas, precisamente, nao haviam posto
a parte os outros sentidos [...] o século XVI antes de ver, escutava, ouvia, cheirava o ar e captava os
sons” (FEBVRE, 2009, p. 372). Cabe também considerar a proposta da historia das mentalidades,®
difundida sobretudo nas décadas de 1960-1970, com a aten¢do ao sonoro dispensada por Robert
Mandrou, discipulo de Febvre, para quem, no livro Introdugcdo a Fran¢ca moderna, lancado em
1961, “A hierarquia [dos sentidos nos séculos XVII-XVIII] ndo era a mesma, pois o olho, que até
hoje domina, se encontrava em terceiro lugar, atras da audicdo e do tato, e muito depois deles. O
olho que organiza, classifica e ordena ndo era o 6rgdo favorito da época, mas sim o ouvido”.
(MANDROU apud PALLASMAA, 2011, p. 24).” Desta forma, evidenciava-se a historicidade da

apreensao do sonoro, a qual, por sua vez, refluiu a um patamar secundario no século XIX, como

*Co-fundador dos Annales, lancou o convite a um estudo da psicologia coletiva ou psicologia das multiddes,
posteriormente reelaborado como histdria das mentalidades. Seu projeto, escrito em Combates pela Historia (1953),
implicava na andlise das modalidades de percepcdo, no reconhecimento da hierarquia sensorial e na reconstituicdo
do sistema de emocgGes a partir do conceito de “utensilagem mental”.

®Mantendo o espirito de sintese e de totalidade que os Annales queriam alcancar, indagava sobre uma mentalidade
ou sensibilidade coletivas, uma base comum nos modos de pensar e sentir de todos os agentes sociais de um povo.
Ampliou a nogdo de documento, com uso de fontes/metodologias diversas (das séries a iconografia). Mas a
concepcao globalizante da histéria das mentalidades foi criticada por abordagens que privilegiavam o enfoque do
particular e os jogos de escala, a exemplo da microhistoria.

A autora refere-se a obra Introduction a la France moderne. Essai de psychologie historique. (1500-1640). Paris,
Editions Albin Michel, 1975, p. 50.
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indicado por pesquisadores identificados com a historia cultural,® com destaque para Alain Corbin,
que indicou como

[...] a medicina clinica, entdo em expansdo, d4 muita atengdo a observagdo sensorial. Olha-se, escuta-se, as

vezes cheira-se o doente. [...] Quanto aos sinos, ai estd um bom exemplo do inatual. H4, hoje, mais sinos do

que no século XIX: os sinos sdo mais bem feitos, tém um alcance maior. E, no entanto, vocé ndo os ouve. Nao
0s ouve porque nao os escuta. E vocé ndo os escuta, porque ndo tem necessidade de ouvi-los. Se vocé ndo
tivesse outra coisa a ndo ser os sinos para marcar o tempo, para lhe assinalar os acontecimentos, entdo vocé os
ouviria. Isso coloca o problema naquele campo da histéria da sensibilidade do qual falamos, da histéria da

aten¢do (CORBIN, 2005, p. 18; 27).

Em paralelo, do campo musicologico, cabe mencionar a reflexdo desenvolvida pelo
canadense Murray Schafer, pautada nas concepgdes de paisagem sonora e ecologia acustica,’ a qual
obteve repercussao internacional a partir da década de 1970.

[...] eu também acredito que o ambiente acustico geral de uma sociedade pode ser tido como um indicador das

condi¢des sociais que o produzem e nos contar muita coisa a respeito das condig¢oes e da evolugdo dessa

sociedade. [...] A paisagem sonora & qualquer campo actstico. Podemos referir-nos a uma composigido

musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico como paisagens sonoras. [...] O que o

analista da paisagem sonora precisa fazer, em primeiro lugar, ¢ descobrir seus aspectos significativos, aqueles

sons que sdo importantes por causa da sua individualidade, quantidade ou preponderancia (SCHAFER, 2001,
p- 23; 25-26).

A concepcao de paisagem sonora proposta por Schafer baseia-se em uma classificacao
actstica, mediante a distingdo entre sons fundamentais, sinais, marcas sonoras € sons arquetipicos. '
Efetivamente, Schafer favoreceu a interpretagdo das sonoridades de forma indissociavel dos
elementos culturais de uma determinada época historica; em paralelo, esse autor nos esclarece como
a escuta de uma paisagem sonora pode alterar e propiciar o surgimento de novas sensibilidades
auditivas.

Contudo, ao final do século XX, a historiografia defrontou-se com o questionamento das

formas hegemonicas de historiar pautadas no viés representacional, a despeito de seu refinamento

tedrico-conceitual. Isto ocorreu, entre outros fatores, pelas repercussodes epistémicas deslanchadas

8De modo geral, a histéria cultural propde-se a interpretar o sistema de representacdes com as quais, de modo
complexo (e as vezes imprevisto), individuos e grupos se relacionam mediante sensibilidades, praticas,
institucionalizagdes. Uma de suas referéncias foi a coletanea Para uma histdria cultural, organizado por Jean-Pierre
Rioux e Jean-Francois Sirinelli, assim como o livro A histdria cultural, de Roger Chartier.

°A ecologia acustica destaca n3o o ambiente sonoro de forma integral, mas o que é perceptivel como unidade estética.
O termo foi concebido por um grupo de pesquisadores da Universidade de Simon Fraser, no Canadd, em paralelo a
instituicdo do World Soundscape Project por um grupo de compositores liderado por Schafer, de forma associada a
difusdo da proposta pedagdgica de “clariaudiéncia”, ou seja, de eliminacdo/diminui¢do do que poderia ser
considerado ruido. Sob a perspectiva da ecologia acustica, Hildegard Westerkamp tornou-se a expoente de uma
pratica musical associada a capta¢do de sonoridades do cotidiano.

1%0s sons fundamentais n3o precisam ser ouvidos conscientemente; eles s3o entreouvidos, mas ndo podem ser
examinados, pois se tornam habitos auditivos. Ja os sinais sdo sons destacados, ouvidos conscientemente por
deterem uma funcgdo social (como aviso, interdi¢do etc.). Marca sonora, por sua vez, consiste em um som
singularizado de uma comunidade, cujas caracteristicas o tornam especialmente significativo ou notdavel. Por fim,
sons arquetipicos, carregados de simbolismo e que perduram na longuissima durac¢do (Schafer, 2001, p. 25-26)
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desde os movimentos de Maio de 1968, que questionavam “o essencialismo de boa parte da
filosofia moderna (particularmente o projeto cartesiano e, depois, kantiano, de fundamentagdo da
apreensao do mundo num sujeito pensante)” (MARCELINO, 2012, p. 135). Por contraposicao as
leituras sistémicas das ordenagdes sociais, o evento, o micro'' (e ndo as grandes narrativas) tornou-
se cada vez mais critério de inteligibilidade historica, em paralelo a atencdo as percepgdes € as

sensibilidades, vivéncias priorizadas pela fenomenologia.

1.2. Dialogando com a fenomenologia

Esta vertente tedrica, igualmente constituida na modernidade ocidental,’” pauta-se na
indissociabilidade do corporeo, do afetivo e do inteligivel. No tocante a temporalidade, destacam-se
as dimensodes irruptivas, que “[...] invadem a cena publica, buscam reconhecimento, visibilidade e
articulagdo, [...] atualizando no presente vivéncias remotas (revisitadas, silenciadas, recalcadas ou
esquecidas) que se projetam em direcdo ao futuro” (SEIXAS, 2004, p. 53). Mas as afetacdes sdo
igualmente evocativas: “o mesmo ocorre com passado, presente e futuro, que ndo sdo tomados
como espagos vazios, independentes dos sujeitos que os incorporam. A visao linear do tempo foi
substituida por uma compreensdo de afetacdo mutua entre essas trés dimensdes, intercambiadas nas
vidas dos sujeitos que lhes dao sentido” (CUNHA, 2016, p. 95-96).

A partir das leituras de autores embasados nessa vertente, pudemos perceber que a
concepgado de sonoridade passou a ser abordada de forma indissociavel das diferentes modalidades
de escuta. Esta reflexdo proveio de Pierre Schaeffer (1910-1995) autor posteriormente foi associado
ao campo da musicologia, mas que inicialmente atuava como engenheiro de som nos Servi¢o de
Radiodifusdo da Televisao Francesa desde 1936 e que no final da década de 1940, foi um dos

formuladores da chamada musica concreta. '

O aporte da musica concreta naquilo que ela pode ter de revolucionario ndo tem relagdo com o fato dela fazer

A micro-histéria é o género historiografico que prima por uma anélise pormenorizada das experiéncias vivenciadas
por sujeito(s) em uma especifica conjuntura. Emergente na Itdlia da década de 1980 a partir da colegcdo Miscrostorie,
tornou-se bastante conhecida internacionalmente a partir do livro O queijo e os vermes, de Carlo Guinzburg (1976).

2143 referéncias ao termo “fenomenologia” em pensadores do século XVIIl (como Lambert, Kant e Fichte) ou mesmo
na obra de Hegel, Fenomenologia do Espirito. Contudo, a reflexdao de Edmund Husserl € comumente tida como
matriz dessa vertente no campo filosoéfico. Este autor considerava a fenomenologia como um método rigoroso, que
possibilitava entender a apreensdo do mundo pela consciéncia (com isso, Husserl ndo rompia com o pressuposto
cartesiano da consciéncia, mas diferia na maneira pela qual entendia sua operatdria). Segundo ele, o método
fenomenoldgico preconizava o reconhecimento da intencionalidade do sujeito que percebe o mundo, assim como as
distintas maneiras pelas quais tais percepgdes (sensoriais) se processam nele, tornam-se entdo conscientes
enquanto fendmenos. Por isso, a fenomenologia prioriza as singularidades, ao invés de abordagens sistémicas ou
gerais. A partir dai, foram formuladas distintas abordagens fenomenolédgicas, a exemplo de Edith Stein, Max Scheler
e Karl Jaspers, Levada da Alemanha para Franga por Emmanuel Lévinas, a fenomenologia teve ai um
desenvolvimento préprio, com Merleau-Ponty, Jean Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Bachelard, Michel Henry,
entre outros.
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uso de aparelhos modernos, nem mesmo ao fato de que ela talvez traga a escuta sons até entdo inauditos. Mas
tem relacdo com o fato de que, ao organiza-los nas obras e nos ensaios — mesmo discutiveis — ela propds uma
escuta musical de objetos sonoros que ndo faziam parte do dominio musical definido pela tradicdo. Da mesma
forma, ao colocar em um outro contexto os objetos sonoros que foram também sons musicais reconheciveis
como tais, ela atrai a atencdo para certas qualidades destes objetos, qualidades de forma, por exemplo, que, em
uma composi¢@o classica, baseada em uma dialética das alturas, passaria ao segundo plano. Ao fazé-lo, ela
convida autores e ouvintes a uma expansdo da escuta musical, revelando possibilidades aos ouvidos musicais
que certamente ja existiam, mas que antes eram pouco percebidos ou pouco explorados (SCHAEFFER apud
FENERICH, 2015, p. 16)."

Dessa maneira, Schaeffer, ao mesmo tempo que procedeu a uma desnaturalizagdo da
concepgao de objeto sonoro, indicou como a escuta, ao ser promovida, atua de formas diferentes no
processo de significagdo do vivido:'" “¢ a escuta, ela mesma, que se torna a origem do fendmeno a
estudar”, afirma Schaeffer (1966, p. 92). A este estudo das diversidades de maneiras de escuta, ele
nomeou de acusmatica, como explicitado no Tratado dos objetos sonoros, publicado por ele em
1966.

Contudo, o livro de Schaeffer ndo obteve praticamente nenhuma repercussdo na
historiografia, assim como uma segunda formulagdo teoérica, também vinculada (a0 menos
parcialmente) a vertente fenomenoldgica, produzida por Steven Feld.'® Deslocamo-nos, assim, para
o campo da antropologia, no qual Feld foi formado, acompanhando sua reflexdo de que, sem

desconsiderar a relagdo dos sons com as relagdes e sistemas sociais (portanto, mantendo um vinculo

13“Género musical [...] no qual a musica [ou sons] pré-gravada[os] é[s3o] difundida[os] sem presenca de musicos ou
cantores em tempo real. [...] O desenvolvimento desse estilo é possivel gragas as tecnologias de captacao,
manipulacdo e reproducdo eletroeletrénicas. [...] Com ferramentas para conceitualizar o ruido, a musica concreta
eleva-o a categoria de objeto sonoro, com propriedades morfoldgicas especificas: massa (com relagdo a dimensao
espectral), dindmica (intensidade dos diferentes componentes), timbre harménico (cor do som), perfil melddico
(evolugdo temporal do espectro global), perfil de massa (evolugdo temporal das componentes espectrais internas),
grao (irregularidades da superficie do som) e allure (vibratos do som). [...] A partir desses experimentos, Schaeffer
compde, em 1948, as obras fundadoras da corrente: Cing Ftudes de Bruits, dentre os quais Etude aux Chemins de Fer
(utilizando ruidos de locomotivas a vapor), e Etude Pathétique (com ruidos de vozes, motor de barco e gameldes
balineses). Em 15 de maio de 1948, Schaeffer denomina essa nova arte de ‘musica concreta’, em oposi¢do a musica
tradicional instrumental e vocal, designada como ‘abstrata’.” (Musica Concreta, 2022).

%0 autor reporta-se ao texto: SCHAEFFER, Pierre. Machines & communiquer: |. Genése des simulacres. Paris: Seuil,
1970. p. 196.

1Schaeffer entdo diferenciou “a) escuta causal, ou figurativa; b) escuta semantica, ou codal; e ¢) escuta reduzida. [...] .
A escuta causal ou figurativa procura definir uma causa a partir de indicios [...] esta sujeita a uma série de erros de
interpretagdo e varia muito em relagdo aos contextos. E figurativa, pois se vincula ao que o som representa e nio
mais a definigdo de causa; por exemplo, quando ouvimos o som gravado de uma onda, sabemos que ndo é o mar
real, mas sua representacdo. A semantica, ou codal, € uma escuta que lida com um sinal sonoro codificado e vai
operar uma decodificacdo, a fim de alcancar uma mensagem (linguagem). Dois modos que podem combinar-se,
como quando deciframos a lingua de uma fala qualquer, mas tentamos ampliar sentidos tentando entender o que
essa voz representa (a pertenca a um lugar devido ao sotaque, um estado emocional etc). A escuta reduzida, por sua
vez, é um ato voluntdrio e artificial de abstrair a causa, o sentido e o efeito, a fim de considerar o som emssi. [...] A
escuta reduzida define o objeto sonoro. O objeto sonoro deriva desse procedimento que o recorta, sobretudo
materialmente, para fins de analise intersubjetiva.” (MARTINI, 2018, p. 94-95).

®Inicialmente leitor de Murray Schafer, Feld depois interessou-se por leituras fenomenoldgicas, particularmente por
Maurice Merleau-Ponty (Fenomenologia da Percepg¢do, 1962) e Don |hde (Listening and Voice: a phenomenology of
sound, 1976).
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com o Vviés representacional), € preciso considerar que as praticas de escuta e de producdo de
sonoridades ocorrem em interacao entre os sujeitos sociais € as condigdes do ambiente em que esses
sujeitos vivem, ai incluidos os elementos do ecossistema, das tecnologias incidentes no cotidiano,
das estratégias e hierarquias de poder estabelecidos pelas diferentes instincias socioculturais e
institucionais. Por isso, sonoridades e escutas ndo apenas traduzem (ou representam) o ambiente,
nem sao hauridos diretamente dele, mas sdo constituidos em conjunto com o proprio ambiente, em
incidéncias mutuas — estudar estas inter-relagdes, diz Feld, ¢ a tarefa da acustemologia, campo de
saber por ele delineado, que visa “compreender como a producgdo e a escuta do som (que inclui a
musica) pode ser um instrumento para a producdo de conhecimento, de relacdes entre humanos e
nao humanos, e desses com o ambiente mais amplo” (BRITO, 2019).
Acustemologia junta a palavra acustica — fazer som, perceber som — com epistemologia — conhecimento.
Entdo, a ideia era pensar o som como um modo de conhecer, som como um método de conhecimento do
mundo, som como um Aabitus. Escutar como habitus — no sentido usado por Bourdieu —, escutar como pratica
quotidiana e social de estar no mundo e achar o nosso lugar nele. A proposta, entdo, € que o senso de si, 0s
sentidos, a emocao, as praticas corporais, a agéncia social, que todas essas coisas estdo conectadas de algum
modo ao som, e que toda agéncia humana envolve escutar, ouvir e falar. Entdo, o som ¢ uma capacidade
central dos seres humanos, tanto para entender o mundo quanto para agir nele. Estou mais conectado a uma
perspectiva que considera o corpo, a historia, a fenomenologia, a filosofia, a materialidade do som com uma

preocupagio com agéncia e habitus. E um movimento que vai da antropologia do som a acustemologia. Foi
assim que essas ideias se desenvolveram. (FELD apud SILVA, 2015, p. 446)

Mais uma vez, ndo houve maiores implica¢des do trabalho de Feld na historiografia. Nao
obstante, algumas questoes langadas pela fenomenologia acerca das sonoridades foram retomadas

por reflexdes de viés pds-estruturalista.

1.3. Os poés-estruturalismos

Com o pos-estruturalismo, a palavra falada e, mais especificamente, as sonoridades vocais,
foram alcadas a condigdao de experiéncia constituidora do estar e agir no mundo social. No
emblematico texto O grdo da voz, de 1968, o semidlogo Roland Barthes fazia uma distingao entre
“voz” (pura expressividade do corpo) e “lingua/palavra” (componente verbal da fala), ao mesmo
tempo em que considerava a voz como a substincia basilar da comunicacao, para além das palavras
e da linguagem verbal, numa valorizacdo das percepcoes/dos significados corporais dos atos
comunicativos. Porém, ainda segundo este autor, a voz estaria em risco na modernidade, devido a
prevaléncia de um discurso de expressdo e representacdo baseado em uma cultura assentada na
comunicagao linguistica (verbal/palavras) (BARTHES, 1990).

Cabe entdo uma contextualizagdo da vertente epistémica do pos-estruturalismo. Emergente a
partir da década de 1960 e ganhando forca apds os movimentos de Maio de 68, o pos-estruturalismo

questionou, em termos epistémicos, as analises pautadas no reconhecimento de relagcdes que se
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consolidaram de forma estavel entre os diferentes elementos e agentes de uma sociedade, ou seja, a
constituicdo de modelos explicativos que definiriam, ao menos em grande medida, suas identidades,
possibilidades e limites. Dessa maneira, o pos-estruturalismo também ficou conhecido como
“filosofia da diferenga”, face a primazia por ele conferida as alteridades e as singularidades,'’
rompendo com os binarismos (dominante/dominado, masculino/feminino) e produzindo um saber
sem fronteiras precisas, delineado a partir de poéticas do detalhe. Nesta perspectiva, o pOs-
estruturalismo questionava também as relagdes representacionais estabelecidas entre a linguagem e
o vivido ao qual ela se reportava.' J4 em termos politicos, varios autores poOs-estruturalistas'
almejavam contribuir para a desestabilizagdo de representacdes hegemdnicas e mesmo autoritarias
da sociedade capitalista, com estranhamento de suas ldgicas e imaginarios, ao passo que defendiam
uma desautomatizacao de atitudes e valores a partir de experiéncias promovidas no cotidiano, com
especial atenc¢do a corporeidade.

Dai a énfase nas praticas, seja no campo da linguagem, seja do corpo, em sua
performatividade simultaneamente estética e politica. Este torna-se, efetivamente, um conceito que
possibilita a travessia entre real e significagdo do real. Como expressdao dessa abordagem
intelectual, pode-se citar a publicagdo, em 1974, por Michel de Certeau, de A cultura no plural, no
qual refutava uma concepg¢do de cultura pouco atenta as experiéncias e a sua dimensao politica,
preconizando o protagonismo da “cultura ordinaria”. Tal entendimento foi ainda mais ampliado por
ele em 1980, com o langamento do ja candnico livro 4 invengdo do cotidiano.

Retomando-se a questdo das sonoridades, pode-se considerar que o pos-estruturalismo tenha
viabilizado uma “audicdo” da vida social pelas ciéncias humanas, numa compreensdo das
sonoridades ndo apenas em viés estético, mas sobretudo como uma forma de comunicagdo
cinestésica. Varios de seus autores afirmaram que a escuta nio consistia em um ato passivo,? muito

pelo contrério, pois suscitava sentidos e mobilizacdes por parte de sujeitos e grupos em inter-

para as reflexdes de Foucault formuladas nos anos 1970, por exemplo, os temas histéricos ndo seriam fixos ou pré-
estabelecidos, transcendentes as épocas e sociedades, mas deveriam ser vistos em sua “positividade”, ou seja, em
sua capacidade de cria¢do efetiva de praticas e discursos em uma determinada época. Desta forma, as ideias ou
acOes seriam detectadas em sua especificidade irredutivel, em sua descontinuidade ou genealogia.

¥Dessa maneira, por exemplo, para Derrida, se a existéncia é uma presenca no tempo presente, a qual, ao ser captada
em um sentido, é conformada em experiéncia e confere certezas, o mesmo sentido que capta o presente leva
também a sua perda, pois ele é formado em re-presentacdes, que remetem a outros tempos. Logo, o presente
significado acaba por compor-se com uma ndo-presenga e uma nao-percepg¢ao, isto é, a lembranca e a espera. E
para pensar a existéncia/presenga nessa temporalizagdo que inclui a auséncia, Derrida alterou a grafia do conceito
“diferenga”: em francés, ele escreve differdnce ao invés de différence, palavras que soam iguais, apesar da escrita
distinta (Quadros, 2009).

A exemplo dos autores citados nas duas notas supra.

®Menos ainda em um contexto contemporaneo de globalizagdo, com disponibilizacdo de um repertério praticamente
infinito de sons, vozes, musicas, ambientes sonoros, em continua concorréncia, incidéncias mutuas, hibridizagdes e
bricolagens.
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relacdo, assim como de grupos socioculturais. Ademais, tais escutas encontram-se em continua
transformagao, configurando “identidades” nomades e hibridas (PEREIRA, 2012).

Foram assim formulados novos conceitos. Cada vez mais empregado nas areas da
comunicagdo e da antropologia sonora, a concepgdo de “territério sonoro” apresenta-se como
alternativa as representacionais paisagens sonoras, pois salienta os dissensos, biopoderes e disputas
envolvidas na questao dos sons na contemporaneidade. Assim, se na concep¢ao de Murray Schafer,
anteriormente citada, a sonoridade foca-se numa orquestracdo e harmonia do mundo, “territorio
sonoro” aponta para a desarmonia e dissonancia das culturas e das escutas, em uma abordagem
fortada aos “vozerios da cidade”, as sonoridades que disputam espago nos imaginarios urbanos e no
seu cotidiano. Trata-se, portanto, de uma escuta que percebe a cidade como um territorio cindido,
um plano de desejos multiplo, heterogéneo, associada a constituicdo de novas subjetividades
politicas (LABARRE, 2014; PEREIRA; LOPEZ MOYA, 2018).

Ja no ambito da historiografia e da linguistica, as reflexdes de Michel de Certeau sobre as
vozes que irrompem nos inter-ditos da escrita sdo bastante consideradas. Segundo este autor, “a voz
se insinuara também a maneira de um rastro no texto, efeito ou metonimia de corpo, [...] barulho
inquietante de uma outra tradi¢ao” (CERTEAU, 1994, p. 249). Essas vozes, por sua vez, implicam
na emergéncia de sujeitos que foram silenciados, eliminados de ordenagdes sociais:

Uma outra coisa ainda fala, e ela se apresenta aos senhores sob as figuras diversas do ndo trabalho — o

selvagem, o louco, a crianga, até mesmo a mulher — depois, recapitulando as precedentes, sob a forma de uma

voz ou gritos do Povo excluido da escrita; mais tarde ainda, sob os sinais de um inconsciente, esta lingua que

continuaria ‘falando’ nos burgueses ¢ nos ‘intelectuais’, mas sem que estes o saibam (CERTEAU, 1994, p.
252).

Para configurar, em termos linguisticos, historicos e politicos essas vozes “desclassificadas”,
Certeau recorreu a “glossolalia”: “De fato, na escritura erudita ocorre o retorno de vozes pelas quais
o corpo social ‘fala’ em citagdes, em fragmentos de frases, em tonalidades de ‘palavras’, em ruidos
de coisas. [...] Essa glossolalia disseminada em estilhacos vocais comporta palavras que novamente
se tornam sons” (CERTEAU, 1994, p. 257). Alias, o unico artigo de Michel de Certeau versando
especificamente sobre sonoridades, publicado em 1980 na revista 7Traverses, dedica-se a glossolalia:
“[O glossolalico] Fala para ‘nada dizer’, precisamente para ndo ser enganado pelas palavras, para
escapar das armadilhas do sentido, para ser uma pura fabula (fari, falar)” (CERTEAU, 1980, p. 29).
Neste artigo, Certeau articula a glossolalia a relagdes com o corpo, a ponto formular a expressao

“tatuagem vocal”.

[Indica a] [...] ideia da marca, da inscri¢do no corpo de um trago que ndo ¢ visual, tdo pouco plastico, mas
vocal e sonoro. [...] O que ¢ veiculado na tatuagem vocal ¢ uma voz, um som que marca o corpo do sujeito,
algo que ndo ¢ da ordem do sentido, mas do real do corpo pulsional. Isso ndo tem uma relagdo direta com a
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lingua, enquanto sistema de signos, ou com a significagdo, mas com algo do real do som e do corpo.
(MALISKA, 2010, p. 4).

Consideramos que esses “textos sonoros’ indicados por Michel de Certeau, no qual o corpo
se faz tdo presente, consistam em um instrumental heuristico de grande importancia para o estudo

das sonoridades pelas ciéncias humanas, inclusive pela historiografia.

1.4. Os Estudos Culturais

Paralelamente, importantes contribuicdes advindas do marxismo, como a analise dos
conflitos resultantes de dindmicas de concentracdo de renda e propriedade, bem como de
exploragdo/desapossamento do trabalho pelas for¢as do capital e da colonizagdo receberam novos
enfoques dos Estudos Culturais, que as cotejaram com discussoes epistémicas provindas de distintas
correntes pos-estruturalistas. Os Estudos Culturais constituem uma corrente teérica plural,?
instituida a partir de 1964 no Centro de Estudos de Cultura Contemporanea da Universidade de
Birmingham, na Inglaterra.” Seus integrantes defendiam alguns pontos interpretativos comuns, tais
como a compreensao da cultura como pratica, ressaltando-se sua dimensao politica performativa,
bem como a critica ao papel das ciéncias humanas na dindmica da modernidade/colonizagdo, que
teriam disponibilizado ferramentas intelectuais pelos quais os povos colonizados foram
representados como inferiores, atrasados, sem historia.”> Também foram ressaltados os processos
politico-culturais de hibridizacdo no ambito da modernidade, assim como outras historicidades, para
além da cultura letrada ocidental.

As sonoridades, no ambito dos Estudos Culturais, foram associadas diretamente a um
questionamento da condig¢do de subalternidade, ndo apenas econdmica, também em suas interfaces
étnico-raciais, de género, de singularidades culturais e religiosas etc.”* Para Paul Gilroy, um dos
integrantes desta vertente tedrica, a cultura e a musica do Atlantico negro caracterizam-se por uma

relacdo ambigua com a modernidade (de apropriacdo, de contestagdo e de producdo de alternativas

210 que os une [os autores que instauraram os Estudos Culturais] é uma abordagem que insiste em afirmar que
através da analise da cultura de uma sociedade — as formas textuais e as praticas [...] — é possivel reconstituir o
comportamento padronizado e as constelagdes de ideias compartilhadas pelos homens e mulheres que produzem e
consomes 0s textos e as praticas culturais daquela sociedade. E uma perspectiva que enfatiza a ‘atividade humana’,
a produgdo ativa da cultura, ao invés de seu consumo passivo.” (Storey apud Escosteguy, s. d.). A autora reporta-se
ao texto de STOREY, John. An introduction to cultural theory and popular culture. London: Prentice Hall/Harvest
Wheatsheaf, 1997. p. 46.

2Alguns dos principais intelectuais dessa vertente foram Richard Hoogart (Os usos da literatura, 1957), Edward
Thompson (A formagdo da classe operdria inglesa, 1963), Raymond Williams (Cultura e sociedade, 1958) e Stuart
Hall (Codificagdio e decodificagdo no discurso televisivo, 1973).

SEspecificamente no que toca ao saber histérico, foi dada atenco a eros3o do Estado-naco e suas implicacdes para
tal conhecimento, que surgiu diretamente vinculado ao estabelecimento das nacionalidades no Oitocentos.

*No que tange a questdo étnico-racial, por exemplo, ela deixa de ser tida como efeito da explora¢do econémica e
expressdo subsididria da luta de classes, pois com isso subordinava as organiza¢des independentes negras a classe
trabalhadora unificada e suas institui¢Ges politicas.
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a ela), instituindo, por sua vez, simbologias e praticas de comunicagdo entre as diferentes

comunidades negras e, com isso, viabilizando suas lutas politicas. Alguns aspectos foram

destacados por Gilroy na constitui¢ao desta meta-comunicagao politica pelo viés das sonoridades:
A énfase no sexo e outras praticas recreativas hedonistas respondem a disciplina do trabalho com o objetivo de
carnavalizar seus residuos. [...] a critica ao Estado e a lei como formas de dominagdo ¢ o papel crucial da
historia, do processo histdrico e da recuperacao do passado. [...] Os modelos temporais alternativos da didspora
costumam operar disjutivamente recusando o tempo do produtivismo — o tempo noturno, o tempo do prazer e
do lazer, é o tempo certo [...] também estabelece algumas transgressdes por elementos ‘africanos’, como uma
disputa para manter a unidade entre ética e politica, divididas pela concepgao eurocéntrica de que a verdade, o
bem e o belo possuem origens diferentes e pertencem a dominios distintos do conhecimento; por outro lado, a

centralidade da espiritualidade sustenta a separag@o entre liberdades formais e a emancipa¢do humana. Por fim,
essa histdria € utopica e se orienta ao futuro [...]. (GONZAGA, 2020, p. 109-110)

Dessa maneira, para Paul Gilroy, a musica na diaspora® negra consiste em um espago de
retomada, expressao e critica, pelo qual as comunidades negras disputam uma historicidade
auténoma. Essa mesma musica também cumpre uma fungdo mnemonica e, com isso, permite uma
expansao do conceito de arquivo, pois a escrita ndo pode monopolizar as significagdes dos passados
de sujeitos que foram excluidos do mundo da linguagem como “povos sem historia”.

Trazer a historia da musica negra para o primeiro plano [¢ uma] demanda ¢ ampliada pela necessidade de dar

sentido as performances musicais nas quais a identidade ¢ elusivamente experienciada das maneiras mais

intensas, ¢ as vezes reproduzida por meio de estilos negligenciados de pratica significante como a mimica,
gestos, expressdo corporal e vestuario. A antifonia (chamado e resposta) ¢ a principal caracteristica formal
dessas tradigdes musicais.”® Ela passou a ser vista como uma ponte para outros modos de expressdo cultural,

fornecendo, juntamente com a improvisacdo, montagem e dramaturgia, as chaves hermenéuticas para o
sortimento completo de praticas artisticas negras. (GILROY, 2001, p. 166-167).

E importante ressaltar que a musica na didspora negra nio é monopdlio de sujeitos negros:
ha continuas e conflituosas comunicacdes entre grupos é€tnicos, num indicativo ndo apenas das
racializa¢des, hierarquias e opressdes, mas também de criativas e criticas produg¢des antirracistas.”’

Outro autor que aborda as sonoridades em didlogo com os Estudos Culturais, ainda que nao
se integre por completo a esta vertente, ¢ o musico e critico literario Edward Said.”® Através da

musica, Said formula uma especifica concepc¢ao de interculturalismo, por ele expressa através da

0 conceito de didspora é de grande importancia para Paul Gilroy e para os Estudos Culturais em geral, pois ele
viabiliza o reconhecimento da relagdo simultanea de elementos similares e diferentes nas culturas negras. Logo,
dispde de relevante potencial heuristico para reflexdo sobre a dindmica da identidade/n&o-identidade das culturas
negras.

*Vale considerar que dentro de uma configuracdo de antifona, pode ocorrer, na musica negra, irrupcdes de gritos,
grunhidos e outras sonoridades, que demonstram uma luta subterranea para estabelecer a comunicagdo para além
das palavras (Gonzaga, 2020, p. 109).

ZPaul Gilroy cita como exemplo do movimento musical Rock Against Racism (RAR), que em 1976 reuniu brancos e
negros em shows e falas publicas contra o racismo, indicando seus vinculos com o Estado e seus “bragos”, como os
tribunais, a policia e as autoridades de imigragao, em uma visdo ao mesmo tempo estrutural e contingente
(Gonzaga, 2020, p. 108).

%De origem palestina e militante da sua causa, com o livro Orientalismo (1978) apresentou o Oriente como invencio
do Ocidente e o colonizado como outsider constitutivo do colonizador. Dessa forma, contribuiu decididamente para
um repensar da alteridade e do racismo (Ballestrin, 2013, p. 4).
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figura do “exilio”, ao invés de “didspora”. A experiéncia do exilio, com seu entrecruzamento
(geralmente conflitivo) de mundos, mantém afinidade, afirma ele, com o contraponto da teoria
musical — ele confere ao sujeito desterritorializado, desenraizado, a justaposicdo de diferentes
tradi¢des culturais, o que lhe permite, apesar das dificuldades e sofrimentos intersubjetivos,
questionar e superar essencialismos.” Nessa perspectiva intercultural, a musica ¢ subversiva: “O
elemento transgressivo da musica ¢ a sua habilidade ndmade para acoplar-se e passar a fazer parte
de formagdes sociais, para variar suas articulagdes e retdrica segundo a ocasido...” (SAID, 1992, p.
102).

Said também interpola “exilio” com a concepgdo de “estilo tardio”, a qual

[...] ndo € o coroamento resignado de uma vida de produgdo intensa destinada a finalmente encarar a
proximidade da morte, ndo ¢ a consequéncia madura de um pensamento satisfeito consigo proprio, nem o
acordo subjetivo com as normas sociais e estéticas estabelecidas de sua época. Ao contrario, ¢ antes um tipo de
postura criativa que, afastada das tradigdes e intolerante ao ‘tom afavel ou oficial’ de época, abandona o
preceito da expressividade e inibe toda possibilidade de sintese (SOCHA, s.d.).

Dessa maneira, as obras contraditorias e nao reconciliadas com as produgdes anteriores
constituem uma forma radical de exilio, que por sua vez perpassa temporalidades.

Por creditar o potencial politicamente transgressor-transformador desse interculturalismo,
Said, articulando suas vivéncias pessoais e politicas, estabeleceu ousada parceria com o jovem e
talentoso musico portenho que, ainda adolescente, teve de emigrar para Israel, Daniel Barenboim.
Assim, em 1999, nasceu o instigante projeto musical que os uniu: a fundacdo de uma orquestra
sinfOnica arabe-israelense, formada por musicos jovens de diferentes nacionalidades ligados ao

Mundo Arabe e a Israel.®

1.5. O projeto decolonial

A sonoridade pensada em uma perspectiva decolonial insere-se em um projeto de ruptura
com balizas epistémicas e estéticas de perfil eurocentrado — inclusive, no que tange ao emprego
dessas terminologias —, de forma articulada a proposta politica de quebra da matriz colonial de
poder: “En ultima instancia, quienes controlan la autoridad (gobiernos, ejércitos, instituciones
estatales) y quienes controlan la economia (corporaciones, ejecutivos, creativos de Wall Street) son
conscientemente subjetividades imperiales que ya es muy tarde para cambiar” (MIGNOLO, 2010,

p. 25). Assim, como indicado por Simone Luci Pereira, “A perspectiva decolonial se refere a uma

#“N maioria das pessoas tem consciéncia de uma cultura, um cendrio, um pais; os exilados tém consciéncia de pelo
menos dois desses aspectos, e essa pluralidade de visdo da origem a uma consciéncia de dimensdes simultaneas,
uma consciéncia que — para tomar emprestada uma palavra da musica — é contrapontistica” (Said, 1995, p. 59).

*Este grupo musical ficou conhecido pelo nome de Orquestra Diva Oriente/Ocidente, extraido do titulo de uma
coletanea poética de Goethe.
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proposta teorica, epistemoldgica e politica de um grupo de intelectuais latino-americanos, numa
radicaliza¢dao do argumento pos-colonial neste continente” (PEREIRA, 2017, p. 25).

A distingdo entre epistemologia e estética, saber e sentir, foi estabelecida desde o século
XVIII com base na separagao aristotélica entre metafisica e poética. Nesse processo, a concepgao de
epistemologia, entendida como teoria do conhecimento cientifico e filosofico, foi implicada em uma
perspectiva universalista de saber, por sua vez acompanhada por uma subalternizacdo e
enquadramento do sentir. Em paralelo, foram constituidos campos especificos de conhecimento,
todos vinculados a logica da colonialidade: economia politica, religido (secundarizando o anterior
primado da teologia), arte e literatura (com a figura do artista e do escritor secundarizando o poeta e
o letrado)...’’ Nessa mesma dinidmica, a concep¢do de estética encontra-se associada a um
imaginario abstrato do sujeito moderno, com seus respectivos paradigmas de subjetividade e de
expressao artistica.

Dai também a dentncia dos epistemicidios musicais, expressdo derivada da terminologia
empregada por Boaventura de Sousa Santos e Maria Paula Meneses, em Epistemologias do Sul, ao
se referirem-se a destruicdo de saberes pelo colonialismo. Tal processo priva os sujeitos e a cultura
em geral de visdes multifacetadas do mundo: basta, por exemplo, um olhar mais atento para nossas
institui¢des de formagdo musical para perceber-se que a musica negra, aquela das muitas etnias
indigenas, das mulheres, das diversas comunidades populares, foram e estdo sendo excluidas. Tal
eliminagdo encontra-se quer na composi¢ao dos curriculos, quer nas estratégias de ensino, inclusive
na fragmentacdo do processo formativo por disciplinas do ensino basico e superior, reforcando o
grande desconhecimento sobre as sonoridades/musicalidades latino-americanas por parte da
populacgdo desses paises.

Dessa maneira, a perspectiva decolonial propde, junto a esse desprendimento conceitual, o
voltar-se a concepgdes mais inclusivas de alteridades relativas ao saber e ao sentir, que destaquem
um fazer, pensar e viver de forma mutuamente relacionada, e ndo s6 o refletir intelectual. Nessa
perspectiva, € conferida primazia as sonoridades e musicalidades afrodiaspdricas e indigenas que

envolvam rastros ancestrais, sagrados e contemporaneos. Esta vertente

[...] se propone pensar desde el sonido y lo sonoro para analizar, interpelar ¢ indicar desenganches de la matriz
colonial del poder. [...] muestra la existencia de un régimen sonoro, histéricamente constituido como arma de
guerra, aparato de muerte y mecanismo epistémico que sostiene la matriz colonial del poder eurocéntrica;
régimen que, al mismo tiempo, hace posible la ‘sordera epistémica’ colonial con respecto a los imaginarios y el

3“pyes bien, a grandes rasgos (puesto que este es un tema de tesis) digamos lo siguiente: a partir de 1750 se desplaza
poiesis y se introduce ars. Poiesis nombra el hacer. Ars nombra las técnicas del hacer y la habilidad del hacedor.
Hasta ese momento ‘arte’ significaba muchas cosas, entre ellas las ‘siete artes liberales’ (el trivium y el quadrivium);
se empleaba también en el ambito de la academia y para todo hacer en el que se requeria cierta habilidad y ciertos
principios. [...] La estética es al arte lo que la poética a la poiesis” (MIGNOLO, 2019, p. 28).
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potencial epistemologico de las culturas no occidentales. Episodios de la violencia sonora pueden rastrearse,
desde la temprana Conquista de América, pasando por el Futurismo y sucesos como los de Guantanamo y Abu
Ghraib. Sin embargo, asi como el sonido se ha constituido en parte de un régimen de dominacion, también es
posible indagar acerca de la existencia de formas en las que el sonido y sus usos se convierten en medios para
la sanacion y la liberacion. [...] En suma, es muy sugerente como, desde una perspectiva decolonial, se abren
enormes posibilidades de didlogo y colaboracion entre los estudios sonoros latinoamericanos, los estudios
culturales criticos, los estudios visuales y los estudios artisticos. Esos dialogos y colaboraciones tendrian como
finalidad la elaboracion de formas de comprension de los heterogéneos modos de dominacion colonial, entre
ellos los regimenes visuales y sonoros del arte occidental y, al mismo tiempo, entender como se pueden
resistir, subvertir y desmantelar. (GOMEZ, 2014, p. 10)

Em sintese, ¢ possivel afirmar que pesquisas decoloniais das sonoridades abarcam, de forma
geral, processos criativos que se situam no limiar entre a oralidade e a escrita, individual e coletiva,
assim como compositoras e compositores tidos como periféricos e que foram invisibilizados ou
alheios aos meios de comunicagdo de massa, mas atuantes e reconhecidos em suas comunidades

através de sua producao artistica e cultural.

2. Praticas e regimes de escuta

A partir dessa recapitulacdo sobre as distintas abordagens epistémico-tedricas do sonoro
pelas ciéncias humanas (inclusive pela historiografia), foi possivel perceber, por um lado, que o
sonoro se apresenta indissocidavel do conjunto mais amplo das sensibilidades, uma vez que o audivel
ndo se isola dos demais sentidos simultaneamente corporeos e intersubjetivos. Também com base
nos estudos das correntes sistematizadas no topico anterior, é consistente afirmar que sonoridades e
escutas se apresentam fortemente imbricadas. Para tanto, amparamo-nos em uma compreensao

historico-cultural de escuta, assim sintetizada pelo semidlogo Roland Barthes:

A escuta inclui em seu campo ndo apenas o inconsciente, no sentido toépico do termo, mas também, se assim
podemos dizer, suas formas leigas: o que ¢ implicito, indireto, suplementar, retardado: ha uma abertura da
escuta a todas as formas de polissemia, de diferentes motivacdes, de superposi¢des, ha um desmantelamento da
Lei que prescreve a escuta Unica. [...] Esta nocdo aparentemente modesta (a escuta ndo figura nas antigas
enciclopédias, ndo pertence a nenhuma disciplina reconhecida) ¢ como um pequeno teatro onde se confrontam
[...] o poder e o desejo. (BARTHES, 1990, p. 227-229).

A pluralizagdo das maneiras de escutar as sonoridades na época contemporanea desde as
primeiras décadas do século XX ¢ diretamente associada, pela historiografia, a radiofonia. A
difusdo do radio possibilitou o desenvolvimento de um repertorio de estilos de escuta e de respostas
emocionais, dependendo da programacdo e das condi¢des de audicdo. De forma concomitante,
ocorreu um aprofundamento da dissociagdo entre o sonoro, o sentido (uma semantica no mundo
social) e a representacdo visivel, iniciada no século anterior.”> Ademais, se a radiofonia inicialmente

concorreu com a industria fonografica, rapidamente associou-se a ela, sobretudo com a agregagao

*20bserve-se que a 6pera de Wagner j4 se utilizava de um jogo cénico que contrapunha sons acusmaticos (isto é, sem
causa ou fonte visualmente determindveis) de sua orquestra a visualidade teatral dos cantores (Capeller, 2011).
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da TV na década de 1950.

De forma concomitante, surgiram novos atores sonoros, que falavam sobre musica e a
colecionavam, retirando a pratica musical do plano dos especialistas e artistas; de certa forma, o
ouvinte tornava-se executor e regente. Mas apesar da autonomia relativa, essas escutas eram
profundamente direcionadas pelas industrias fonograficas, radiofonicas e a imprensa especializada.
Encontrava-se em jogo a forma¢do de um novo gosto e de um extraordinario mercado, frente ao
qual artistas e intelectuais interagiam (nem se subordinando completamente a ele, nem sendo
totalmente independentes).

Nao obstante, com a difusdo do cinema falado, os campos do visivel e do audivel voltaram a
se articular através da voz (mediagdo de sentido).” Afinal, as palavras (sentidos) e os sons
(inclusive musicais) coexistem no espago-tempo do filme, remetendo-se uns aos outros e as
imagens numa semiose reciproca. Em suma, a modernidade reconstruiu imaginariamente a
homologia entre as palavras e as coisas pelo cinema falado.*

A partir da década de 1990, verificou-se, por sua vez, a passagem da primazia da voz para a
do som autonomizado, que passou a ser reproduzido de forma cada vez mais digital. Surgiram
novas conexdes audiovisuais com a TV e o cinema (seja vococentrado, seja estereofonico), com

refinamentos das operatorias de escuta:

Assim, [nos filmes,] o ponto de vista ¢ acompanhado pelo ponto de escuta, isso €, nesse caso sabemos que
estamos ouvindo o filme de acordo com uma referéncia genérica de escuta — e de narrativa — que pode ser
equiparada ao ‘olho genérico’ da cdmera, ndo correspondente a uma personagem especifica. [...] Se o arranjo
audiovisual do filme toma como referéncia uma personagem, por exemplo, se ela atende o telefone e ouvimos
nitidamente a voz da pessoa do outro lado da linha, podemos dizer que naquele momento o filme adota o ponto
de escuta da personagem ouvinte, o que foi chamado por Chion (1994, p. 90)** de ‘ponto de escuta subjetivo’.
[...] Em gradagdes diversas, ¢ possivel afirmar que os cineastas modulam o arranjo audiovisual de forma a
também definir a percepg¢do dos pontos de escuta, ndo considerando o espago sonoro como estatico (VIDIGAL,
2021, p. 217; 227).

Contudo, o aporte de uma engenharia hiper-realista de efeitos sonoros, pela qual as
sonoridades escutadas na producdo audiovisual “provocam uma sensacdo de presenca aumentada”
(STAM, 2003, p. 239). A escuta hiper-realista remete o telespectador a uma imersdo em elementos
audiovisuais articulados nao so a partir de signos, mas também do acionamento/da disjungdo de

suas apreensdes sensorias. E como ndo citar as produg¢des musicais/sonoras elaboradas por

Inteligéncia Artificial? Afinal, “[...] por um lado, observamos a manutencao do paradigma de escuta

3A exemplo do naturalismo e do realismo dos filmes dos anos 1930-40 e dos estilos modernistas e surrealistas dos
filmes dos anos 1960-70 (Capeller, 2011).

*Enquanto o cinema narrativo cldssico dos anos 1930-50 permaneceu vinculado a este esquema, que se perpetua nos
telefilmes atualmente produzidos, os “cinemas novos” dos anos 1950-70 vao explorar a disjuncdo do audiovisual
(Capeller, 2011).

30 autor refere-se ao livro CHION, M. Audiovision: Sound on Screen. New York: Columbia University Press, 1994.
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instaurado a partir do suporte analogico, a criagdo musical mediada por computadores traz uma
importante mudanca paradigmdtica no que tange aos seus processos gerativos” (RIMOLDI;
MANZOLLI, 2017, p. 6).

Esse conjunto de tecnologias igualmente altera, indubitavelmente, as relacdes de escuta
entre os sujeitos, seus referenciais de tempo e de espago, bem como de corporeidade (que se tornava
presentificada, mesmo a distancia, através dos sons). Constitui-se, portanto, no Ocidente do século
XXI, uma cultura auditiva entranhada em singular subjetividade: ao invés de alienacdo do mundo
ou de uma préatica de observacao exterior, ela envolve-se ativamente com ele.

Por tudo isso, escutar, em suas imbricagdes com as sonoridades, apresenta-se, assim, na

contemporaneidade, como uma pratica sociocultural que

[...] pode possibilitar o conhecimento do Outro, do diferente, mediado pela técnica [...], num momento em que
fluxos globais e locais se acham em confronto e negociagdo, configurando espagos interculturais. Neste
contexto, a voz e a escuta midiatica adquirem papel de destaque num mundo em que identidades ¢ sentidos de
pertencimento se encontram em reconstru¢do constante. Uma escuta que pde em jogo novas articulagdes entre
proprio/estrangeiro, local/global, em que ‘escutar ¢ escutar-se’ [...]. (PEREIRA, 2012, p. 1).

As praticas de escuta constituem-se, igualmente, no tempo presente, em
tematica/problematica sobretudo em certas areas cientificas, como as terapéuticas, a pedagogica, a
da antropologia e da comunicag¢do... Contudo, no dia a dia de nossos afazeres universitarios, nem
sempre conseguimos aborda-las com a abertura existencial e reflexiva requerida. Pelo contrario,
escutar (ato aparentemente facilitado pelo suporte dos gravadores embutidos nos aparelhos
celulares) torna-se muitas vezes um recurso técnico para obtencao de “fontes” a serem transcritas de
forma apenas ilustrativa ou informativa em textos a serem publicado, a despeito de toda
fundamentagdo tedrica sobre as sonoridades, que foram sistematizadas de forma precedente neste
artigo.

Na busca por melhor entender a escuta como mediagdo para abordagem das sonoridades,
reportamo-nos a concepgao de “regime de escuta” desdobrada de estudos de viés representacional e,
em paralelo, das reflexdes de cunho “arqueoldgico” e sobre biopoder® de Michel Foucault (em
particular sobre os “regimes de visibilidade™)*’:

Ao propor uma compreensdo do campo do audivel como um campo perpassado por diversos extratos, ou

camadas de organizagdo do material sonoro a disposi¢do em determinada época e lugar, a arqueologia da
escuta deve determinar nao s os respectivos objetos de escuta socialmente produzidos e compartilhados em

*%“Bjopolitica: eu entendia por isso a maneira como se procurou, desde o século XVIII, racionalizar os problemas
postos a pratica governamental pelos fendmenos préprios de um conjunto de viventes constituidos em sua
populacdo: saude, higiene, natalidade, longevidade, ragas...” (Foucault, 2008, p. 431).

¥“Esses regimes [de visibilidade], além de estabelecerem o que deve ser ‘visivel’, expdem n3o apenas o que é
considerado importante, como também, o modo a ser visto e o que deve ser calado, através de praticas, critérios e
regras proprias de avaliagdo e legitimidade [...]"”. (Nakahodo, 2014, p. 26).
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cada extrato historico, mas também avaliar, a cada extrato, a dominancia relativa que certos objetos exercem
sobre os demais, seus diversos modos de enunciagdo caracteristicos (géneros, estilos e autores, por exemplo),
0s conceitos que suscita, as estratégias que provoca e os dispositivos que produz. Uma de suas primeiras
fungdes ¢ avaliar os diversos modos historicamente determinados de escuta (ou regimes de escuta), mapeando
e precisando suas diferengas (CAPELLER, 2011, p. 9).

\

De forma concomitante a constituicdo de regimes de escuta na modernidade, indica

Foucault, a escuta foi sendo subalternizada ao ver:

[...] um campo novo de visibilidade que se constituiu em toda a sua espessura. Exclusdo, sem duvida, de ouvir-
dizer; mas exclusdo também do gosto e do sabor, porque com sua incerteza, com sua variabilidade, ndo
permitem uma analise em elementos distintos que seja universalmente aceitavel. Limitacdo muito estreita do
tato na designacdo de algumas oposigdes bastante evidentes (como as do liso e do rugoso); privilégio quase
exclusivo da vista, que ¢ o sentido da evidéncia e da extensdo [...]. (FOUCAULT, 1999, p. 181-182).

Nao obstante, em um dialogo critico com Foucault, haurido das reflexdes de vertentes
teodricas pos-estruturais, Michel de Certeau priorizou nao os regimes ou ordenacgdes/sistemas, mas as
praticas de escuta, realgando seu potencial desviante, ao invés dos dispositivos de poder cerceador e
punitivo (cuja operatdria, porém, ele ndo deixa de reconhecer). Assim, bem no cerne dessa cultura

classica estudada por Foucault,

[...] o outro retorna sob a forma de ‘ruidos e urros’ ou de ‘doces e graciosos sons’. [...] Tanto o objeto visto ¢
descritivel, homogéneo as linearidades do sentido enunciado e do espago construido, como a voz cria um
abismo, abre uma brecha no texto, restaura um corpo-a-corpo. Voz em ‘off’. O que sai da boca e o que entra
pelo ouvido pode ser da ordem do arrebatamento. Entdo os ‘ruidos’ superam a ‘mensagem’ e o cantado supera
o falado. (CERTEAU, 1982, p. 230; 234)

Tais brechas sonoras possibilitam praticas de resisténcia e re-existéncia por parte dos grupos
subalternizados as ordena¢des sociais estabelecidas. Afinal, como nos lembra o historiador e tedrico
interdisciplinar Michel de Certeau, as sonoridades apresentam-se como o “outro” da escritura
ocidental e, nessa condi¢do, a0 mesmo tempo em que se encontram expostas a manipulagdes e
silenciamentos for¢ados, portam expressivo potencial como “artes do fazer” e “taticas” dos fracos

(CERTEAU, 1994).

Consideracoes finais

Na interface acima constituida entre sonoridades e escutas, a partir de sua abordagem pela
area de ciéncias humanas, em especial pela historiografia, postulamos que as sonoridades tém
atuado de forma polivalente, ambigua e até controversa na constitui¢do das intersubjetividades
ocidentais contemporaneas. Por um lado, t€ém sido empregadas, sobretudo com recurso aos canais
midiaticos, para intensificagdo de sensibilidades vinculadas ao consumo, a frui¢do de prazeres e,
sobretudo, a violéncia (PAIVA, 2003; MARRA, 2019; TROTTA, 2018). Em contraposi¢do, t€ém

acionado reinvengdes do cotidiano, favorecendo experiéncias (geralmente ndo menos conflitantes)
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de resisténcia e re-existéncia (PEREIRA; LOPEZ MOYA, 2018). Ora, o pensamento critico,
inclusive em sua faceta historiografica, deve contribuir para interpretacao dessas sonoridades e suas
escutas de forma indissocidvel de um direcionamento politico, em busca de uma pratica
emancipatdria diante da hegemonia mercadoldgica entremeadas aquela das big techs.

Sob tal perspectiva, consideramos que uma vez incorporadas a reflexao historiografica como
fonte e como tematica, as sonoridades-escutas, em seus enlaces sdo capazes de, simultaneamente,
sensibilizar e a exprimir-se de forma testemunhal — dois procedimentos aqui sugeridos como
possiveis pressupostos de cunho metodoldgicos para um saber critico, afetivo e dialogante com
grupos € movimentos sociais.

As sonoridades-escutas sensibilizam™ ao suscitarem afecgdes nas corporeidades,
ressignificagdes no entendimento, novas disposi¢des no agir, tudo isso em mutua interface. Dessa
forma, escutar as sonoridades pode propiciar uma grande densidade existencial e epistémica: um ato
de acolhida atenta e amorosa da voz do outro, que nos toca/penetra de diferentes maneiras,
provocando revolta, estranhamento, admiracao, desejo, medo... Escutar, assim, constitui o antobnimo
da indiferen¢a. Simultaneamente, as sonoridades-escutas operam como testemunhas®’ ao incitarem a
um compartilhamento dessas sensibilidades, numa empatia ético-politica. Uma escuta também
respeitosa a estupefatos siléncios que irrompem diante da extrema dificuldade de tradugdo, pela via
do sonoro, de experiéncias atravessadas pelo extraordinario ou pelo absurdo.

A “escuta” historiografica ao sonoro sob o viés do sensivel e do testemunhal contrapde-se,
assim, ao esquecimento ou a indiferenca do vivido no tempo; um empenho de escuta que
igualmente se abre a “enunciados projetivos de “futuros apesar dos tempos. Trata-se de um

exercicio intelectual, [sensivel e ético-politico] que procura valorizar abordagens e conceitos que

¥Segundo a historiadora Sandra Pesavento (2005, p. 2), as sensibilidades s3o uma forma de apreens3o do mundo
através dos sentidos, das sensagdes, da subjetividade, dos valores, do sentimento. Suas ldgicas sao distintas
daquelas da racionalidade, sobretudo da razdo cientifica, mas essas duas formas de significar o vivido — sensivel e
racional — convivem no sujeito ocidental. As sensibilidades podem constituir padrées culturais de percepcéo,
entendimento e agdo. Ainda de acordo com a autora, elas demonstram sua presencga ou eficacia pelas reagdes que
provocam. Desta forma, podemos aproximar as sensibilidades do campo do politico. Em paralelo, o estudo das
sensibilidades remete ao campo da estética, entendido como o que provoca emocgao, perturba, altera os padrdes
estabelecidos e as formas de sentir (Pesavento, 2005, p. 5).

3941 ..] com base nas ponderacdes de Fernando Kolleritz, é possivel configurar as experiéncias histdrico-sociais
abarcadas pelo testemunho como aquelas perpassadas pela excepcionalidade, ndo em fungdo de uma suposta
raridade, mas por sua radicalidade: ele apregoa ‘que algo de incrivel houve, sobre o que é preciso falar; testemunha-
se uma afronta, uma paixdo individual ou coletiva, de qualquer modo um evento extraordinario, algo fora dos
limites [...] que irrompeu na ordem plausivel das coisas em dire¢do ao impossivel, ao maravilhoso ou vexatdrio para
a memdria humana’. Nessa perspectiva, a historiografia de cunho testemunhal assume que a debilidade, a
fragilidade, a auséncia de controle, e em Ultima instancia a perda e a morte mostram-se fatores constitutivos a
experiéncia histdrica e, devido a isso, também a interpretacdo historiografica.” (Buarque; Cunha, 2015, p. 12). As
autoras reportam-se ao texto KOLLERITZ, Fernando. Testemunho, juizo politico e histéria. Revista Brasileira de
Historia, v. 24, n. 48. p. 77, dez. 2004.
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fortalecam sujeitos e suas comunidades” (RODRIGUES, 2018. Italico na edi¢do do artigo).
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