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O género documental e o cinema em Mas afinal... O que é
mesmo documentdario?

. .~ . *
Julierme Sebastiao Morais Souza

Em poucas palavras, documentario
¢ uma narrativa com imagens-
camera que estabelece assergoes
sobre o mundo, na medida em que
haja um espectador que receba
essa narrativa como asser¢do sobre
o mundo. A natureza das imagens-
camera e, principalmente, a
dimensdo da tomada através da
qual as imagens sdo constituidas
determinam a singularidade da
narrativa documentdaria em meio a
outros enunciados assertivos,
escritos ou falados.

Fernao Pessoa Ramos
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DOCMMENTARIO?
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E fato
notorio que, de pouco tempo pra ca,
vivenciamos uma efervescéncia de
documentarios nas salas de cinema do
pais. Nesse contexto, parece que as

editoras tém se interessado em publicar
sobre o tema, pois, em uma lista que
esgotaria as linhas dessa resenha, obras
como O Espelho partido: tradicdo e
transformacao do documentario, de
Silvio  Da-Rin, Introducdo ao
documentario brasileiro, de Amir
Labaki, ¢ O documentario de Eduardo
Coutinho, de Consuelo Lins, servem
apenas como demonstracao de tal fato.

Entretanto, apesar da pluralidade de
publicagdes em torno do tema
documentario, poucas obras como Mas
afinal... Q) que é mesmo
documentario?, de Ferndo Ramos
Pessoa, surgiram no sentido de definir
esse género cinematografico. Isso nao
quer dizer que, ao longo de décadas,
diversos  estudiosos ndo tenham
procurado definir claramente o que ¢
esse género, porém, essa ¢ uma tarefa
ardua que poucos conseguiram com
éxito como Ferndo Ramos.

Composto por diversos ensaios criticos
escritos pelo professor do Departamento
de Cinema (DECINE) do Instituto de
Artes da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP), ao longo de
praticamente toda a sua carreira de
pesquisador, a obra ¢ dividida em duas
partes que se complementam: uma
primeira, dedicada ao balancgo tedrico de
algumas correntes de pensamento
empenhadas em definir o género
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documental, e, uma segunda, na qual o
pesquisador se atém na historia do
documentario brasileiro.

O objetivo primordial de Ramos ¢
definir o que ¢ documentdrio. Tal
empreendimento ¢ feito na primeira
parte da obra. Argiiindo com base na
dicotomia e diferenciagdo entre o
género documental e o género ficcional,
o pesquisador aponta como esséncia do
documentario a proposta de estabelecer
asser¢des sobre o mundo. Tendo em
vista que a ficcdo também busca
estabelecer tais asser¢des, bem como ha
a possibilidades de se construir uma
linguagem que misture documentario e
ficcdo, Ramos busca eclementos de
diferenciagdo  entre as  assercdes
documentais e as ficcionais.

O primeiro ponto ¢ que o documentario
versa sobre fatos identificaveis na linha
do tempo histérico, enquanto a ficgdo
tem a liberdade de construir uma
narrativa que pertenca aos dominios
imaginaveis. O segundo consiste na
idéia segundo a qual o género
documental  possui  caracteristicas
formais  proprias de  estabelecer
assercoes sobre o mundo histdrico.

De acordo com Ramos, mesmo no caso
de um filme ficcional wusar os
procedimentos formais proprios do
género documental, no documentario
pesard a intengdo do autor em
estabelecer inser¢des sobre o mundo
histérico, isto €, marcar sua posicao,
enquanto no género ficcional a proposta
primordial de entreter seu publico pode
levar o autor de ficcao a se desvencilhar
do ideal de estabelecer inser¢oes sobre o
mundo.

A idéia de diferenciagdo formal, que é
seguida pela proposta intencional do
autor de  documentario, Ramos
arregimenta como mais um elemento
que diferencia o género documental da

ficcdo, a sua indexacdo social. O
pesquisador argumenta que diversos
mecanismos  sociais direcionam a
recepcao dos filmes, o que de antemao
ja diferencia o documentario da ficgao,
pois a intengdo documentdria do
autor/cineasta ou da produ¢ao do filmes
contribui de maneira essencial nessa
diferenciagao.

Ramos também toca em questdes muito
interessantes do ponto de vista
construtivo e receptivo do género
documental. Segundo ele, 0
documentario ndo ¢ resumido a
exposicao da verdade, uma vez que
pode tecer assercdes ‘““falsas” sobre o
mundo histérico, porém, nao deixara de
ser um documentdrio, pois continuara
respeitando  caracteristicas  formais
proprias, intencdes do autor/cineasta e
uma indexacao social que garantem sua
inclusdo no género.

E importante afirmar que tal abordagem
atualiza os debates sobre o tema, pois
Ramos refuta as correntes classicas
sobre a definicdo de documentario
(pautadas na idéia de que o género
documental traz consigo a verdade e a
objetividade) em privilégio do wvalor
intencional do autor/cineasta, de sua
assercdo sobre o mundo histérico e de
sua indexacao social.

Definido o que ¢ documentdrio, na
segunda parte da obra o pesquisador
passa a analisar a  histéoria do
documentario brasileiro. Vale destaque
sua argumentacdo sobre o cineasta
Humberto Mauro, um dos maiores
nomes do cinema brasileiro. Abordando
a trajetoria de Mauro nos documentarios
do Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE), entre as décadas de
30 e 60, Ramos destaca a posi¢ao do
cineasta no interior de um Orgao
essencialmente ideologico.
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O pesquisador destaca que o papel
cultural de Humberto Mauro no INCE
pode ser encarado como uma tentativa
de higienizacdo social, na medida em
que os costumes populares foram
recuperados e alterados com base na
vertente ideoldgica do antropodlogo
Edgar Roquette Pinto. Segundo Ramos,
de wuma corrente progressista, que
naquele momento abandonava as teorias
raciais em privilégio dos temas culturais
e da miscigenacdo nacional, Pinto
influenciou profundamente o INCE e,
por conseqiiéncia os filmes de
Humberto Mauro.

Nessa segunda parte a obra, Ferndo
Ramos ainda toca vertente atual dos
documentarios brasileiros analisando
filmes como Noticias de uma guerra
particular, de Jodo Moreira Salles e
Katia Lund, Onibus 174, de José
Padilha, e Falcdo: meninos do trafico,
dos musicos MV Bill e Celso Athayde;
e recupera os documentarios surgidos
no cermne do Cinema Novo brasileiro,
como Arraial do Cabo, de Mario
Carneiro e Paulo César Saraceni,
Aruanda, de Linduarte Noronha,
Garrincha, alegria do povo, de Joaquim

Pedro de Andrade, Maioria absoluta,
Leon Hirszman, Integrac¢do racial de
Paulo César Saraceni, ¢ O Circo, de
Arnaldo Jabor.

Em linhas conclusivas, essa obra
resenhada emerge com vital importancia
no contexto atual. Por um lado, ela
realinha as discussdes acerca do género
documental, perpassando uma
perspectiva que trata esse tipo de filme
como um género menor de cinema e,
por outro, debate e define o que ¢
documentario de maneira clara e
coerente, sinalizando a importancia da
autoria, da forma e da indexac¢do social
desse género documental.

Com efeito, de maneira muito precisa,
Mas afinal... O que ¢é mesmo
documentario?, de Ferndo Ramos
Pessoa, j4 insurge como uma leitura
obrigatoria, tanto  para  aqueles
interessados por cinema e historia ou
outros que apenas apreciam uma leitura
envolvente e preciosa em informacdes.
Em face de tudo isso, mesmo que seja
quase um pleonasmo desejar uma boa
leitura da obra aqui resenhada,
preferimos pecar pelo excesso e
afirmar: Uma boa leitura a todos!
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