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A influéncia da obra de Jorge Amado nas representacoes
sociais da regiao cacaueira
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Resumo:

Neste trabalho, serdo observadas, a luz da Teoria das Representagdes
Sociais, as imagens do Coronel do Cacau ¢ da mulata Gabriela, construidas
por Jorge Amado em seus romances ¢ se buscara entender sua influéncia na
formagdo das imagens mentais relacionadas a regido cacaueira na Bahia.
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Abstract:

This work will be seen in light of the theory of social representations, the
images of Colonel Cocoa and mulatto Gabriela, constructed by Jorge Amado
in his novels and seek to understand their influence on the formation of
mental images related to the cocoa region in Bahia, Brazil.
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Introducio

Falar em Ilhéus ¢ falar de cacau. E falar
em cacau ¢ falar de Jorge Amado. Nao
apenas por ter escrito um romance com
esse titulo (Cacau, 1933), mas por ter
ambientado grande parte de sua obra na
regido cacaueira, que compreende o sul
do estado da Bahia, especialmente as
cidades de Ilhéus, Itabuna e Itajuipe.
Romances como Jubiaba (1935), Terras
do Sem Fim (1943), Sdo Jorge dos
Ilhéus (1944), Gabriela, Cravo e
Canela: cronica de uma cidade do
interior (1958) e Tocaia Grande: a face
obscura (1984) trazem narrativas sobre
a saga do cacau e do desbravamento da
regido pelos chamados Coronéis e seus

jaguncos.

Amado dedicou sua vida inteiramente a
literatura. Sua obra literaria foi adaptada
para cinema, teatro e televisdo. Seus
livros foram traduzidos em 55 paises,
em 49 idiomas, existindo também
exemplares em braile e em fitas
gravadas para cegos. A obra amadiana,
ainda que sabida fic¢do, tem recebido
status de literatura historica, e vista
como um importante indice para a
compreensdo do processo de elaboragdo
da identidade regional no inicio do
século XX. E o escritor ndo somente
alimentou a literatura brasileira em
quantidade, mas em qualidade de
representacdo da  cultura  baiana
traduzida em palavras.

Realidade ou ficcido nos escritos

amadianos?

A obra de Jorge Amado tem sido
responsavel por boa parte da divulgagao
da cidade de Ilhéus, cenario recorrente
de seus romances, onde retratou muito
da vida, dos costumes e da identidade
da regido, fazendo com que Ilhéus seja
mundialmente conhecida como “Terra
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de Jorge Amado”, “Terra da Gabriela” e
“Terra dos Coronéis do Cacau”
(MENEZES, 2004).

Por citar em seus escritos nao apenas as
cidades e fazendas da regido, mas
também ruas, pragas, localidades
especificas e utilizar sobrenomes de
familias tradicionais, Amado muitas
vezes € recebido por seu publico como
um  historiador, e ndo apenas
romancista. Casas em Ilhéus sdo
apontadas como sendo as casas onde
viveram determinadas personagens, e,
sem  qualquer  preocupacdo  em
investigar se ¢ fato, sdo assumidas como
tal. Nessa mesma situagao encontram-se
o bar Vesuvio e o cabaré Bataclan, que
ainda hoje existem, o Bataclan como
restaurante tematico € ndo mais como
cabaré.

Nos romances ¢ possivel “ver” a
cidade de Ilhéus desde o Morro do
Unhao ao Morro da Conquista, das
casas eclegantes da praia aos
casebres da Ilha das Cobras, do
Pontal ao Malhado, das residéncias
familiares as casas de mulheres da
vida. Nesta ambiéncia, Jorge
Amado conta casos, conflitos,
escandalos domésticos e fatos
historicos (MENEZES, 2004, p.73).

Amado, em seu livro O menino
Grapiuna, de 1982, diz contar sua
historia de crianga baseado em sua
memoria, mas reconhece: “de tanto
ouvir minha mae contar, a cena se
tornou viva e real como se eu houvesse
guardado memoria do acontecido: a
¢gua tombando morta, meu pai banhado
em sangue, erguendo-me do chao”
(AMADO, 1982, p.11). E questiona a si
mesmo: “Existird mesmo alguma
lembranga guardada na retina do infante
[...] ou tudo resulta de relatos ouvidos?”
(AMADO, 1982, p.17-18).
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Em outro momento, ele afirma ter
absoluta nitidez de memoria as cenas de
disputa pelas terras, as tocaias, a
exibi¢do dos coronéis do cacau pelas
ruas de Ilhéus e Itabuna. Diz também
utilizar personagens reais em seus
romances: “A quem mais admirava
sendo a Argemiro, de temerdria fama,
ou a Hondrio, um gigante negro que se
repete nos meus livros, a partir de
Cacau?” (AMADO, 1982, p. 51).

Segundo Rousso (2001), a memoria, no
sentido basico do termo, € a presenga do
passado. E uma reconstrugdo psiquica e
intelectual, que traz a baila uma selegao
de fatos passados, de um passado que
nao ¢ aquele do individuo somente, mas
de um individuo inserido num contexto
familiar, social, nacional. Amado
credita a sua memoria, a sua lembranga
do seu convivio com as prostitutas dos
becos de Itajuipe, ainda menino, a sua
capacidade de descrever em detalhes o
ambiente, os sentimentos ¢ vivéncias
dos prostibulos em seus romances.

Que outra coisa tenho sido sendo
um romancista de putas e
vagabundos? Se alguma beleza
existe no que escrevi, provém
desses despossuidos, dessas
mulheres marcadas com ferro em
brasa, os que estdo na fimbria da
morte, no ultimo escalio do
abandono. Na literatura ¢ na vida,
sinto-me cada vez mais distante dos
lideres ¢ dos herdis, mais perto
daqueles que todos os regimes e
todas as sociedades desprezam,
repelem e condenam (AMADO,
1982, p. 57-58).

E reafirma sua autoridade em falar
acerca do grandioso ciclo do cacau com
base em sua vivéncia:

Vivi, Senhora, a meninice entre
tiroteios, na era da conquista da
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terra para o plantio da arvore dos
frutos de ouro. O cacau abrira
picadas na mata virgem e acendera
a luz amarela da ambic¢do no peito
dos homens. [...] Ali fui colher a
flor da vida adubada na morte.
Floresciam os cacauais, de quando
em vez uma cruz marcava a queda
de um homem na luta sem quartel
(AMADO, 2003, p. 42-43).

Respondendo a questdo acerca de seu
relacionamento com o povo e a
realidade retratada em seus escritos, ele
diz:

Como pensar em recriar a vida por
ouvir dizer? Como falar desse pais
da Bahia, desse povo mestico ¢
antigo, forjado em longa e dificil
caminhada, num caldeirdo de
misturas, como falar dessa cidade
[..] onde as culturas se
amalgamaram, as  cores s
confundiram para criar uma nova
cor, inédita, onde nagdes se
misturaram num leito de amor sem
medidas, como escrever sobre a
vida ardente e magica da Bahia sem
ser parte integrante dessa vida,
como? (AMADO, 2003, p.16)

Menezes (2004) acredita que o estilo
amadiano  caracterizado por uma
linguagem oral quase tdo natural quanto
verdadeira, que atribui aos seus
personagens uma maneira muito
particular de se expressar, termina por
aproximar os diadlogos da ficcdo dos
falares populares da vida real.

Dele, diz Jodo Ubaldo Ribeiro, escritor
baiano:

Quem mais, sendo um génio, teria
criado toda uma nagdo, teria dado
forma, expressao e identidade a
uma terra ¢ uma cultura como a
Bahia, assim legando aos baianos e
aos brasileiros em geral, pois a
Bahia pertence a todos os
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brasileiros, um patrimdnio
inestimavel? A Bahia ndo pode ser
compreendida — e, por via de
conseqiiéncia, o Brasil ndo pode ser
inteiramente compreendido — sem
Jorge Amado (RIBEIRO, 2001,

p.1).

Desta forma, entremeando realidade e
ficcdo, Jorge Amado pode ser visto
como responsavel pela construcao de
determinadas figuras a quem se dara a
denominacao de Representagdes
Sociais.

A contribui¢do de Jorge Amado na
construcio das Representacoes
Sociais da regido do cacau

Amado trata suas personagens como se
tivessem vida propria, e, de certa forma,
tém, pois se tornaram figuras bem
definidas, aceitas e cridas na realidade
do cacau. Tornaram-se Representacdes
Sociais.

Serge Moscovici' estuda ha mais de
quatro  décadas esta area do
conhecimento, mostrando a maneira
como as imagens mentais, muito bem
constituidas e resistentes, se tornam
senso comum, entrando para o mundo
cotidiano, circulando em conversas, na
midia, em suma, na vida humana. A
essas imagens, ele chamou
Representagdes Sociais (RS), que sdo
constituidas por um nucleo central, que
resiste firmemente as mudangas, e por
uma periferia, que protege o nucleo.

' “O romeno naturalizado francéds Serge
Moscovici € dono de uma obra consideravel, tdo
importante para a psicologia (seu campo de
formagdo e atuagdo) como para a historia e as
ciéncias sociais. Seus trabalhos e sua teoria das
representacdes sociais (TRS) tém influenciado
ao longo das ultimas quatro décadas
pesquisadores tanto na Europa como nas
Américas, incluindo o Brasil” (OLIVEIRA,
2004, p.180).
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Representagdes Sociais € um termo
filosofico que significa  a
reproducdo de uma percepgao retida
na lembranca ou do conteudo do
pensamento. Nas Ciéncias Sociais
sdo definidas como categorias de
pensamento que expressam a
realidade, explicam-na,
justificando-a ou questionando-a
(MINAYO, 2002, p.89).

13

Para Moscovici ‘“as representacdes
sociais sao entidades quase tangiveis.
Elas circulam, se entrecruzam e se
cristalizam continuamente através duma
palavra, dum gesto ou duma reunido,
em Nnosso mundo cotidiano”
(MOSCOVICI, 1961, p. 40 in
MOSCOVICI, 2003 p. 10).

E continua: “as coisas que o olho da
mente percebe parecem estar diante de
nossos olhos fisicos e um ente
imagindrio comeca a assumir a
realidade de algo visto, algo tangivel”
(MOSCOVICI, 2003, p. 61) de duas
formas: ancorando ou objetivando.
Ancorar ¢ classificar e dar nome a coisa
nao-familiar,  tornando-a  familiar,
escolhendo um dos paradigmas ja
existentes e guardados na memoria e
estabelecendo uma relacdo com ele.
Objetivar € reproduzir um conceito em
uma imagem. E tornar palpavel algo
que so existia, a principio, na mente.

Através desses conceitos de ancoragem
e objetivacdo, a  teoria  das
Representagdes  Sociais explica a
firmeza e permanéncia de esteredtipos.
O conceito de Representagdes coletivas
surgiu com Durkheim e foi entendido
por Moscovici como fenomeno:
Representagdes Sociais. Durkheim as
enxergava como representacdes
estanques, firmes e perenes. Moscovici
conseguiu mostrar que as RS sdo, sim,
firmes, mas siao também dotadas de

111




Revista Espaco Académico - N° 126 - Novembro de 2017 ==

plasticidade, isto ¢é, pelos processos de
ancoragem e objetivagdo, novas
representacdes podem surgir, de acordo
com a ideologia dos grupos sociais que
as defendem (DUVEEN, 2003)

As figuras dos coronéis, dos jaguncgos,
das mulheres, sejam esposas ou putas,
que se repetem nos romances, S0
simbolos de uma era, sdo imagens que
se formaram mentalmente e foram
objetivadas em imagens, através da
literatura amadiana. Ao chamar os
proprietarios de terras de “coronéis”,
ndo se estava apenas seguindo as
patentes e intencdes da Guarda
Nacional®. Estava-se categorizando a
figura nos critérios de autoridade,
poder, mando e riqueza.

Sobre a saga do cacau, o poderio dos
coronéis, e as personagens retratadas,
sdo suas palavras:

Nessas terras de Ilhéus e Itabuna,
em lugares que antigamente se
chamaram Pirangi ¢ Agua Preta,
Rio do Brago e Sequeiro do
Espinho, fui buscar homens e
mulheres de uma rude humanidade
para tracar com eles a saga da
conquista da terra, a grandeza e a
miséria dos coronéis e do
latifindio, o nascimento de uma
civilizagdo na boca dos rifles, de
uma cultura amassada na violéncia.
Contei as historias de espantar,
levantei o monumento de alguns

* Milicia civil, criada em 1831 com o objetivo
oficial de manter a ordem e resguardar a
republica. No entanto, os titulos de “coronel”
eram usualmente comprados junto ao Estado
Brasileiro. Com isso, varios proprietarios de
terra adquiriram esta patente e representaram
mais uma situacdo histérica marcada pelo abuso
das instituicdes publicas para fim estritamente
particulares. Com o passar do tempo, os
“coronéis” valiam-se de suas tropas armadas
para simplesmente preservar seus interesses
pessoais, econdmicos ¢ politicos.
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homens que eram ao mesmo tempo
fraternos e brutais, de normas
estritas ¢ de impassivel vilania,
tratei de mulheres que mantiveram
alta a chama do amor onde s a
morte comandava (AMADO, 2003,
p.43-44).

Amado oferece ao leitor um perfil dos
coronéis do cacau, homens poderosos e
ricos, quase senhores feudais. Em seus
romances, narra tanto o apogeu destes
coronéis, enfatizando o poder de
mando, o poder politico e a maneira
com que exploravam a terra, como a
decadéncia destes homens que lavaram
a terra com sangue em nome do poder e
da riqueza (MENEZES, 2004).

Numa economia calcada na
monocultura cacaueira e um sistema de
relacdes sociais em que as leis sdo
seguidas de acordo com o prestigio e
poder que cada um possuia, quem
detinha o poder era quem possuia mais
terras de cacau, e para isso, a prioridade
era aumentar suas fazendas, com a
conquista da Mata do Sequeiro Grande,
por exemplo, narrada em Terras do Sem
Fim. Para conseguir este poder, os
coronéis usavam de toda a sua forga,
riqueza e conhecimento, passavam por
cima de tudo e de todos (MENEZES,
2004). “Essa mata vai ser minha nem
que tenha de lavar a terra toda com

sangue... Seu doutor se prepare, o
barulho vai comegar...” (AMADO,
1997, p. 112).

Algo importante a ser notado, ¢ que na
constru¢do da 1imagem mental do
coronel, o escritor o apresenta como
aquele que da as ordens, aquele que
manda e todos obedecem. Aquele que
gasta 0 seu tempo com as prostitutas e
as tem ao seu inteiro dispor. Aquele
que nao suja as maos com a poélvora ou
segura a faca, mas que ‘“aluga” o
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jagungo e recebe as honras pelos seus
feitos. Todos eram “homens do Coronel
Melk” ou “homens do coronel Ramiro”,
ou “homens de Sinh6 Badaro™.

Como podera ser visto mais a frente, na
figura 1, ilustragdo de Floriano Teixeira
para Tocaia Grande (AMADO, 2004, p.
42), traduz bem a representacao que se
tornou o coronel do cacau: imponente
em seu cavalo, assessorado pelos
jagungos, que manuseiam as armas, €
cercando as prostitutas nos cabarés da
cidade. A crise da vassoura-de-bruxa’
ndo foi a primeira grande crise do
cacau. Em Terras do Sem Fim, os
coronéis sdo os grandes ‘“herdis
conquistadores”. Ja em Sdo Jorge dos
Ilhéus, os coronéis que esbanjavam
riqueza e poder se véem envolvidos pela

esperteza, sutileza e ganancia dos
exportadores:
Os  exportadores, tdo  logo

perceberam que toda a riqueza dos
coronéis era proveniente da posse
das rocas de cacau, trataram de
ludibriar os coronéis com a
armadilha do luxo e consumismo.
Segundo  Sousa  (2001), os
exportadores elevaram o preco do
cacau artificialmente e abriram

créditos sem limites aos
cacauicultores. Como
conseqiiéncia, a regido conheceu o
grande boom. Com a falsa
prosperidade, 0s coronéis

realizavam gastos desordenados e
supérfluos, esbanjando dinheiro a
toa (MENEZES, 2004, p.60).

> Doenga causada pelo fungo Moniliophtera
perniciosa, que praticamente dizimou a cultura
cacaueira no sul da Bahia. Detectada pela
primeira vez na regido em 1989, a vassoura-de-
bruxa tem esse nome porque deixa os ramos do

cacaueiro secos como uma vassoura velha
(FIORAVANTTI, 2006, p. 1).
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As figuras 2 e 3 mostram atores
encarnando os coronéis em papéis na
televisdo e em apresentacdes no teatro
local, e a figura 4 mostra um estudo de
figurino do artista plastico baiano
Caryb¢ para o filme Gabriela, 1983.
Todas seguem o mesmo estilo,
reafirmando o esteredtipo criado pelo
texto amadiano.

O fazendeiro de cacau da segunda
metade do Século XX, passada a era das
conquistas, ja& ndo era chamado de
Coronel, mas continuou a agir como tal,
de tdo arraigada que estava essa
representacdo. Continuava na posi¢ao
de mandante — ndo mais de mortes, mas
de trabalho; continuava na postura de
ter mais de uma familia; continuava
com o pedantismo peculiar aos
poderosos coronéis do inicio do século.

Apesar da crise que se abateu sobre a
regido com a vassoura-de-bruxa, os
cacauicultores contemporaneos
continuam “comendo arroz com ovo €
arrotando caviar”, como reporta o dito
popular, mantendo a postura que um dia
lhes foi presenteada por Amado e que
permanece, como Representacdo Social,
porque de alguma maneira ¢ de
interesse do grupo social a que pertence.

Outra figura forte criada por Amado,
Gabriela, ¢, para ele, a imagem da
mulher que se liberta como mulher, para
quem o casamento ¢ uma prisdo, €
apesar de amar o marido, ndo abre mao
de sua liberdade e seus prazeres
(AMADO, 2004). Desde sua primeira
aparigdo no romance, Gabriela ja se
mostrava livre:
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Figura I: lustrago de Floriano Teixeira Figura 2 — Atores da novela Gabriela, Figura 3 - Ator grapitna José Delmo, como um Coronel g =
r:.;a[:. I:P:‘I‘A?)’E‘f‘;ﬂﬁ“::: Rede Globo de Televisdo, 1975, Fonte: hup://acordameupovo. blogspot.com/ 2

Fonte: hitp:/foglobo.globo,.com/cultura/

Durante a caminhada ela se
comportava como se nada houvesse
entre eles, tratava-o [Clemente] da
mesma maneira que aos demais.
Era de natural risonha e
brincalhona, trocava gragas até com
o negro Fagundes, distribuia
sorrisos e obtinha de todos o que
quisesse. Mas quando a noite

2kl Kmomine

Figura 4: Estudos de figurino para o filme Gabriela, 1983
Exposigio Carvbé MAM-Bahia -
Fotografia Anabel Silveira Cavalcanti

chegava, apo6s ter cuidado do tio,
vinha para o canto distante, onde
ele 1a meter-se, e deitava-se a seu
lado, como se para outra coisa nao
houvesse vivido o dia inteiro. Se
entregava toda, abandonada nas
maos dele, morrendo em suspiros,
gemendo e rindo (AMADO, 1999,
p.52).

O autor se refere a Gabriela como “a mog¢a mulata que aprendera a cozinhar e amar na
casa de uns ricos. A voz mansa, o corpo perfeito, o cheiro de cravo, a cor de canela.
Uma personagem poderosa porque feita de desejo e simplicidade” (AMADO, 2003, p.
56).

O desejo e a sensualidade de Gabriela estavam nos vestidos que deixavam a mostra
partes do corpo, na voz arrastada e no perfume de seu corpo, como pode ser visto nas
figuras 5 e 6, também nos estudos de figurino para o filme Gabriela, por Carybé.

Figuras 5 e 6: Estudos de figurino para o filme Gabriela — 1983 — Carybé —
Fonte: Exposi¢iio Carybé MAM-Bahia - Fotografia Anabel Silveira Cavalcanti.

Exemplo dessa visdo da Representacdo Social que se tornou Gabriela, ¢ a descrigdo que
da de si mesmo o empresario Gerson Marques, proprietario da Fazenda Yreré, onde os
turistas podem conhecer uma fazenda de cacau:
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Figura 7 — Dada Galdino —
Fonte: http://dadagaldino. blogspot.com
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Sou baiano de Itapetinga, Ilheense por
devogdo, comunista aos quinze anos, ator
amador aos dezesseis, pai aos vinte,
jornalista aos vinte e dois, produtor de
eventos, consultor de turismo, diretor de
eventos e operagdes da antiga Ilhéustur,
fundador do Instituto de Ecoturismo da
Costa do Cacau, ex-presidente do
Instituto de Turismo de Itacaré, militante
e secretario de comunicacdo do PT,
namorado ha vinte e cinco anos de
uma  Gabriela chamada  Dada.
(MARQUES, 2009, p. 1, grifo nosso).

Dada Galdino, esposa de Marques,
cuida pessoalmente da cozinha de sua

fazenda, preparando as iguarias da culinaria tradicional da regido, com que recebe os
grupos de turistas que vém visitar a fazenda. Mas a Gabriela reconhecida em Dada por
seu marido, ndo é somente a cozinheira, aquela que cuida da casa. E artesi e empresaria,
fina costureira, ¢ transita com desenvoltura ndo somente na alta sociedade Ilheense
como também entre as pessoas simples que trabalham e frequentam sua casa. E a
mulher independente e liberada que Amado quis mostrar ao descrever Gabriela:
simples, mas sofisticada em suas habilidades e seu jeito de ser. Sensual e brejeira.

Sonia Braga, 1975

¥ 4
Carol Castro.2008
Foto Bob Wolfensof

Figura 8 - Gabriela no telhado
Fonte: www.google.com

A imagem fisica da Gabriela de Amado
foi traduzida pela figura de Sonia
Braga, atriz que interpretou a
personagem tanto na novela Gabriela,
exibida na Rede Globo de Televisdao em
1975 como no filme homonimo, de
Bruno Barreto, em 1983. A partir dai, a
morena de cabelos longos e
encaracolados, corpo bem feito e olhar
sensual passou a ser um icone de
mulher, ¢ mais, o icone da regido, da
Terra da Gabriela. Um exemplo ¢ a
cena em que Gabriela sobe no telhado
para pegar uma pipa que ficou
enganchada, e ¢ repetida das mais

; & Desenho a lapis e N
ECR RISV d¢ Emerson‘Aratjo, 2008 |a(exandra Bittencourt, 2008

diversas formas: Em desenho, charge,
ensaio fotografico da atriz Carol Castro
para a revista Playboy, ou por uma
ilustre desconhecida num blog, como
pode ser visto na figura 8.

Além da imagem puramente feminina,
Gabriela ¢ nome dado aos mais diversos
empreendimentos na regido: Pousada,
agéncia de turismo, empresa de Onibus,
cabana de praia, farmacia, restaurante e
at¢é torneio de pesca. Gabriela ¢
patrimdnio turistico imaterial da regido.
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Conclusao

Ao aproximar sua literatura da realidade
através de fatos, personagens e lugares
historicos que dialogam com outras
histérias que povoam o seu imaginario,
o escritor entrelaca sua vivéncia com
sua 1imaginagdo. Apesar de seus
romances serem oficialmente ficcionais,
essa proximidade os eleva a condi¢ao de
romances historicos, e passam a ser
vistos como histdria local.

A fixacdo dessas imagens como
Representagdes Sociais ¢ reforcada na
interagdo com os outros, € se da porque
atende  aos  interesses de um
determinado grupo social. Isso interessa
particularmente a quem vive na regiao e
ainda deseja o status de personagem
famoso de romance. Interessa a quem
importa reafirmar o poder e a riqueza do
cacau, ainda que estes ja ndo existam de
fato. Interessa comercialmente a
indastria turistica, que continua a
vender a imagem da Terra do Cacau,
Terra de Jorge Amado, Terra da
Gabriela.

A importdncia mundialmente dada a
Jorge Amado como escritor ¢ elevada a
maxima poténcia e enche de orgulho a
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As vésperas de se comemorar o
centenario de nascimento do escritor
baiano, vé-se cada vez mais presente a
afirmacdo de que “somos o que Jorge
Amado inventou” (PORTUGAL, 2011).
E essa visdo de que Jorge Amado “criou
a Bahia”, ¢é aceita como verdade
absoluta, o que faz do proprio Jorge
uma Representacdo Social: o menino
grapitna que experimentou ‘“de um
tudo” e chegou ao topo, tanto
literariamente (Academia Brasileira de
Letras), como economicamente,
socialmente e religiosamente, além de
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colocou no mapa.
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