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O que ¢é nacional nos quadrinhos brasileiros?

AMARO XAVIER BRAGA JUNIOR®

Resumo

O texto se desenvolve em torno de um ensaio sobre a auséncia de nacionalidade
nos quadrinhos brasileiros. Enfatiza o que seriam os elementos de nacionalidade e
sua importancia na producdo de HQs. Destaca dois aspectos que denunciam a
nacionalidade de um quadrinho: o tema ¢ as caracterizagdes do tipo de desenho
(bidtipo das personagens, elementos de urbanizagdo e principios arquitetdnicos,
vestimentas, entre outros) mostrando as principais confusdes decorrentes destes
conceitos com os géneros de HQ. Propde que o termo “quadrinho nacional” ¢
uma terminologia inapropriada para a maioria dos quadrinhos brasileiros.
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What is national in Brazilians Comics?
Abstract

This paper develops around an essay about the absence of nationality in brazilian
comics. Emphasizes what are the elements of citizenship and its importance in the
production of comics. Highlights two aspects which denounce the nationality of a
comic book: the theme and characterizations of the type of design (biotype of
characters, elements of urbanization and architectural principles, clothing, etc.)
showing the main confusions arising from these concepts with comics genres.
Proposes that the term "national comic" is an inappropriate terminology for most
brazilians comics.

Key words: Identity; Nationalization; Comic.
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A memoéria ¢ um tipo de
informagao que se preservou e
que leva o individuo a um
tempo passado, uma
lembranca reminiscente.
Apesar de o termo ter origem
grega  relativa a  titd
Mnemosyne que gera as nove
musas inspiradoras da musica,
arte e da historia (CHAUI,
2005), o verbete refere-se a
capacidade de “[...] reter as
idéias, impressoes e
conhecimentos adquiridos. [...]
Dispositivo em que informagdes podem
ser registradas, conservadas e,
posteriormente, recuperadas.”
(FERREIRA, 1989, p.488). Todas as
imagens sdo recursos mnemonicos. Os
quadrinhos, como imagens desenhadas,
ndo ficam distantes e podem estar
completamente vinculados ao processo
de aquisi¢ao da cultura.

Todos os produtos reconhecidos como
“nacionais”  possuem  uma  base
mnemonica. Se forem “Nacionais” ¢
porque suas estruturas fazem o
espectador\consumidor recordar
informacdes que foram registradas pela
tradi¢do como pertencentes a um grupo
cultural especifico, enddgeno (de dentro),
e ndo a outro, tido como exdgeno (de
fora). A nacionalizacdo de algo, portanto,
atribui a coisa nacionalizada, um recurso
mnemoOnico  necessario  para  seu
reconhecimento e identificacao.

Os quadrinhos classificados como
“nacionais” incorporam, por usa Vvez,
uma série de elementos que cumprem
uma fun¢ao mediadora da identificacao e
das lembrangas de padroes culturais
vistos como de dentro do grupo ao qual
foram  gerados. = Reconhecer um
quadrinho  estrangeiro como  nao-
nacional, portanto, ocorre porque sua
estrutura imagética faz o leitor recordar
valores e elementos que nd3o sdo

originarios do seu grupo e
que, portanto, vieram de fora.

Nesta perspectiva o elemento
nacional  exerce  grande
importancia na relagdo de
interagdo mnemoOnica entre
expectador e produto. Ambos
precisam acertar os elementos
de um em relagdo ao outro.
Isto é, os elementos do
produto precisam ser
reconhecidos pelo expectador
para que ele possa reconhecé-
lo e lhe atribuir o status de nacional. Que
elementos seriam estes que atribuiriam
ao produto seu status nacionalizado?
Apresentam-se,  brevemente, estes
elementos a seguir.

Nacional ¢ a qualidade daquilo que
pertence a Nagdo. A Nagdo € o nome que
se d4 a um povo que vive num territdrio
politicamente  constituido e  que
compartilha uma série de elementos
étnicos em comum: lingua, valores,
alimentacdo, vestimenta, habitos, etc.
nem todas as producdes de um povo
podem ser enquadradas como nacionais,
justamente, por nao compartilharem, em
sua estrutura, tais elementos em comum.
Assim, a literatura nacional, a musica
nacional, o cinema nacional, a culinaria
nacional etc., sdo assim denominados,
por incorporarem em sua estrutura,
elementos que, de alguma forma,
identificam a nacdo aqueles que os
consomem. E desta forma que, ao entrar
em contato com a culindria japonesa,
reconhego-a como tal, por nao incluir
elementos que se relacionem com outra
cultura que ndo aquela presentificada no
pais chamado Japdo. Brasileiros e
Japoneses, na culindria, compartilham o
gosto e o consumo pelo arroz, entretanto,
a maneira de cozinha-lo, seus
acompanhamentos, porcdes e até o sabor
se alteram e se ajustam aos padroes
culturais de cada pais. Este processo nao
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¢ exclusivo da culinaria, mas atinge todos
os outros produtos culturais que se
institucionalizam como “nacionais”.

Levando estes critérios em consideragao,
o que a historia em quadrinhos brasileira
deve apresentar para ser reconhecida
como nacional? Alguns pontos merecem
destaque ao pensarmos o elemento
nacional nestes quadrinhos: a questao dos
Temas e o Tipo de Desenho.

Os Temas sdo as questdes mais Obvias e
ao mesmo tempo, negligenciadas nas
producdes e no debate sobre a
nacionalizacdo. Restringindo a discussao
ao mundo dos quadrinhos, os temas
confundem-se com os géneros literarios.
Terror, Aventura, Super-herois, Infantis,
entre outros, dividem as publicagdes em
segmentos distintos. Por muito tempo
1sso foi uma tentativa dos comics, tendo
em vista que em outros mercados
famosos esta distingdo ndo ¢ de facil
obtencdo (enfaticamente no caso dos
mangés). Os temas se mesclam e os
géneros se confundem.

Mas o que me refiro aqui nao ¢
propriamente o género destas historias.
Elas podem ser de qualquer um deles,
sem distingdo. Mas suas tematicas devem
incorporar  caracteristicas  regionais.
Assim, temos uma distin¢do entre Tema
e Género. Alguns géneros passaram a ser
reconhecidos como similitudes do tema e
tendem a representar aspectos de
nacionalidade. Assim o género super-
herdis passaram a representar os comics,
e, por seguinte, a cultura estadunidense.
E como se o simples fato de constituir
uma HQ de super-her6is fosse um
atestado de uma mimese dos comics, ou
atestar uma producdo de colonizacdo ou
a falta de criatividade.

No Brasil e entre os brasileiros, tal
ambientacdo ¢ constantemente ignorada.
Se atribui valor a capacidade de
representar o outro de fora ou localidades

ndo-regionais. Como se isso fosse um
breguismo que sinalizasse uma falta de
criatividade e originalidade e com
implicagdes  negativas a  producao
ficcional. Um profundo engano. Se
conhecemos muito bem, na nossa
memoria grafica, Nova York, muito ¢
devido aos cendrios regionalizados do
Homem-Aranha (também devido ao
Cinema ou a TV, com as séries, €
verdade, mas sigam o raciocinio...).
Conhecemos a historia do oeste
americano, quase de memoria,
reconhecendo  nomes,  personagens,
ambientagOes urbanisticas, nomes das
nagdes indigenas e até vestimentas, pelos
quadrinhos de bang-bang como Tex,
Zagor, entre outros. E, apesar de terem
sido produzidas por italianos e na Italia,
de nada sabemos de seus contextos
culturais, historia local e personagens por
estas historias. Afora seus autores ou o
local onde foram gerados, o que de
italiano, ou de fumetti tem estas HQs?
Pois seus temas ndo estdo ambientados
na regionalidade, mas num
estrangeirismo ascendente que relegou as
nagoes as deliciosas historias do cowboy
americano. Nao adentramos na qualidade
da histéria, que ¢ inegavel, mas nas
consequéncias ndo observadas de sua
producao ante a cultura do pais. O tema
cowboy ou Oeste Americano inundou
tantas publicacoes que construiu um
imagindrio  particular  sobre = uma
importante fase da historia Norte
Americana. Até hoje sabemos os nomes
das grandes nagdes indigenas, os nativos
americanos como Sioux, Apaches,
Comanches e suas praticas, vestimentas,
rituais, e aparéncia. O que sabemos da
nossa? Nada ou muito pouco. Nossas
criangas ainda brincam na escola de indio
americano ¢ ndo brasileiro, elas fazem
uma roda e cantam, com uma pena régia
sobre a cabeca, um uh-uh-uh, com
pequenas tapinhas sobre a boca,
incentivadas por suas  professoras
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iletradas e aculturadas, que reproduzem,
sem saber, uma cultura estrangeira que
ndo se aproxima em nada da nacional.
Nosso indio nunca fez isso e nunca fara.
Este desprestigio iconografico leva-nos a
entender que ndo ha nada interessante em
nossos indios, ndo conhecemos seus
nomes. Cuxa, Fulnio, Xukuru e
Kapinawa ndo significam nada para os
jovens, porque simplesmente suas
histérias de guerra, seus mitos e até sua
aparéncia nao chegaram até nos. O
espirito do coiote ou da aguia ¢
conhecido pelos brasileiros, mas o do
lobo guara ou do carcara, nao faz sentido
nenhum, as vezes até se desconhece a
aparéncia destes animais. Isso ¢
produzido pelo tema. O exemplo do
faroeste Tex ¢ nitido e vivido. Apesar de
ser italiano, destes, s6 tem o nome, vago
e vazio, pois de italiano, ndo tem nada. E
6bvio que os puristas defenderdo que isso
ndo ¢ importante, porque a producao
ficcional supera estas circunstancias. Mas
novamente: ndo me refiro aqui da
qualidade destas producdes, ndo ¢ uma
questdo de serem ou ndo boas, mas dos
efeitos ndo desejados de sua existéncia
ou os efeitos de sua supremacia em
relagdo a outras publicacdes que se
apropriem da cultura nacional.

Efeito semelhante acomete os mangas
nacionais que tentam reproduzir cem por
cento do manga japonés, mimetizando-
os. Reproduzem  historias, mitos,
personagens e o urbanismo niponico. E o
pior: associam esta capacidade de
mimese como sindnimo de competéncia
e qualidade do desenhista (BRAGA JR,
2011).

Vejamos alguns destes temas
inofensivos”. A guerra dos vizinhos ¢
uma constante na cultura popular
americana. Filmes, literatura e
quadrinhos se envolveram nisso. E nos
conhecemos cada um deles. Os
campings, piqueniques sdo divertimento

culturalmente alocados. Nos brasileiros,
sem querer cometer o erro da
generalizacdo redutora, mas ja o fazendo,
ndo saimos com toalhas quadriculadas e
lanches frios, com paes de caixa
recheados de pasta de amendoim com
geleia para sentar sobre as gramas de
parques. Levamos galinha assada e farofa
para as praias, Pado com carne moida, pao
com queijo e presunto besuntados com
margarina ¢ garrafas de 2 litros de
refrigerante. Fazemos churrasco nas
piscinas e nossas brigas de vizinhanca
envolvem Xxingamentos opressivos €
insinuagdes sexuais. SA0 nossas historias
populares, do dia-a-dia de qualquer
suburbio do litoral nordestino (e me
restrinjo aqui aquelas vinculadas a
tradicdo do litoral do nordeste. No
interior ja ¢ diferente, ¢ 0 mesmo deve
ocorrer em outras regides do pais
também, e desculpem-me por ndo poder
contempld-las na minha explanagao.).
Negligencid-las e denegri-las como nao
desejadas ou passiveis de ndo existéncia
ou de incorporagdo aos enredos de
histéria ¢ negar a propria existéncia e
corroborar para a aculturagao.

E necessario ainda ter atengdo que o
tema, por si s6, pode ndo representar
satisfatoriamente a nacionalidade, pois
pode ser produzido como um mecanismo
estereotipado, principalmente se for
produzido por pessoas de fora do grupo.
Estes temas podem ser representados
pela historia local, pelos causos
populares (as chamadas lendas urbanas),
0s personagens caracteristicos, quase
miticos que ambientam todas as historias
produzidas e  reproduzidas pelos
contadores populares. Isso pode ser
circunscrito na terminologia
“regionalizado”. Os temas regionalizados
$0 sdo conhecidos por aqueles que vivem
ou cresceram na regido ¢ desconhecidos
nas outras. S3o estes temas que auxiliam
a formacado da identidade e alimentam a
cultural, atuando como fontes memoriais
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e (in)formacionais. Ou seja, formam
cidaddos cientes de sua historia, de sua
cultura ¢ de sua identidade.

Super-herois € género, ndo um tema.
Nossos super-her6is deveriam seguir
nosso modelo de heroéi, assim como o0s
super-her6is norte-americanos seguem o
modelo de  heréi  estadunidense
(estampado em filmes, na propaganda e
na propria historia do pais: glorioso — que
derrota o inimigo, nobre — preocupado
com o proximo € nao consigo mesmo; e
missionario — com o objetivo de levar e
capitanear os de fora com seus valores).
Nosso heréi — e muitos estudos tém
demonstrado isso, tem outro viés, €
encantador, mesmo que amoral; tem
labia e jogo de cintura. Nosso super-heroi
deveria incorporar os mesmo valores.
Afinal, ele se propde a ser o nosso super-
heroi e ndo o deles!

Um dos erros mais cometidos e que
alimentam as principais criticas dos que
negam a necessidade de discutir a
natureza do quadrinho nacional, faz
referéncia a folclorizacao dos temas. O
folclore ¢ importante. Ele resguarda as
bases culturais do povo que o levam, a
partir do momento que estruturam e
compartilham estes elementos, a ter os
subsidios necessarios para se constituir
enquanto nag¢ao. Mais uma vez, devemos
este  congelamento insipiente  dos
elementos folcloricos a inércia de nossas
professoras e sua ma formacdo.
Chamamos de Folclore ndo apenas os
mitos de Saci, lara ou Boitata, mas uma
série de outros elementos que dao sentido
a0 grupo € o0s aproxima enquanto
experiéncia de valores, gostos e fluxos de
identificacdo. S@o as mdasicas que
cantamos (como Mario de Andrade
descobriu em sua turné pelo Brasil), as
brincadeiras da infancia — aquelas que na
vila, subtrbio ou prédio, as criancas
desenvolviam, e atribuiam ao local seu
pertencimento. Sdo os alimentos que

comemos € como 0s preparamos. Sao as
roupas que vestimos e suas combinagdes
para cada ocasido. Vao desde a maneira
de pentear os cabelos, os adornos
corporais até¢ a disposicdo do espago
interno da nossa casa, dos nossos
restaurantes e a aparéncia dos utensilios
domésticos. Sdo os maneirismos que lhe
ajudam a identificar o local de
pertencimento. Tudo isso ¢ folclorico ou
com o tempo, vem a se tornar o que os
folcloristas chamam de “folclorico”. Nao
se restringe as lendas e mitos, apesar
deles fazerem parte. Fazer uma HQ
brasileira se tornar uma HQ Nacional,
ndo ¢ simplesmente fazer um histdria
sobre o folclore. E preciso inclui-lo nos
géneros diversos e nas estruturas
tematicas da historia.

Outro elemento para a presentificagdo da
nacionalidade nos quadrinhos relaciona-
se com a aparéncia visual deles. Esta
visualidade advém do Tipo de Desenho e
sua importancia. Primeiro porque tudo
que se relaciona aos quadrinhos ¢
percebido como desenho. Como se este
fosse o elemento principal dos
quadrinhos. Nao ¢. Apesar das imagens
desenhadas serem um  elemento
importante, ¢ a sequencialidade sua
estrutura principal. Muitos pesquisadores
tétm deixado isso claro (McCLOUD,
1995), mesmo assim, entre muitos outros
pesquisadores, produtores e leitores de
quadrinhos, a questdo do desenho ¢ visto
como elemento principal'. Mas, algo que

1 .
John Byrne, um dos mestres dos comics

estadunidenses revolucionou muitas questoes de
linguagem estética, ndo sO a reestruturar os
roteiros de varios super-herois — preocupando em
explicar situagdes de maneira racional- como
brincou com os elementos de sequencialidade.
Numa histéria da Tropa Alfa, Byrne subverteu a
presenca dominante do desenho a produzir seis
paginas em branco, sem nenhum desenho, traco
ou cor. Apenas onomatopeias € o0 texto
circunscrito nos baldes e legendas. E explicava: a
luta entre Passaro de Neve ¢ Kolomaq ocorre
durante uma tempestade de neve que deixa tudo
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passa despercebido ¢ que o desenho ¢
uma forma de representagdo grafica de
uma dada realidade que ¢ percebida
cognitivamente por um expectador. O
desenho nao segue regras absolutas. Em
outros termos: ndo existe uma maneira
certa de desenhar. Ndo existe desenho
correto, bonito ou ideal. Estes ndo
passam de atribuicdes subjetivas da
relagdo entre apreciador e obra. Cada
grupo cultural registra iconograficamente
as informacgdes conforme as
configuragdes culturais recebidas pela
socializacdo. Isso se torna evidente
comparando o grafismo de um homem
adulto entre Incas, Europeus e Africanos.
No caso dos quadrinhos, entre europeus,
japoneses e norte-americanos. Cada um
representa a figura humana de forma
unica e particular. Esta representagdo ¢
uma esséncia cultural identitiria. Nao ¢
dificil perceber quando um desenho tem
sua origem em um destas nagdes. Por
isso  nominamo-los  facilmente de
Comics, BD ou Manga, entre outros.

Feitas estas consideracdes € necessario
ainda pensar em algumas estruturas que
se relacionam com a nacionalidade:
bidtipo das personagens, elementos de
urbanizagdo e principios arquitetonicos,
vestimentas e padrdes de alimentagdo,
regionalizacao (cenarios, linguagem e
visdes de mundo), técnicas de pintura,
arte-final e edicdo e onomatopeias. Estas
estruturas sao informagdes que podem ou
ndo estar contidas nas produgdes em
quadrinhos. O nivel de presentificacao
destas caracteristicas determina o quao
proximo o material se encontra de
padrdes identitarios cabiveis de serem
reconhecidos  pelos leitores como
nacionais e resguardar tais informagdes
ao ponto de se vincularem a memoria
iconografica.

branco. Ali se ambientava uma das mais
contestadas verdades sobre os quadrinhos: as
imagens desenhadas ndo s@o indispensaveis para
se criar uma sequéncia narrativa imagética.

O que chamamos de “Biotipo” ¢ a forma
como 0s corpos sdo representados nos
quadrinhos, a aparéncia do corpo
humano e os elementos que definem seus
géneros e fases constitutivas. O biotipo
dos personagens2 nos quadrinhos, num
primeiro momento, registra a visdo de
mundo sobre o ideal de corpo daquele
grupo que produz a HQ ou a maneira
como o corpo ¢ visto. Apesar de cada
escola produzir regras de representagao
grafica destes corpos, eles tendem a se
construir sobre estas visdes de mundo. A
maneira de desenhar mulheres, homens,
velhos, criangas, ndo apenas segue
parametros do objeto, mas dos valores
axioldgicos em sua concepcao. Um corpo
humano ndo tem oito cabecas e meia.
Esta regra de representacao ¢ apenas um
critério grafico de uma escola ocidental
que se convencionou num processo de
interagdo reciproca entre representador
(desenhista), o representado (a coisa
enquanto objeto real), o representante (o
desenho) e seu publico receptor (leitor).
Quando estes concordam nos mesmos
elementos, aquilo que se produz ¢ um
entendimento da coisa  produzida
graficamente. Nestes casos as pessoas

20 bidtipo dos personagens ¢ um dos elementos
mais caracteristicos da cultura. Apesar dos
estudos sobre a diversidade humana apontarem a
ndo existéncia de “racas” humanas, no senso
comum, o conceito de raga ainda insiste em se
sobrepor a realidade cientifica. As pessoas
elegem determinadas caracteristicas fisicas,
visiveis, e as relacionam a um padrao racial (tipo
de cabelo, tom de pele, formato do rosto, etc.). Na
maioria das vezes estes relacionamentos estdo
vinculados a determinadas competéncias sociais.
Isto é, no senso comum, ha uma tentativa de
estabelecer competéncias sociais as
caracteristicas fisicas percebiveis. Sabemos que
as diferencas bioldgicas entre as populagdes
humanas s6 podem ser diagnosticadas e
percebidas através do DNA, mas ¢ comum que se
ignore tais situacdes em decorréncias de
elementos fenotipos, alegando que sdo gendtipos.
Tais situagdes terminam por  alimentar
esteredtipos que levam a praticas de
discriminagdo.
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dirdo: “que desenho bonito! A mulher ¢
linda!”. Ou algo semelhante. Quando a
frequéncia nao ¢ atingida nesta relagao
triptica, o efeito ¢ antagénico: “Que
desenho horrivel, a mulher parece uma
girafa! O pescoco ficou muito grande, ta
errado. Ele precisa melhorar o desenho.
Ele precisa estudar anatomia”. Sabemos,
sem muito risco de erro, que mulheres
diferentes possuem pescocos diferentes.
Algumas, menores, outras, maiores. O
fato de wvariar de tamanho ndo as
compromete em realidade ou beleza’.

Posi¢cdes contrarias, em sua maioria,
partem de grupos elitistas que elegeram
estéticas  exdgenas como  modelo
civilizatorio, descredenciando as
iniciativas nacionalizadas, justamente,
devido ao seu regionalismo e a sua
desvinculagdo com panoramas estéticos
oriundos de outras culturas e até as
iniciativas vanguardistas. Muito se tem
debatido sobre o quadrinho nacional e
muitas criticas tem se dirigido a
iniciativas que discutem a estética destes
produtos, considerando-as inadequadas
ou sem sentido.

Iniciativas como a de Mario de Andrade
(1959) e dos artistas ¢ intelectuais da
Semana de Arte Moderna, tém

’ Lembremo-nos aqui das chamadas “Mulheres-
girafas” no Nepal. O ideal de beleza ¢ constituido
a partir de padrdes instituidos internamente pela
cultura produtora. Apesar dos casos de
aculturacdo e transculturacdo, cada grupo os
estabelece de forma particular e sem vinculos
com padrdes absolutos que sejam validos em
todas as culturas. Temos conhecimento que
algumas teorias biologicas, vinculadas a ecologia,
tentam relacionar um padrdo universal de
reconhecimento da beleza ou da preferéncia
sexual no mundo animal. Estabelecendo que a
simetria e o fortalecimento de padrdes de cores
sdo os elementos chaves para reconhecer um
indicativo genético universal na acep¢do do belo.
Consideramos tal posicdo um determinismo
biolégico que ndo pode ser totalmente vinculado
a diversidade humana por desconsiderar as
atribui¢des simbolicas e seus contextos socio-
historicos.

demostrado® que & necessario debater
sobre a estética do nacional, em nossas
producgdes, € que um principio norteador
— afinal ainda estamos na busca — ¢ a
experimentacdo atrelada ao elementos
culturais endogenos e folcloricos, ou para
usar um termo mais apropriado,
vinculados ao nosso patriménio cultural
(material e imaterial).

Talvez o grande problema seja a falta de
concepgao sobre 0s elementos
nacionalizantes que estejam vinculados a
brasilidade. As inovagOes nacionais na
musica erudita de Villa Lobos nao
estavam reduzidas apenas ao tema (o
guarani), mas a inovagdes estéticas como
a inclusdo de instrumentos nunca antes
utilizados e a busca por um timbre
associado a musica popular de rua do
periodo’. Ndo ¢ simples a utilizagio
destes elementos. Alavancar valores
relacionados a cultura negra ou
afrodescendente pode levar a defender
valores africanos (valores culturais de
outro continente) € nao necessariamente
brasileiros. Por mais que defendam
alguns, a cultura negra na africa nao ¢
igual a cultura negra brasileira.

Voltando a minha pergunta inicial: o que
tem de Nacional no Quadrinho
Brasileiro? Ainda muito pouco. Quem
acompanha de perto o mercado de
quadrinhos no Brasil tem notado um
constante  crescimento, tanto da
quantidade de produgdes que chegam as
bancas e livrarias e do numero de artistas
que se destacam em outros paises. Ainda
assim, ¢ comum que estes mesmos

* Nio deixamos de lado as opinides conflituosas
dos dois em relag@o as desqualificagdes estéticas
e suas opinides conflitantes em relagdo ao que
seria nacional, mas ambos indicam caminhos
proximos, quanto a necessidade de se voltar para
dentro e resgatar a esséncia que se encurtam no
povo e nas regionalidades que ladeiam o povo.
Para aprofundar estes dados, consulte o

trabalho de Contier (2004, p.19 e 20).
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artistas se guiem pelas caracteristicas dos
mercados estrangeiros como sinénimo de
qualidade. Desenham seguindo as escolas
da Marvel e da DC, ou pela febre do
momento, se impregnando da estética
manga. Mas ao mesmo tempo, notam-se
destaques em varias frentes. Os gémeos
Gabriel Moon e Fébio Ba com
Daytripper, Beijo Adolescente de Rafael
Coutinho, algumas das historias do
Manga Tropical do Alexandre Nagado e
do André Diniz, sdo s6 alguns dos que
tem se destacado na inser¢do destes
elementos nacionalizados em  suas
producdes.

Ao que parece, o nivel de nacionalizag¢ao
¢ maior entre aqueles quadrinhistas que
se efetivam, em algum nivel no mercado.
Ja entre os que atuam na producao
independente, ¢ o contrario. Estes
ultimos sdo os que mais defendem e
exigem mudangas no mercado de
quadrinhos. Brigam e defendem o
mercado de quadrinhos ‘“nacional”, mas
quando se dedicam a produzir, suas HQs
tem pouca coisa a contribuir com o
mercado. Ao contrario, legitima a
reproducao de outros estilos e mercados
de HQs. Estas acdes vao desde o tipo de
papel e tamanho das revistas, ao tipo de
histéria que querem ver nas bancas. Eles
confundem seu gosto particular — de um
consumo de género especifico — com a
qualidade da produc¢ao de um quadrinho
nacional. Todas estas produgdes sao
importantes ¢ devem continuar a serem
desenvolvidas. Ainda assim, ndo se deve
confundir uma coisa com a outra. Os
independentes tendem a se envolver com
as publica¢des em fanzines e participagao
nos saldes e suas percepcdes de
qualificagdo nao coincidem com as
outras que nos levariam a um quadrinho
realmente ~ Nacional. @ Todos  sdo

quadrinhos brasileiros, mas nem todos,
infelizmente, podem receber a alcunha de
“nacionais”.

Talvez esta situacdo decorra da falta de
um termo proprio para reconhecermos e
identificarmos culturalmente o quadrinho
brasileiro, como ocorre com o Comic, o
Mangd e a BD, o que aprofundei em
outros estudos (BRAGA JR, 2011). Até
temos uma  nomenclatura,  gibi.
Infelizmente, cada vez mais, ¢
abandonada pelo  publico ligado
diretamente com os quadrinhos. Assim
fica dificil diferenciar entre aquilo que o
Brasil produz de quadrinhos e sua
linguagem propria ao qual chamariamos
de nacional. O que falta aos nossos
quadrinhistas ndo ¢ talento, mas
conscientizacdo. Pois aquilo que eles
produzem nao traz consequéncias apenas
para eles, mas também para nossa nagao.
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