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A conservacéo do jardim historico, um olhar sobre o componente
vegetal da Praca de Casa Forte e da Praca Euclides da Cunha

JOELMIR MARQUES DA SILVA

Resumo: O jardim moderno foi criado na cidade do Recife por Roberto Burle
Marx na década de 1930. Para o paisagista, 0 desenho de um jardim é uma
reintegracdo estética dos elementos da paisagem envolvente onde a vegetacao é o
elemento principal. Com essa intencdo, Burle Marx projetou um conjunto de treze
jardins publicos, entre 1935 a 1937, que faziam parte de um plano de
aformoseamento do Recife e, dentre eles, destacam-se a Pragca de Casa Forte e a
Praca Euclides da Cunha por serem seus primeiros projetos. Por incluir seres vivos
na sua concepgdo, a conservacdo de um jardim agrega a complexidade e a dindmica
do ciclo da vida e, sendo perecivel e renovavel, como especifica a Carta de
Florenca (1981), a falta de conservacéo do jardim provoca degradacdo que somente
é revertida através da restauracdo. Neste sentido, a conservacdo da vegetacdo de
um jardim historico tem sua particularidade por se tratar de um verde historico que
caracteriza o conhecimento da composicdo floristica do projeto original e atual,
configurando, desta forma, um estudo da arqueologia boténica.

Palavras-chave: Verde historico; botanical value; autenticidade; conservacao;
Burle Marx.

Abstract: In the 1930s, the modern garden was created in Recife by Roberto Burle
Marx. In his view, garden design was the reintegration of the aesthetic components
of the landscape whose main element was vegetation. By considering that, from
1935 to 1937 Burle Marx designed thirteen public gardens as part of Recife’s
embellishment plan including the Casa Forte Square and the Euclides da Cunha
Square, which he first laid out. Since gardens comprise living beings in their
composition, their maintenance includes the complexity and dynamics of life cycle.
In addition, because they are perishable and renewable, as the Florence Charter
(1981) specifies, their degradation can solely be reversed by restoration. Then, the
conservation of the vegetation of historic gardens bears specificities that require
knowledge on their original and current floristic composition, which is considered
to be a botanical archaeology.

Key words: Historic vegetation; botanical value; authenticity; conservation; Burle
Marx.
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El Jardin (...) Nunca es estatico, su incesante metamorfosis nos acompafia en los
infinitos ciclos de la vida. La misma esencia del material vegetal radica en su
versatilidad y cambio. Arte temporal por antonomasia, crea situaciones en continuo
cambio. Se modifica a la naturaleza dandole el sentido y el orden necesarios para una
sociedad y una circunstancia, pero esa modificacion siempre sera parcial porque en el
arte del jardin lo que se impone es la naturaleza con su orden inmanente. Los jardines
son irrepetibles en exactas situaciones por depender de los ciclos naturales. Crecen,
maduran y mueren a la par del hombre®,

Jardim, uma criacdo dindmica e complexa

Diante das palavras supracitadas da historiadora da arte Sonia Berjman, especialista em
jardins historicos, fica claro que um jardim é dindmico e complexo. De todas as suas
caracteristicas a que se evidencia é a delicadeza inerente ao seu material, o vegetal,
desta forma podemos dizer que um jardim se trata de um patriménio fragil.

Constituidos de materiais vivos, os jardins sdo criados para o futuro. De acordo com a
paisagista Carmen Afi6n Felit “o artista criou o jardim em determinada época, que foi
depois mudado e transformado. Uma acéo que converte o tempo em elemento criativo”
(ANON-FELIU, 1994, p. 221)% o que significa dizer que “pela manha s&o de um modo
e pela tarde de outro; de um modo no verdo e de outro no inverno... e amanha ou
dentro de 5 meses? ndo sabemos™® (BERIJMAN, 2001, p.5). Tais caracteristicas tornam
o jardim uma arte complexa e entendé-las € de fundamental importancia para acdes de
conservacgdo. Por tudo isso, considera-se que o jardim é “obra de arte + ciéncia +
técnica. Mas o natural ndo se esgota no verde. Inclui também relacdes e significados que
fazem a esséncia do ser humano™ (BERIJMAN, 2001, p.5).

Sdo pelas caracteristicas acima citadas que o jardim historico é considerado pela Carta
de Florenca “uma composicdo arquitetonica e vegetal que, do ponto de vista da histéria
ou da arte, apresenta um interesse publico. Como tal é considerado um monumento. O
jardim historico € uma composicdo de arquitetura cujo material é essencialmente
vegetal e, por isso, vivo, perecivel e renovavel” (1981, Arts. 1 e 2). O passar do tempo
ndo é, para o jardim, uma degradacdo, mas um processo normal e, sua ocorréncia se
revela na dindmica prépria de sua evolucdo (LEENHARDT, 2008), uma vez que, 0
jardim difere da arquitetura, pois, ndo é uma obra acabada. Mesmo os elementos fisicos,
como o seu solo/subsolo e hidrografia, também passam por mudancas graduais
relacionadas ao ciclo de evolucao.

Arte temporal por exceléncia, o jardim como vimos nunca é estatico e estd em constante
modifica¢do porque a natureza se impde com sua ordem. Por se tratar de seres vivos, 0s
jardins, foram projetados e construidos como propostas para o futuro e desta forma, essa
obra de arte s6 se materializa por meio das ciéncias que tratam da vegetacdo e de seu
desenvolvimento, seja a botanica, a ciéncia do solo e do meio ambiente, contudo, para

! Sonia Berjman, 2001, p. 5.

2 Traducdo livre feita pelo autor de: “Nous avons vu comment I’artiste créateur du jardin a fournit au
temps la matiére que celui-ci a ensuite modifié et transformé. Une action qui convertit le temps en
élément créateur”.

® Tradugdo livre feita pelo autor de: “son de un modo a la mafiana y de otro a la tarde, de un modo en
verano y de otro en invierno... y ¢ mafiana o dentro de 5 meses?... no lo sabemos”.

* Tradugdo livre feita pelo autor de: “obra de arte + ciencia + técnica. Pero lo natural no se agota en lo
verde. Incluye también relaciones y significados que hacen a la esencia de lo humano”.
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que isso se concretize os profissionais habilitados nas técnicas de conservacgdo precisam
possuir um conhecimento multidisciplinar.

Conquistado o reconhecimento de ser uma arte autbnoma, é na sua vinculagdo com a
edificacdo e com a cidade que o jardim como obra de arte consolida suas qualidades
estéticas e seu valor de existéncia. Este vinculo cultura/natureza, cidade/jardim, subtrai
da compreensdo de jardim a ideia de mimese da natureza, porque o situa no espaco das
relacBes com a arte de cada época (SA CARNEIRO et al., 2012).

Entendido como objeto cultural, o jardim também constitui um arquivo vivo que garante
a permanéncia de construgdes materiais e vegetais (GARCIA, 2002). Segundo esse
entendimento e uma vez identificadas as caracteristicas artisticas, historicas e culturais,
0 jardim adquire a conotacdo de bem cultural, e, posteriormente, identificados os
valores patrimoniais passa a ser jardim historico, um monumento, como especificado na
Carta de Florenca de 1981 e na Carta de Juiz de Fora de 2010.

O sentido de monumento conferido ao jardim foi sugerido inicialmente durante a
reunido de trabalho em Brigge, em 1971, por Jacques Reybroeck, entdo diretor da
Administracdo do Patriménio da Comunidade Francesa na Bélgica, de modo a garantir
que o jardim historico se beneficiasse das mesmas leis de protecdo dos monumentos
(LUMMEM, 2001).

O monumento é considerado por Frangoise Choay como “tudo aquilo que foi edificado
por uma comunidade de individuos para rememorar ou fazer que outras pessoas
rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas” (CHOAY, 2006, p. 18). Para
Alois Riegl, o0 monumento é uma criacdo deliberada cuja destinacdo foi pensada a
priori, de forma imediata enquanto 0 monumento histérico ndo €é, desde o principio,
desejado e criado como tal; ele € construido a posteriori, pelos olhares convergentes do
historiador e do amante da arte que o selecionam na massa dos edificios existentes,
dentre os quais 0s monumentos representam apenas uma pequena parte (RIEGL, 2006).

Diante do que foi elucidado e discutido podemos afirmar que dentre as definigdes de
jardim histdrico, a elaborada pelo arquiteto austriaco Géza Hajos em *“Jardines histdricos
y paisajes culturales: conexiones y limites’, onde tece criticas sobre a Carta de Florenca
parece apropriada, para o referido autor, “jardim historico € um monumento, uma obra
criada com construcdo e material vegetal, € uma concentracdo artificial e artistica de
uma paisagem cultural” (2001, p. 4).

A categoria de jardim histdrico se fortalece ainda mais com a introducdo do conceito de
paisagem cultural no ambito do patriménio historico-cultural na reunido do Comité de
Patrim6nio Mundial da UNESCO em 1992. No referido documento, o jardim estd na
categoria de paisagens culturais criadas, intencionalmente, pelo homem. Com essa
categoria de patriménio cultural, os jardins historicos parecem ter encontrado maior
respaldo para sua preservacdo diante do crescimento e adensamento acelerado das
cidades (SA CARNEIRO et al., 2012).

O termo preservacdo engloba todas as acGes que visam a salvaguardar bens culturais
identificados, classificados ou protegidos. Segundo a Carta de Nairobi (1976), a
preservacdo deve significar a identificacdo, protecdo, conservacdo, restauracao,

> Traducdo livre feita pelo autor de: “jardin histérico es un monumento, una obra creada con construccion
y material vegetal, es una concentracion artificial y artistica de un paisaje cultural”.
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renovacgdo, manutencao e revitalizacdo, ou seja, todas as operagdes necessarias a defesa
e salvaguarda de um bem.

A conservacao da vegetacdo do jardim historico, garantia da permanéncia do valor
botanico e da autenticidade

Entendendo que um jardim histérico € um monumento, ou, melhor dizendo, um
monumento vivo, a questdo da conservacdo torna-se algo prioritario. As Cartas
Patrimoniais que trazem a luz essa questdo sdo a Carta de Veneza (1964), a Carta de
Burra (1980), a Carta de Florenca (1981) e a Carta dos Jardins Historicos Brasileiros
dita Carta de Juiz de Fora (2010).

A Carta de Florenca, relativa a protecao dos jardins histéricos é uma complementacao
da Carta de Veneza, porém, em ambas, a questdo da conservacdo € tratada de maneira
pontual que se resume a acdes sem uma definicdo clara para o verbete, assim como a de
Juiz de Fora. No entanto, € com a Carta de Burra que temos um maior entendimento da
conservacao de bens patrimoniais bem como suas a¢oes.

“O termo conservacdo designara os cuidados a serem dispensados a um bem para
preservar-lhe as caracteristicas gue apresentem uma significacdo cultural. De acordo
com as circunstancias, a conservacdo implicard ou ndo a preservacdo ou a
restauracdo, além da manutencdo; ela podera, igualmente, compreender obras
minimas de reconstrucdo ou adaptacdo gue atendam as necessidades e existéncias
préticas. (...) O objetivo da conservacgao é preservar a significacdo cultural de um bem;
ela deve implicar medidas de seguranca e manutencdo, assim como disposi¢des que
prevejam sua futura destinacdo. (...) A conservacdo se baseia no respeito a substancia
existente e nao deve deturpar o testemunho nela presente” (CARTA DE BURRA, 1980,
Arts. 1; 2 e 3; Grifo nosso).

Para se manter a significacdo cultural, no caso do jardim, deve-se observar as
caracteristicas que identificam suas transformacdes e modificacbes que,
inevitavelmente, o jardim sofre ao longo de sua historia, ou seja, a dindmica do jardim,
isso refletird na fisionomia, no espirito de uma época, na cultura, no gosto e na
sensibilidade de quem o criou.

Para que se garanta a conservacdo de um jardim é necessario 0 empenho constante, de
tal forma que esforcos sejam direcionados no sentido de acompanhar sua natural
transformacdo. Esse empenho ha de ser tanto maior quanto mais o jardim em questdo
seja artificial. Essa artificialidade diz respeito as diferencas existentes entre as
caracteristicas locais naturais, determinadas pelo clima, solo, relevo e vegetacdo
potencial (DE ANGELIS e DE ANGELIS NETO, 2004), como é o caso da Praca de
Casa Forte, por abrigar espécies exoticas e amazonicas e da Praca Euclides da Cunha
diante da vegetacdo da caatinga introduzida em uma area de dominio atlantico.

O arquiteto mexicano e estudioso de jardins historicos Raul Raya Garcia considera a
conservagcdo como uma operacao pratica que visa prolongar a vida do jardim com o
minimo de intervencdo, inclui a aplicacdo de conhecimentos cientificos e que requer
sensibilidade e critérios necessarios para avaliar o significado histérico, bem como
entender os valores estéticos e a projecdo do significado social do jardim e é necessario
compreender a intencdo da obra (GARCIA, 2002).

“Asi pues, la conservacién debe significar la investigacion in situ, para la seleccion de
acciones tomadas para conocer la naturaleza y propiedades de la materia vegetal asi
como las causas de su deterioro y alteracion. (GARCIA, 2002, p. 53; Grifo nosso). “En
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el caso de las arquitecturas vegetales histéricas, son elementos en continua
transformacion programada en el tiempo, que debe resolver los problemas de
atribucién y nuevas funciones en la vegetacion gue permita la evocacién mas cercana a
la obra original” (SCAZZOSI, 1999 apud GARCIA, 2002, p. 55; Grifo nosso).

Desta forma, a conservacdo de um jardim histérico depende da combinacdo de varios
itens, um deles é o verde histdrico, que caracteriza sua complexidade, envolvendo
aspectos materiais e imateriais. Para que esta conservacdo seja exercida faz-se
necessario conhecer detalhadamente os componentes do jardim através da identificacédo
dos atributos seguida do reconhecimento dos valores patrimoniais (SA CARNEIRO et
al., 2012).

Os valores patrimoniais surgem de consensos, acordos entre 0s homens, sendo uma
categoria histdrica, porque estdo atrelados a fatos em que pesam o tempo e 0 espaco,
encerrando em si, certa vivéncia (CANNOR, 1994 apud SA CARNEIRO et al., 2012).
Ao relacionar o conteudo do valor a evolucdo histérica, Alois Riegl afirma que o
pensamento evolutivo constitui o nlcleo da concep¢do moderna, o que denota que 0s
valores ndo sdo estaticos nem imutaveis até mesmo porque a vida produz
constantemente novos estimulos e consequentemente os valores mudam (RIEGL, 2006).

No que se refere ao jardim histérico como bem patrimonial os valores sdo gerados a
partir da relacdo intrinseca com o contexto histérico no qual ele foi produzido. O
conjunto dos valores atribuidos confere a significancia cultural, ou seja, a relevancia
completa do jardim (SA CARNEIRO et al., 2012). De acordo com Alois Riegl (2006)
os valores culturais dos monumentos edificados sdo inicialmente o historico e o
artistico. Contudo, quando se fala em jardim, a esses valores juntam-se o ecoldgico e 0
botanico. No ambito do patrimdnio historico e cultural valores como educativo, social,
ecoldgico e espiritual, que envolve a populacdo, sdo referenciados em trabalhos
cientificos (SA CARNEIRO et al., 2012).

Os atributos da vegetacéo e o reconhecimento do valor botanico da Praca de Casa
Forte e da Praga Euclides da Cunha

A partir do ‘Inventério dos Jardins de Burle Marx no Recife’, concluido em 2008 pelo
Laboratorio da Paisagem do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Pernambuco, surge a discussdo e a preocupacdo entre os pesquisadores do
laboratdrio de registrar a valoracdo de um jardim monumento — no caso, 0s seis jardins
de Burle Marx que estdo em processo de tombamento. Os valores de tais jardins
reconhecidos até 0 momento sdo: o historico, o arquitetonico, o artistico, o ecoldgico, o
social e o espiritual e que foram discutidos em “The complexity of historic garden life

conservation™®,

No que se refere & Praca de Casa Forte e a Praga Euclides da Cunha, que estdo em
processo de tombamento pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) para se tornarem ‘Patrimonio Cultural Nacional’, podemos identificar suas
caracteristicas, quer sejam da sua origem ou de periodos posteriores advindos de suas
transformacoes, e obter de sua fisionomia seus atributos - naturais ou construidos.

® SA CARNEIRO, Ana Rita; SILVA, Joelmir Marques; VERAS, Lucia Maria de Siqueira Cavalcanti;
SILVA, Aline de Figueirba. The Complexity of Historic Garden Life Conservation. In: ZANCHETI,
Silvio Mendes e SIMILA, Katriina. (Org.). Measuring Heritage Conservation Performance. 1 ed.
ROMA/RECIFE: ICCROM/CECI, 2012.




revista espagco académico - n. 158 - julho de 2014 - mensal

ANO XIV - ISSN 1519.6186

Estes atributos sé podem ser identificados mediante os sentidos, aparéncia de sua forma,
da cor e da textura e podem ser reunidos em trés categorias, a saber: fisica, onde se
encontram as caracteristicas do solo, do relevo, dos recursos hidricos superficiais e
subterraneos; biolégica, composta pela cobertura vegetal e pela fauna e onde o homem
também esta inserido, e a antropica, elementos resultantes da acdo humana, portanto,
relacionados com os aspectos econdmicos, sociais, culturais, historicos e politicos (SA
CARNEIRO e SILVA, 2009). Desta maneira, para identificar os atributos da vegetacdo
da Praca de Casa Forte e da Praca Euclides da Cunha a categoria aqui adotada foi a
bioldgica, mais especificamente a vegetacéo.

Tomando por base a vegetacdo do projeto original e atual da Praca de Casa Forte e da
Praca Euclides da Cunha, bem como os principios projetuais de Burle Marx para tais
pracas — higiene, educacdo e arte -, pdde-se identificar até 0 momento um conjunto de
dez atributos da vegetagdo que caracterizam o valor botanico (Tabela 1).

Tabela 1. Atributos da vegetagio presente na Praga de Casa Forte e na Praga Euclides da

Cunha.

Atritbutos Praca deCasaForte  Praca Fuchdes da Cunha
Especies com copas & troncos i :
sLmetricos
Espédes com folhagem exvbemnts X X
Especies com floracio intensa o Y
Gropos -.'.i.a szperies gue  denotam i 3
contrastz de cores
_ngr!;j:_:a.manIns de individuos de mesma ¥ N
zEpacis
F epresentagio d= ecossistemas X X
Diversidade de especies nativa X X
Diversidade de especies axoticas X -
F.dagio ecologica entre 25 espacies X X
Ezpecies remotas da criagio do jardim Y X

Os atributos referentes a ‘espécies com copas e troncos simétricos’; ‘espécies com
folhagem exuberante’; ‘espécies com floracdo intensa’; ‘grupos de espécies que
denotam contrastes de cores’ e ‘agrupamentos de individuos de mesma espécie’ foram
verificados nas intencdes projetuais de Burle Marx, destacando espécies como pau-rei
(Basiloxylon brasiliensis), pau-mulato (Calycophyllum spruceanum), pau-teca (Tectona
grandis), flamboyant (Delonix regia), felicio (Filicium decipiens), roseda
(Lagerstroemia speciosa), aninga (Montrichardia linifera), caladio (Caladium bicolor),
ninféias (Nymphaea sp.), vitéria-régia (Victoria amazonica) e espatddea (Spathodea
campanulata) para a Praca de Casa Forte. J& para a Praca Euclides da Cunha foram o
ipé (Tabebuia sp.), juca (Caesalpinia ferrea var. ferrea), mandacaru (Cereus jamacaru),
xique-xique (Pilosocereus gounellei) e facheiro (Pilosocereus piauhyensis) conferindo o
carater arquiteténico, estético e tropical do jardim. Com excecdo do pau-teca, do
caladio, da vitoria-régia e da espatddea as demais espécies estdo presentes nas referidas
pragas.

Para o atributo ‘representacdo de ecossistemas’ levou-se em consideracdo a reproducdo
do ecossistema amazonico na segunda parte da Praca de Casa Forte e do ecossistema da
caatinga na Praca Euclides da Cunha. Ja o atributo “diversidade de espécies nativas’ foi
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obtido a partir da vegetacdo da primeira e segunda parte da Praca de Casa Forte e da
Praca Euclides da Cunha em sua totalidade; o atributo ‘diversidade de espécies exdticas’
atrela-se a terceira parte da Praca de Casa Forte.

A intencdo de Burle Marx em respeitar as exigéncias ecoldgicas de cada espécie em prol
da condicdo artistica que um jardim exige foi a base para determinar o atributo ‘relacéo
ecoldgica entre as espécies’. No que se refere ao atributo ‘espécies remotas da cria¢éo
do jardim’ deve-se ao pau-rei (Basiloxylon brasiliensis), felicio (Filicium decipiens)
andiroba (Carapa guianensis) para a Praca de Casa Forte e do juca (Caesalpinia ferrea
var. ferrea), paineira (Chorisia glaziovii), tamboril (Enterolobium contortisiliquum)
para a Praca Euclides da Cunha.

Em momentos anteriores, 0 acréscimo de espécies vegetais que ndo faziam parte do
projeto original ou que estavam plantadas em locais que nao foram indicados por Burle
Marx descaracterizou, em parte, a Praca de Casa Forte e a Praca Euclides da Cunha,
implicando a perda de alguns atributos como, por exemplo, a ‘relagdo ecoldgica entre as
espécies’; ‘grupos de espécies que denotam contrastes de cores’; ‘agrupamentos de
individuos de mesma espécie’ e ‘representacdo de ecossistemas’. Essa situacdo vem
sendo revertida com as constantes a¢cdes de manutencédo na Praca de Casa Forte e com a
restauracdo da Praca Euclides da Cunha.

Na Praca de Casa Forte houve o manejo de alguns individuos arb6reos com problemas
fitossanitarios e que, por coincidéncia, representavam espécies que nao faziam parte do
projeto original e/ou mesmo tendo sido especificada por Burle Marx estavam plantadas
em local diferente. Esses individuos foram substituidos por espécies indicadas pelo
paisagista (Figuras 1 e 2).

K @ '._{r__ "7‘{.
il ___.4'__mm_m_._w

Figura 1. Corte de Individuo de sombreiro (C. fairchildiana) na primeira parte da Praga de Casa Forte,
2011.
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Figura 2. Plantio de espécies na primeira parte da Praca de Casa Forte, 2011; neste caso dois individuos
de cassia — grade (C. grandis).

Outro momento importante foi a limpeza do espelho d’agua da primeira parte da praca,
onde houve 0 manejo de espécies herbaceas (aquaticas e terrestres). As espécies que nao
faziam parte do projeto original foram erradicadas do local seguindo as indicag0es dos
estudos da equipe do Laboratério da Paisagem da Universidade Federal de Pernambuco
(Figuras 3 e 4).

Figura 3. Uma das caixas de fixacdo das vitorias-régias (V. amazonica) no espelho d’agua da primeira
parte da Praca de Casa Forte com presenca de salvinia (S. auriculata), 2011.
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Figura 4. Limpeza e manejo da vegetacdo do espelho d’agua da primeira parte da Praga de Casa Forte,
2011.

Na Praca Euclides da Cunha, a restauragéo seguiu os postulados da Carta de Florenca. O
estudo da vegetacdo consubstanciou os fundamentos cientificos para justificar a
restauracdo do projeto original da praca. A base do projeto partiu da observacéo in loco
comparando-se com os desenhos de Burle Marx de 1935. Assim, foi possivel constatar
vestigios dos canteiros gramados com exemplares de espécies da caatinga, da escultura
do vaqueiro e das rochas que compunham o canteiro central onde ficavam individuos de
espécies pertencentes as Familias Cactaceae, Bromeliaceae e Euphorbiaceae bem como,
0s bancos em concreto, 0s menores e um maior de forma ondulada. Em seguida houve a
interpretacdo mais detalhada dos desenhos que o paisagista realizou naquele momento,
encontrados em arquivos e jornais (SA CARNEIRO, 2009).

Para que as caracteristicas do projeto original, ou seja, a paisagem da caatinga
representada principalmente pela vegetacdo, voltassem a praca fez-se necessario o
manejo de 25 arvores invasoras, algumas presentes no canteiro central e em sua maioria
espécies frutiferas com problemas fitossanitarios. Em seguida, ocorreu o plantio das
espécies no canteiro central, bem como a introdugdo de 48 individuos arboreos da
caatinga nos anéis gramados periféricos. Com as Figuras 5 e 6, pode-se fazer uma
comparacdo do que Burle Marx idealizou para a Praca Euclides da Cunha com a
situacdo apos a restauracao.
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Figura 6. Vista parcial da Praca Euclides da Cunha, ap6s a restauracdo em 2004. Fonte: Acervo do
Laboratorio da Paisagem/UFPE.

As operagdes que foram empreendidas aprofundados que contemplaram a
s0 foram possiveis mediante estudos coleta de varios documentos referente
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ao jardim e aos analogos, suscetivel a
assegurar o carater cientifico do projeto.

Com a manutengdo, mesmo que
pontual, da vegetacdo na Praca de Casa
Forte e, com a restauracdo da Praca
Euclides da Cunha, que se configuram
como acdes de conservacdo, pdde-se
resgatar a autenticidade da substancia
vegetal. Por autenticidade, objeto da
Carta de Nara, entende-se a
confirmagdo da permanéncia das
caracteristicas originais que sejam
materiais de construcdo, tracado,
mobiliario, vegetacdo e artefatos. Para a
Carta de Florenca, autenticidade diz
respeito “tanto ao desenho e ao volume
de partes quando ao seu decér ou a
escolha de vegetais ou de minerais que
0s constituem” (Art. 9).

A especialista em jardins historicos,
Carmen AA6Gn Felit, ao tratar da
questdo da autenticidade considera que,
por ser o jardim um monumento vivo e
por compreender que o0 tempo € um
elemento estruturador do jardim, a
autenticidade também diz respeito ao
envelhecimento natural das espécies
vegetais, de modo que o tempo também
proporciona um valor a imagem
presente no jardim (ANON-FELIU,
1994).

A imagem presente do jardim é o
parametro, a referéncia da avaliacdo
continua relacionada as caracteristicas
originais e que exige conhecimento
aprofundado de varias dimensdes que 0
jardim envolve.

Considerac0es finais

A partir das questdes abordadas acima,
pode-se entender que, enquanto a
conscientizacdo para a conservacao e o
respeito aos jardins for apenas uma
abordagem conceitual/tedrica e ndo uma
pratica cotidiana ainda teremos que
vivenciar a descaracterizacdo de obras
importantes. Conforme Mario Quintana,

“O que mata um jardim ndo é mesmo
alguma auséncia nem o abandono (...) 0
gque mata um jardim é esse olhar vazio
de quem por eles passa indiferente”
(1997 p. 15). Contudo, este estudo
mostra que ha uma necessidade
emergente de viabilizar uma relacdo
mais estreita com o campo da
conservagcdo, mas precisamente do
componente vegetal diante da sua
efemeridade.

A intencdo é firmar a ideia de uma
cultura  paisagistica que  venha
aperfeicoar um esforco tedrico e uma
pratica que rompam as resisténcias de
um cotidiano urbano, sem memdria e
sem respeito aos jardins, entendidos
aqui como um bem, que se constituem
em elementos fundamentais para
contarmos a histdria da paisagem onde
Vivemos.
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