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Do turista ao viajante:
um olhar em transito nas fotografias de Luiz Carlos Felizardo

LUCAS DE TOLEDO MARTINS’

Resumo

Este artigo se propde a problematizar a relacdo homem-meio ambiente,
relacionando-a com o conceito de viagem a partir da analise de parte da
exposicdo intitulada Em trénsito, do arquiteto e fotdgrafo Luiz Carlos
Felizardo. As imagens foram feitas livremente por ele durante suas férias na
Franca e, por isso, o fotégrafo afirmou que nédo teve a intencdo de realizar um
ensaio sobre o pais. No entanto, valemo-nos dos conceitos de John Berger,
Michel Maffesoli e Alain de Botton para demonstrar que o modo de ver de
Felizardo escapa as determinacgdes superficiais de envolvimento com o lugar,
ou seja, da concepcdo do turista.
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Abstract

This work has the proposite of think about the relations: men-environment
linking the concept of travel to the “Em transito” photographs analysis’s, a
exposition made by the architect and photographer Luiz Carlos Felizardo. The
images were a product of Felizardo’s vacation in France, so the Brazilian had
not the intention to create a deep essay about the country. However, the
thoughts of John Berger, Michel Maffesoli e Alain de Botton help us to show
how Felizardo sees a foreign country, not dialoguing with superficial
determinations and the concept of tourist.
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Introducéo

No trabalho fotogréafico intitulado Em transito, Luiz Carlos Felizardo registra a Francga
com os olhos de um viajante, ainda que o préprio fotégrafo tenha afirmado que nédo
pretendia realizar um trabalho sobre o pais europeu, e que a exposi¢cdo somente veio a
existir por ter gostado do resultado de suas “fotos de turista”. Em um passeio de férias
com sua mulher, Felizardo registrou livremente - uma vez que néo iniciava o trabalho
com uma ideia pré-concebida - cenas do cotidiano francés: paisagens, pessoas e a
arquitetura que, por uma razéo especifica, sensibilizaram o brasileiro.

O artigo encara as fotografias que compdem o trabalho Em transito como uma colec¢éo
dos momentos mais significantes e emblematicos com os quais o fotdgrafo se deparou
em seu caminho pela Franca. Seja pelo prazer estético ou conceitual, Felizardo, revela
muito sobre o assunto fotografado, mas também nos mostra um pouco de sua prépria
personalidade. Embora seja complexo falar a respeito desta Ultima, pensar sobre a
determinacdo pessoal do fotografo nos permite inferir alguns pensamentos,
considerando suas fotografias como reflexas de uma determinagdo particular, pois
houve uma selecéo e escolha de dado momento entre inimeros outros possiveis.

Cabe aqui ressaltar que procuramos entender como 0 homem reage a uma paisagem
estrangeira a qual admira, sensibilizando-se com cenas do cotidiano que, por algum
motivo, pareceram-lhe merecedoras de serem eternizadas. Para isso, buscamos lancar as
bases de compreensdo das possibilidades que permeiam a relagdo homem-paisagem,
neste caso, quando aquele apenas estd de passagem nesta, ndo possuindo, assim, o
vinculo de um morador, atuando apenas como um flaneur”.

Assim, € possivel entender as influéncias deste ambiente “estrangeiro” sobre o fotdgrafo
e como este responde e atua sob tais influéncias. Partindo do principio de que Felizardo
escolheu a Frangca como destino de férias porque aprecia o pais e suas especificidades, é
interessante nos atentarmos para as maneiras que 0 exoético referente ao estrangeiro
influencia no registro de algumas cenas em detrimento de outras.

Para atender a estas questdes, sé@o de grande importancia os conceitos fornecidos pelo
filésofo Alain de Botton (2002), no livro A arte de viajar, no que se refere a natureza do
homem moderno e de como suas relagdes com o ambiente sdo intermediadas por muitas
variaveis psicoldgicas. As ideias que John Berger (1982) apresenta em Modos de ver,
nas quais relaciona a visdao para além de um ato mecénico, como portador de
informacdes intrinsecas ao observador, capaz de estabelecer nosso lugar no espaco,
também ela é de grande valia neste artigo.

John Berger procura aprofundar-se na questdo: como o ambiente pode moldar a visao
do individuo? O que nos permite inquirir: que relacGes se estabelecem entre paisagem e
homem, enquanto este se encontra na situacdo do viajante? E como estas relacdes
podem ser percebidas na fotografia de Luiz Carlos Felizardo, do trabalho Em transito,
gue também nos revela seu modo de ver e entender o mundo?

1 0 termo do francés é usado para designar a atividade daquele que vaga sem rumo pela cidade, pelas
ruas, sem objetivo definido e que, portanto, encontra-se disposto as surpresas e impressdes que porventura
venha encontrar no caminho.



Modos de ver

A primeira constatacdo, de carater mais simples, sobre a atuacao do sentido da visdo na
constituicdo do homem, feita por John Berger (1982, p.11) em Modos de ver, diz
respeito as complicacfes que este sentido inflige a nossa vida: “A vista chega antes das
palavras [...] Ainda se ndo estabeleceu a relacdo entre o que vemos e 0 que sabemos”.

Ao mesmo tempo em que observamos a realidade que nos rodeia, pensando nas relacfes
que a constitui - além da relacdo desta realidade conosco - temos a consciéncia de que
este ambiente que nos cerca também nos observa, situacdo que somente é possivel
entender através da nossa Vvisdo.

Sera por intermédio desta relacdo com a visdo que iremos construir nosso modo de ver,
bem como elaborar as imagens das coisas que nos cercam. Por isso, toda imagem possui
um componente de subjetividade de quem a produz. Desta forma, encararemos a Visdo —
e posteriormente o ato de fotografar - como um exercicio de selecédo, o que diretamente
implica um processo de escolha entre inimeras alternativas, pois a forma como vemos
as coisas € influenciada pelo que acreditamos. “Somente vemos aquilo para que
olhamos. Ver € um ato voluntario” (BERGER, 1982, p. 12).

Assim, 0 ato de olhar abrange determinacbes que se referem aquele que observa. E
através deste caminho que Berger (1982, p.13) nos leva a conclusdo de que toda
imagem carrega consigo o0 modo de ver daguele que a produziu: “uma imagem € uma
vista que foi recriada ou reproduzida [...] Todas as imagens corporizam um modo de
ver”. A corporizacdo dessas imagens ou 0 modo de ver presente nela, por sua vez,
envolve o conjunto de valores, pensamentos e ideologias recorrentes a uma dada época
e pela maneira que o observador se posiciona em relacdo a ele. Podemos afirmar, entédo,
que os modos de ver presente nas imagens estdo intimamente ligados aos modos de vida
de um determinado individuo, em uma determinada sociedade.

Arquiteto de formacéo, Felizardo comecou a dedicar-se exclusivamente a fotografia em
1972, quando logo se destacou no registro de paisagens — em especial a regido galcha -
e arquitetura, utilizando-se de cameras de grande formato. Entre suas principais
caracteristicas esta o rigor técnico e o cuidado com a cdpia e a revelacdo do negativo,
tracos de seu trabalho que o fotdgrafo atribui a influéncia exercida nele pelo artista
americano Fred Sommer, um de seus mentores na préatica fotogréafica.

“A influéncia dele em meu trabalho talvez seja menos em relacdo a temas e assuntos,
mas mais em relagdo a ideias e técnicas fotogréaficas [...] Eu aprendi muito a trabalhar no
laboratério e nas minhas copias com ele. Ele era um ser obsessivo pela copia, mas, mais
do que isso, existia um respeito muito grande pelo negativo, ou pelo menos um grande
respeito por alguém que fosse ver uma fotografia” (FELIZARDO apud PERSICHETTI,
2009, p. p.144-145).

Resultado de trés viagens a Franca — Paris e regido da Provenga — a exposicdo Em
transito mantém a caracteristica de Felizardo em relacdo a técnica apurada e atencao as
linhas arquitetdnicas, porém o cotidiano em movimento também se destaca neste
trabalho realizado com uma cadmera 35 mm, a Leica M. Ele diz: “a Leica preencheu
todas as minhas necessidades e, como ela tem uma qualidade Optica fantastica, me dei
conta de que poderia viajar com ela tranquilamente, sem ficar atrapalhado com cameras
de grande formato” (apud PERSICHETTI, 2009, p. 144).



Quando questionado sobre o carater “mais solto” deste trabalho, Felizardo tem o
cuidado de esclarecer que nédo se trata de uma exposi¢ao sobre a Franga, mas sim, de
suas impressfes quando estava de passagem pelo pais europeu. “S8o um registro meu
que eu fiz na Franga, de coisas que me pareceram interessantes. Fui a Franca porque eu
e minha mulher gostamos muito de 1a [...] Como estdvamos de férias, eu fotografei
bastante e livremente” (apud PERSICHETTI, 2009, p.144).

Nas fotografias que formam a exposicao € nitida a relacdo de Felizardo com o rigor, seja
no momento da composicdo ou na revelacdo do negativo, caracteristica preservada de
seu trabalho com a arquitetura. Também é perceptivel seu interesse em registrar a
paisagem inserida no cotidiano e na cultura, em se tratando de um lugar que modifica ao
mesmo tempo em que € modificado pelo homem.

Rela¢6es homem, paisagem e viagens

Fruto dos avancgos socioeconémicos do século XIX, o turismo rompeu na pratica e no
imaginario com a tradicdo das viagens. O turista, um dos simbolos da modernidade, s6
existe dentro do conceito dual de trabalho e tempo livre; e ao contrario do “viajante”,
desloca-se Unica e exclusivamente para 0 seu proprio prazer. Por outro lado, o
considerado viajante procura sempre algo mais em seu movimento de chegar e partir:

Na literatura, o viajante é visto como um ser que viaja por motivos nobres, subjetivos.
Recuperando a figura do viajante naturalista, o viajante procura, busca, interroga e
respeita. Nessa busca do mundo, procura a si mesmo: busca sua identidade. A procura
da identidade tem um sentido especial: a historia de cada um é tracada pelos lugares por
onde passou (PEIXOTO, 1987, p. 81).

Aproximando o termo viajante ao conceito de Homo Viator de Mafesoli (2001), a
errancia é uma necessidade na vida do homem p6s-moderno, que procura alternativas ao
tédio e a ditadura da rotina. “A insatisfacdo de outro lado ¢ motor da erréncia: a busca
de um outro prazer, o desejo de um outro estado das coisas, pois 0 vivido ndo satisfaz”
(FIGUEIREDO; RUSCHMANN, 2004, p. 171).

Estamos divididos entre a nostalgia do lar, pelo que ele tem de seguro, de matricial, pelo
que ele tem de coercitivo e sufocante também, e a atracdo pela vida aventurosa, que se
move, vida aberta sobre o infinito e o indefinido, com o que comporta de angustias e de
periculosidades. A aprendizagem da errancia, que tem por corolario a aprendizagem do
outro, incita a quebrar o enclausuramento sob todas as suas formas. (MAFFESOLI,
2001, p. 156).

A partir da apresentagdo desses conceitos € importante situar o “papel” de viajante
realizado por Felizardo enquanto concebia, mesmo ainda sem intencdo, a exposi¢cdo Em
transito. Pois apesar de se encaixar perfeitamente na traducdo do que seria o turista, em
férias, deslocando-se, apenas buscando um momento de descanso, de maneira alguma
suas fotografias dialogam com as imagens produzidas por aqueles que, reféns da
industria cultural, tem sua subjetividade anulada por um roteiro pre-estabelecido.

Relatando uma de suas viagens a Madrid, Botton (2003) explicita esta situacdo referente
ao “ser turista”:

As distin¢Bes ndo eram necessariamente falsas, mas seu efeito era pernicioso. Quando
os guias elogiavam um local, exerciam presséo sobre o visitante por um entusiasmo que



estivesse a altura de seu préprio entusiasmo abalizado. Quando se calavam, o prazer ou
interesse pareciam descabidos. Muito antes de entrar no Monastério de Las Descalzas
Reales, com suas trés estrelas, eu conhecia a opinido oficial com a qual minha reacdo
teria de se harmonizar: ‘O mais belo convento da Espanha. Uma escadaria majestosa
com afrescos conduz ao claustro superior onde cada uma das capelas é mais suntuosa
gue sua antecessora’. O guia poderia ter acrescentado ‘e onde deve haver algo de errado
com o turista que ndo concordar com essa afirmacdo. (BOTTON, 2003, p.124).

Também ha aqueles que criticam mais incisivamente os turistas, comparando-os a
nuvens de gafanhotos: “Eles chegam como hordas destrutoras, como ondas que tudo
devastam” (KRIPPENDORF apud FIGUEIREDO; RUSCHMANN, 2004, p.178) ou
ainda, “o turista configura-se em um viajante apressado, tem tendéncia ao vandalismo e
prefere 0s monumentos aos seres humanos tendo gosto pelo espetaculo e pela imagem”
(URBAIN apud FIGUEIREDO; RUSCHMANN, 2004, p.182).

Este fascinio pela imagem se materializa nas cameras compactas, dotadas de tecnologias
cada vez mais avancadas. Elas que propiciam as provas incontestaveis de que a viagem
se realizou, sdo as “fotos troféus”, utilizando o termo cunhado por Susan Sontag (2003).
No entanto, ha uma dimensao danosa no registro automatico das experiéncias durante a
viagem.

Uma vez que o turista sente-se impelido a comprovar suas experiéncias, ele passa a
vivé-las apenas de maneira superficial. De acordo com Vilém Flusser (1985, p.30),
quando olhamos para um &album de fotografia, contemplamos a meméria do aparelho,
que relega ao seu operador um papel secundario, pois automatiza as relacdes de
percepgao em seu mecanismo.

No entanto, como afirmam Figueiredo e Ruschmann (2004), o turista pode ser
considerado aquele que melhor emprega seu tempo livre em uma pratica que nédo
necessariamente precisa ter um viés produtivo:

Sem o0 objetivo de existir, como as festas em momentos ndo cotidianos, a viagem
turistica € uma forma completa de experiéncia prazerosa. O turismo nao necessita, pois,
de razdes para existir, e o turista ndo precisa ser explorador, conquistador, curioso,
aventureiro. (FIGUEIREDO; RUSCHMANN, 2004, p.181).

Em contraponto com os aspectos apresentados até aqui em relagdo aos turistas, mais
adiante - no momento de andlise das fotografias - o carater do viajante interessado na
busca pelo que é novo aos seus olhos, na busca de uma experiéncia auténtica e
reveladora, ficard evidente 0 modo de ver e representar a Franca do fotografo brasileiro.

E também interessante considerar o tema viagem para além de sua concep¢do moderna,
que a corresponde com a busca da felicidade, do prazer e excitacdo. E necessario pensar
o carater social do homem enquanto este se encontra em transito, dai nos valemos da
definicdo de viajante de Renato Ortiz:

O viajante é um intermediario, ele coloca em comunicagdo lugares que se encontram
separados pela distancia e pelos habitos culturais. Nada os interliga, a ndo ser o
movimento da viagem, realizado por uma motivacgdo alheia & sua propria légica. Diante
da descontinuidade dos lugares, o viajante se comporta como alguém que aproxima
unidades heterogéneas; seu itinerario interliga pontos desconexos. [...] O visitante se
nutre desse contraste; ele é fonte de experiéncia e de saber, permitindo-lhe interpretar



sua posicdo originaria, a luz da diversidade com a qual entra em contato. (ORTIZ, 1998,
p. 28).

O fato de o viajante ser o elo entre dois paises diferentes, nos quais suas manifestacoes
culturais se dardo de maneiras especificas em ambitos variados, (arquitetura, culinaria,
lingua) - e por isso, 0 contraste entre a cultura e habitos que ele proprio carrega ser
acentuado em referéncia ao ambiente que se encontra, fazendo com que este mesmo
individuo repense o modo de entender seu local de origem - abre margem para a atuacao
de uma das relagdes psicologicas entre homem e paisagem denominada por Alain de
Botton como “Exotico”.

Na associacdo mais impalpavel, mais trivial da palavra exoético, o encanto de um local
estrangeiro deriva da simples ideia de novidade e mudanca [...] Pode haver, porém, um
prazer mais profundo: nés podemos valorizar elementos estrangeiros ndo porgue sao
novos, mas porque parecem se humanizar com nossa identidade. (BOTTON, 2002,
p.95).

Em a Arte de viajar, Botton (2002) vai além de suas considera¢des sobre a atracao
referente ao exético, afirmando que esse sentimento na maioria das vezes deriva de algo
que valorizamos, mas que ndo sdo encontrados em nosso proprio pais. Também o
interesse que podemos sentir por pessoas estranhas que encontramos em outros paises
tem relagdo com o impulso de assumir rapidamente caracteristicas que ndo séo préprias
da nossa regido de origem.

Alain de Botton (2002) ainda cita um interessante conceito sobre a nacionalidade,
criado pelo escritor francés, Gustave Flaubert, segundo o qual os “homens ndo tém
culpa de nascerem em determinado pais e de serem “obrigados” a odiar os que lhes
fazem fronteiras”. Na visao de Flaubert, certo seria escolher o pais com o qual mais nos
identificamos.

Certamente, esta maneira de encarar o outro sofreu e ainda sofre forte influéncia do
mundo globalizado, no qual € possivel ter contato com pessoas de outros paises e até
mesmo vivenciar certos aspectos da cultura estrangeira através da informacdo. No
entanto, esta quebra de barreiras espaciais facilitou o processo de mundializacdo da
cultura, de acordo com Ortiz:

O desconhecido — no passado, sinénimo de distante — torna-se habitual, ndo apenas do
ponto de vista daqueles que organizam a locomocéo (agéncias turisticas), mas também
daqueles que o experimentam. A modernidade-mundo possui sua propria mobilia, seus
artefatos circundam os individuos em qualquer parte do planeta. (ORTI1Z, 1998, p.37).

Mesmo em paises de tradi¢des diferentes a nossa, alguns elementos sdo capazes de nos
fazer sentir em casa. Mais do que apenas as marcas mundiais, em hoteis, lojas, produtos
de consumo e restaurantes, a propria maneira de se pensar 0 espago urbano assumiu um
carater padrdo. As grandes redes de fast-food sdo os exemplos mais notaveis dessa
situacdo, sempre mantendo a mesma constituicdo espacial de seus estabelecimentos em
qualquer canto do globo e até extrapolando, muitas vezes, 0s costumes locais no que se
refere ao ritual de se alimentar.

Outro fator apontado por Alain de Botton determinante na atracdo exercida pelo
estrangeiro € a curiosidade, considerada pelo filésofo francés como aquilo que esta
ligada ao que nos intriga, sendo uma sintese, um agrupamento de conhecimentos



obtidos ao longo da vida. Remetendo aos primeiros viajantes naturalistas, movidos pela
aventura e curiosidade ante as novas terras descobertas, Figueiredo e Ruschmann (2004,
p.174) afirmam que “assim como a aventura, a viagem necessita de outro elemento
compositor: a curiosidade. As caracteristicas dos viajantes sdo muitas, mas ninguém é
viajante se ndo for curioso”.

Segundo Botton (2002), para vivenciarmos de fato os mais variados aspectos culturais
de uma determinada regido, € necessario obter conhecimento e levantar
questionamentos sobre os lugares em que nos encontramos, para agucarmos a
curiosidade. Além disso, como a curiosidade se relaciona com nossa formagéo humana
socio-politico-cultural, também esta profundamente ligada a nossa subjetividade.
Atender a esta subjetividade é um dos principios basicos do viajante classico, que
procura descobrir a si mesmo, no exercer da alteridade e nos contrastes de valores que
edifica o homem.

Em transito, impressdes e expressao

Ao buscar uma analise sobre as relacdes de interacdo entre homem e paisagem, abrem-
se inimeras possibilidades de estudo dentro das ciéncias humanas. Sendo assim, €
importante tragarmos o percurso deste trabalho que se projeta em encarar as viagens de
férias do artista Felizardo a Franca como um exemplo das relagfes mdtuas e possiveis
entre homem — aparelho fotografico — paisagem, bem como os motivos da atracéo frente
a determinadas cenas no estrangeiro. Neste contexto, as fotografias pertencentes a
exposicdo Em transito sdo utilizadas para demonstrar o “modo de ver” do fotografo.

Figura 1- Num trem para Chartres. Luiz Carlos Felizardo. Franca.



Entre as 39 imagens que formaram a exposicdo, as fotografias aqui selecionadas
exemplificam os aspectos estéticos que correspondem a atuacdo e visualizacdo de como
0 exotico e a curiosidade se faz presente nas imagens de Felizardo, na medida em que
estas refutam a padronizacdo estética das “fotos de turistas” ou “fotos troféus”, como
afirmou Sontag (2003).

Figura 2 — Aula. Luiz Carlos Felizardo. Franca.

Para além do rigor técnico, como o cuidado com as formas na composic¢do da imagem, a
sensibilidade no trabalho com a luz e a busca pela perfeicdo dos tons no processo de
revelacdo, caracteristicas do trabalho de Felizardo, consta nestas imagens singularidades
de um cotidiano em movimento. O elemento arquitetdnico também é recorrente, o que
demonstra a importancia que o fotografo brasileiro atribui a este tipo de imagem gue se
relaciona diretamente com sua formacéo profissional, ndo apenas como arquiteto, mas
também como fotografo de arquitetura.



Figura 3 — Chartres. Luiz Carlos Felizardo. Franca.

Em suas fotografias é sensivel a preocupacdo de Felizardo em mostrar uma Franca
repleta de peculiaridades. Ao contrario do que faria um turista regular, interessado
somente no registro dos icones mundiais que pertencem a Franca (Torre Eiffel, Arco do
Triunfo, Museu Louvre...), o fotdgrafo-arquiteto procura excluir de seu relato de viagem
os signos da globalizacéo e da industria cultural, para se atentar a uma Franca — e Paris
— romantica, historica, sublime e de charme Unico.

Apesar da afirmacdo de que ndo havia concebido estas fotografias com a intencdo de
realizar um ensaio sobre a Franca e que fotografava “livremente”, tendo como guia
apenas sua propria percepcao do belo, Felizardo revela uma Franca “demasiadamente
francesa”, atentando-se para detalhes tdo peculiares e intrinsecos a este pais europeu.

Nas imagens, ganha vida o bistrd, as ruas estreitissimas, com calgamento de pedras
largas denunciando suas centenas de anos, o casal que viaja de trem, construcdes de
aspecto medieval, belos jardins em frente a pequenas casas, diversas pontes, estatuas
neoclassicas em frente a palacios, uma aula de arte no museu.
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Além das imagens, Felizardo expde alguns de seus proprios pensamentos sobre como
ver e representar a Franca, pais de efervescéncia no meio artistico ocidental e que na
fotografia ja foi expressa por grandes nomes como Robert Doisneau, Brassai e Henri

Cartier-Bresson.

Figura 4 — Fontainebleau. Luiz Carlos Felizardo. Franca.

Ao deixar se levar por sua sensibilidade
frente a determinadas cenas que lhe
chamavam a atencédo pela possibilidade
de uma bela foto - utilizando-se de todo
seu repert6rio no ambito do pensamento
fotografico no intuito de transformar
essa possibilidade em arte - Felizardo
deixa de ser apenas um turista, para se
posicionar em outra instancia. Por mais
que afirme ter fotografado sem grandes
intencBes iniciais, sua técnica refinada
aliada a necessidade do artista que
consiste na busca pelo primor estético,
ele aproxima-se da concepcao classica
referente ao viajante, que antes de tudo
procura no exercer de sua experiéncia a
“compreensdo do mundo e de sua
propria existéncia” (FIGUEIREDO;
RUSCHMANN, 2004, p.162).

Tal estado do viajante, que expande seu
repertorio na medida em que
constantemente procura o embate entre
sua personalidade e as influéncias do
outro, neste caso 0 ambiente
estrangeiro, tanto pode se dar
propositalmente — como acontece nos
casos do viajante  antropdlogo,
etnografo e estudioso — como acidental
ou inconsciente na medida em que
aprofundamos nosso envolvimento com
a viagem.

Apesar de se considerar turista, o que se
encontra nas fotografias escolhidas pelo
fotografo brasileiro para a exposicdo
Em transito é o depoimento de um ser
engajado no  descobrimento  das
caracteristicas proprias e peculiares do
cotidiano e arquitetura francesa. Ao



produzir imagens com a preocupacéo de
que estas se relacionem diretamente
com sua personalidade e repertorio, o
fotografo brasileiro alimenta o jogo da
alteridade e procura a afirmagdo de
valores que dialogam com sua formacéo
humana, embora sejam escassos ou
inexistentes em seu pais de origem.
Desta forma, afasta-se de todas as
criticas referentes ao turismo que se
encerra em si mesmo e ndo busca o
novo e produtivo.

Considerac0es finais

O ato de se deslocar fisicamente de um
lugar a outro se transformou ao longo
do tempo. Hoje, a mundializacdo da
cultura familiariza o visitante aonde
quer que esteja com imagens-simbolos
ou algo que o remeta a seu ponto de
origem. Ou seja, por mais que haja
mudanca e movimento, sempre €
possivel estabelecer um ponto fixo.

Ao contrario do viajante descobridor de
terras além-mar ou do aventureiro que
carregava consigo 0 desejo pelo
desconhecido, agora, o mercado de
viagens oferece roteiros pré-fabricados
ao turista que nao deseja sobressaltos
durante as férias, Unico momento em
que dispde de um curto prazo para
apreciar seu tempo de lazer.

Felizardo classifica suas fotografias
como resultado de uma atitude
despretensiosa de quem apenas estava a
passeio pela Franga. No entanto,
considerando a complexidade incutida
na relagio homem-meio ambiente, bem
como o modo de ver especifico de um
fotografo que preza a arquitetura, a
técnica e a imagem, percebe-se que a
exposicdo Em trénsito supera a
despretensdo mais plausivel ao turista.

Ao invés de fotos troféus ou imagens-
comum, a Franca de Felizardo ndo nos

remete  aos  registros  exdgenos/
emblematicos relacionados ao turismo,
como sdo 0s encontrados em revistas de
viagem, cartdes postais ou albuns de
familia. Pelo contrario, o fotégrafo traz
em si 0 prazer da descoberta e a
curiosidade pelo desconhecido.

Seguindo os conceitos de Alain de
Botton (2002), sobre a atuacdo do
exotico e da curiosidade em viagens, no
caso de Felizardo, a atragéo pela regido
¢ constituida da seguinte maneira: o
exotico esta configurado pela forma que
o fotografo compde sua Franca,
excluindo todos o0s signos de
globalizacdo e apresentando suas
peculiaridades mais distintas (da Paris
romantica, antiga, sublime...); enquanto
que a curiosidade revela-se no que se
sobressai nas fotografias, que sdo o0s
elementos arquitetdnicos, cuja afinidade
reflete a sua formacdo académica de
arquiteto.

Por fim, ele demonstra que,
inversamente ao  turista, primeiro
desterritorializou o olhar/ ou negou
qualquer estereotipia do que seria Paris;
para depois, (re)territorializar o olhar
/ou se permitiu descobrir, buscar novos
sentidos. Assim como um viajante que
se entrega ao fluir de sua condicdo e se
permite desvendar o lugar com o qual
estabelece uma relagdo matua de
identificacéo.
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