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Em meados de 1970 alguma coisa nova
acontecia na cidade de Sdo Paulo e ndo
era na Rua Ipiranga nem na Avenida
Sdo Jodo. Concentrados principalmente
nos bairros Pinheiros e Vila Madalena,
jovens estudantes e artistas, paulistanos
ou oriundos de diferentes lugares do
pais, criavam um circuito cultural
intenso, onde até mesmo 0s muros
abandonados da cidade serviam de
suporte para diversas manifestagdes
artisticas, que iam espalhando novas
cores, imagens e sons pela cidade.

Num pequeno pordo de uma antiga loja
de moéveis, em Pinheiros, proximo a
Praga Benedito Calixto, se localizava o
Teatro Lira Paulistana que se tornou um
local de confluéncia dessa parcela da
juventude  paulistana e  também
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importante suporte de produgdo e
circulagdo das obras destes novos
artistas, atores, escritores € musicos,
que eram em grande medida
influenciados pela contracultura. Os
musicos participantes de toda essa
efervescéncia cultural foram agrupados
pela imprensa da época sob o rotulo de
Vanguarda Paulistana ou Vanguarda
Paulista, sendo que este ultimo titulo
acabou tornando-se o mais conhecido.
Nao havia entre esses musicos uma
proposta estética homogénea,
entretanto, ¢ possivel afirmar que a
criticidade em relacdo a industria
fonografica e o comprometimento com
0 novo, em termos de estética artistica
sdo caracteristicas comuns a suas obras.
Nas paginas que se seguem tentaremos
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refletir sobre como essas producdes sao
sintomdticas do surgimento de uma
nova criticidade em relagdo ao
momento politico vivido por esses
jovens.

Como afirma o historiador Marcos
NAPOLITANO (2002, p.5), para
compreensdo da musica popular
enquanto  objeto  sociologica e
culturalmente complexo, nao se deve
fazer uma andlise fragmentada,
compreendendo a musica de forma
desvinculada do contexto histérico em
que foi engendrada. Do contrario
poderiamos incorrer na busca por uma
esséncia imutavel da obra e/ou de seu
criador, o que ndo ¢ nosso objetivo aqui,
pois compartilhamos da perspectiva
segundo a qual a historia da arte (por
conseguinte da musica) deve ser
compreendida como integrada aos
movimentos  sociais e  historicos
(MORALIS, 2000, p.6).

Para efetivar nossa analise langaremos
mao de  determinados  aparatos
metodolégios oferecidos pela Historia
Politica. Segunto MOTTA (1996, p.92)
esse campo de estudos tem recuperado
prestigio em decorréncia de uma
renovacao de suas abordagens. Nesse
sentido, objetos ndo privilegiados por
analises politicas classicas, tais como 0s
conceitos de imaginario, simbologia e
cultura vem se destacando como
campos proficuos de estudo.

A énfase proposta ¢ trabalhar a politica
ndo no nivel da consciéncia ¢ da agado
informada por projetos e interesses
claros e racionais, mas no nivel do
inconsciente, das representagdes, do
comportamento e dos valores (MOTTA,
1996, p.92).

Nesse sentido, buscaremos analisar de
que forma a produ¢do cultural
alternativa (em especial a producao
musical) engendrada por determinada

parcela da juventude brasileira, entre o
final da década de setenta e meados da
década de oitenta do século passado se
relaciona  com  um  imagindrio
contracultural especifico ¢ como os
valores partilhados propiciaram o
surgimento de um comportamento
comum, que tinha como uma de suas
caracteristicas mais marcantes uma
atitude critica em relacdo ao poder
politico instituido, ao discurso da

esquerda burocratizada e as
padronizagdes estéticas e
comportamentais.

Para tanto tomaremos como objeto
algumas cancgdes de alguns dos musicos
que compuseram a Vanguarda Paulista.
A saber, Cangdo Bonita' do grupo
Rumo, O que ¢é isso companheiro® do
Lingua de Trapo e Cultura Lira
Paulistana® de Itamar Assumpcao.

O processo de redemocratizacdo vivido
pelo Brasil a partir do final da década de
1970 possibilitou que os ideais
contraculturais, que  haviam  se
espalhado pela Europa e Estados
Unidos na década anterior, fossem
vivenciados também pelos jovens
brasileiros, principalmente 0s
universitarios.

Segundo Heloisa B. de Holanda este
periodo inicial da redemocratizagao foi
marcado por algumas caracteristicas que
influenciaram em muito 0
comportamento dos jovens de entdo.
Para a referida autora, a descren¢a no
“milagre econOmico brasileiro”, a
repressao politica vivida a partir de
1964 e a propria experiéncia social de

! Cangéo gravada no album Rumo de 1981, esse
disco foi produzido pelos proprios integrantes.

2 Presente no album Lingua de Trapo gravado
pelo selo Lira Paulistana em 1982.

3 Cangdo de Itamar Assumpgdo gravada em
1998 no album Petrobras, porque eu ndo pensei
nisso antes...pelo selo Atragdo Fonografica.
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cursar a universidade nesse momento de
redemocratizacdo, onde os ideais
contraculturais puderam ser expressos
mais livremente, forneceram a essa
geragcdo do final da década de 1970 o
ambiente propicio para o surgimento da
recusa e descrenga quanto  as
“linguagens e significagdes dadas”.
Deste modo, essa juventude se
posicionou criticamente em relagdo nao
somente ao poder politico instituido,
mas também ao  conhecimento
académico e ao discurso da esquerda
burocratizada, que passou a ser
confundido com o discurso da cultura
oficial, ou seja, com o proprio sistema
(HOLANDA, 2004, p.107). Estes
jovens acabaram produzindo uma
cultura alternativa propria, que trazia
como caracteristicas fundamentais a
busca pelo novo e a critica a cultura
oficial.

Para que possamos compreender de que
forma os musicos que sdo nosso objeto
lidaram com esse contexto de
redemocratizagdo ¢ importante levar em
conta as contradi¢gdes e problematicas
contidas nesse processo, que teve como
um de seus marcos a lei de anistia
promulgada em 1979 pelo proprio
governo militar. A anistia impds o
esquecimento dos crimes de tortura
cometidos pelos agentes do Estado e,
numa inclusdo a posteriori, os “atos de
terrorismo” de esquerda, crimes ndo
diferenciados entre eles portanto, como
afirma GAGNEBIN (2010, p. 178). A
autora afirma ainda que a Anistia
deveria ter como propdsito “possibilitar
o minimo de convivéncia entre duas
importantes fragcdes da sociedade
dilacerada”. Todavia, no Brasil, tal lei
configurou-se mais como um arranjo
precario entre duas fracdes opostas da
chamada “elite” (GAGNEBIN, 2010, p.
180). Arranjo esse pautado sobre a
imposicao do esquecimento dos crimes
cometidos pelos militares, ou como
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afirma a autora, numa tentativa de
manipulagdo da memodria publica
(GAGNEBIN, 2010, p. 181). Ora,
podemos compreender entdo, a partir
das observagdes da autora a respeito da
Anistia — lei fundamental para que se
desse inicio ao  processo de
redemocratizacdo - que nao houve no
Brasil uma ruptura com as praticas de
repressdo e tortura, mas sim um
processo de reconciliagdo que impds o
esquecimento e o siléncio as vitimas do
regime

O siléncio sobre os mortos e torturados
do passado, da ditadura, acostuma a
silenciar sobre os mortos e os torturados
de hoje. Todos encarnam, mesmo que
sob formas diversas, a figura sinistra
daquele que ¢ reduzido a vida nua, isto
¢, de um homem que ndo ¢ mais
homem, ou melhor, que pode ser morto
sem que seu assassinato seja castigado
(GAGNEBIN, 2010, p. 185).

Temos que ter em mente, portanto, que
embora o processo de redemocratizacao
tenha permitido que os jovens
brasileiros vivenciassem mais
livremente os ideais contraculturais,
como afirma Holanda, a abertura
politica se deu de forma contraditoria. O
que acarretou na permanéncia de muitas
praticas presentes no regime militar, tais
como a tortura, a repressao € a censura.

Ora, de que forma os jovens musicos
que compuseram a Vanguarda Paulista
lidaram com tais permanéncias do
regime? Para responder tal questdo faz-
se necessario uma breve explanacao
sobre 0 surgimento dessa
movimentagao musical.

Como afirmado anteriormente, entre
finais de 1970 e meados de 1980, uma
determinada parcela da juventude
brasileira — em especial a universitaria —
produziu uma cultura alternativa
propria. Na cidade de Sao Paulo, os
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bairros Vila Madalena e Pinheiros
tornaram-se reduto dessa cultura
alternativa produzida por esta geracao
que trazia consigo o espirito da
contracultura. Tais bairros localizavam-
se proximo a Universidade de Sao
Paulo e a Pontificia Universidade
Catolica Paulista. Justamente nesse
espaco, entre as duas maiores
universidades paulistanas, se formou
um  ambiente de  caracteristica
fortemente contracultural; este, por sua
vez, possibilitou o desenvolvimento de
uma grande efervescéncia cultural,
voltada para o “novo”, em termos de
estética artistica.

E exatamente num momento em que as
alternativas fornecidas pela politica
cultural oficial sd3o inGmeras que os
setores jovens comegardo a enfatizar a
atuacdo em circuitos alternativos ou
marginais. No teatro aparecem 0s
grupos nao empresariais [...]; na musica
popular os grupos mambembes de rock,
chorinho etc; no cinema surgem as
pequenas producdes, preferencialmente
os filmes em “Super-8” e, em literatura,
a producao de livrinhos mimeografados.
Todas essas manifestagdes criam seu
proprio circuito (HOLANDA, p. 107,
2004).

E nesse ambiente, onde as produgdes
culturais se multiplicavam, enchendo as
ruas dos Bairros Vila Madalena e
Pinheiros de novas cores, cheiros € sons
que, em 25 de outubro de 1979, num
pordo da Rua Teodoro Sampaio, em
Pinheiros, ¢ inaugurado o Teatro Lira
Paulistana, que se tornaria um
importante catalisador de toda aquela
cultura alternativa. No ano seguinte a
sua estreia, o teatro foi transformado no
Centro de Promocdes  Artisticas
homonimo, que contava também com
uma grafica e um selo independentes.
Segundo Daniela Geie (2003, p.99), a
criacdo do selo Lira Paulistana surgiu a

partir da necessidade de ampliacao do
espaco do teatro, pois, os musicos que
la se apresentavam acabaram por
conquistar um publico que j& ndo podia
acomodar-se nos duzentos lugares
disponiveis naquele pordo de uma
antiga loja de moveis.

O Lira captou uma agitacdo musical
presente na metropole paulista que era
negligenciada pelas grandes gravadoras
(GHEZZI, 2003, p. 96), recebendo da
imprensa da época os titulos de Virada
Paulista ou Vanguarda Paulista. Os
musicos que dela fizeram parte ficaram
conhecidos também como
“alternativos” ou “independentes” de
Sao Paulo (VAZ, 1988, p. 24).

E possivel concluir nesse momento, que
a juventude a qual nos referimos aqui,
compartilhava e era produtora de uma
cultura alternativa prdpria, tendo em
vista a defini¢cdo deste termo realizada
por Motta:

Cultura, entdo, seria o conjunto
complexo constituido pela linguagem,
comportamento,  valores,  crengas,
representacdes e tradigdes partilhados
por determinado grupo humano e que
lhe conferem uma identidade (MOTTA,
1996, p.93).

A partir das reflexdes feitas até aqui,
podemos afirmar que a juventude
paulistana a que nos referimos, acabou
construindo uma identidade propria,
intrinsecamente ligada ao imaginario
contracultural, partindo do que afirma
Baczco a respeito do conceito de
imagindrio  social.  Através desse
imaginario comum uma determinada
parcela da juventude paulistana da
época  acabou  produzindo uma
identidade propria onde expressdes
como alternativo, independente, ser
contra o sistema davam uma certa
sustentagdo ideologica para a existéncia
e para o éxito das produgdes culturais e
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também da  ambientacdo  criada
(FERNANDES, 1999, p. 61).

r

E assim, que, através dos seus
imaginarios socias, uma coletividade
designa sua identidade; elabora uma
certa representacao de si; estabelece a
distribuicdo dos papéis e das posi¢des
sociais; exprime € impde crengas
comuns; (BACZKO, 1985, p.309).

Uma das caracteristicas mais marcantes
dessa identidade contracultural refere-se
ao desenvolvimento de uma perspectiva
critica em relacao a cultura oficial, ao
poder politico instituido e também ao
discurso burocratizado da esquerda,
como ja foi apontado. No que se refere
a Vanguarda Paulista, movimentacao
musical que surgiu desse momento de
efervescéncia cultural, essa identidade
contracultural pode ser observada nas
cangdes (tanto na forma quanto no
contedo), posto que os musicos
também compartilhavam do
comportamento critico presente nessa
parcela da juventude.

Os musicos da Vanguarda Paulista,
entendiam a relacdo entre industria
fonografica e musicos como uma
prolongacdo da censura, nesse sentido
Itamar Assumpcdao na canc¢ao Cultura
Lira Paulistana, deixa claro que a
censura embora tenha saido do campo
do politico, continua ativa em relagdo a
cultura.

A ditadura pulou fora da politica
E como a dita cuja € craca e crica
Foi grudar bem na culturalmente
Nova forma de censura

Pobre cultura como pode se segura
Mesmo assim mais um pouquinho
E seu nome sera amarga ruptura,
sepultura

Também pudera, coitada
representada

Como se fosse piada

Deus meu, por cada figura sem
compostora

Onde era Ataulfo Tropicalia

Monsueto dona Ivone Lara campo
em flor

Ficou tiririca pura

Porcaria na cultura tanto bate até
que fura.

Como afirma Fenerick (2003, p.19),
Itamar se da conta que a Ditadura
militar, ao ter criado possibilidades de
implementagdo de uma industria
cultural no pais, instaurava a
permanéncia da ditadura no que tange a
produg¢do musical. Outra can¢do onde
podemos notar claramente a atitude
critica dos musicos em relacdo ao que
eles consideravam o cerceamento
imposto pela industria fonografica diz
respeito a Cancdo Bonita, do Grupo
Rumo. A letra versa sobre um
compositor que deseja mandar uma
mensagem a sua amiga por meio de
uma cangao.

Ele fez uma cangdo bonita

Pra amiga dele

E disse tudo que vocé pode
Dizer na hora do desespero

S6 que ndo pode gravar

E era um recado urgente

E ele ndo conseguiu
Sensibilizar o homem da
gravadoras

E uma canc¢do dessa

Nao se pode mandar por carta
Pois fica faltando a melodia

E ele explicou isso pro homem:
"Olha, fica faltando a melodia"
E era uma cancédo bonita

Pra amiga dele

Dizendo tudo que se pode dizer
Pra uma amiga

Na hora do desespero

Da pra imaginar como ele ficou,
né?

Com seu violao

Leva seu canto

E reproduz com uma fidelidade
incrivel

Nao deixa escapar uma entoagdo da
memoria

Sua amiga ¢ ligada em homenagem
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E ndo pode viver sem uma cangdo
assim

Que diga uma porgao de coisas do
jeito dela

Entdo ele mobiliza o pessoal todo
Pra aprender cantar sua musica

E poder cantar pro outro

E este entdo pra mais um outro
Até chegar na amiga

Além de criticar a obstacularizagdo
imposta pelas gravadoras para que os
musicos  independentes  pudessem
“mandar sua mensagem”, a cangdo se
refere a resisténcia dos musicos, ou seja,
a mensagem acabou sendo entregue ao
seu destinatario gracas ao modo de
producdo artesanal (“entdo ele mobiliza
o pessoal todo para aprender cantar sua
musica, e poder cantar pro outro, e este
pra mais outro até chegar na amiga]”).
Sobre o aspecto artesanal contido na
producdo  cultural alternativa da
juventude paulistana, afirma Heloisa B.
de Holanda:

Tais manifestagdes [culturais] criaram
seus proprios circuitos — independente
da chancela do Estado ou das empresas
privadas — e enfatizaram o carater de
grupo e o aspecto artesanal de suas
experiéncias (HOLANDA, 1996, p. 96).

Como salientado anteriormente, a
perspectiva critica dos musicos da
Vanguarda Paulista se direcionava
também ao discurso da esquerda
burocratizada, inclusive no que tange ao
movimento estudantil organizado. Uma
das cangdes que demonstram tal
posicionamento por parte dos musicos
da Vanguarda Paulista ¢ O que € isso
companheiro? do grupo Lingua de
Trapo.

Nos dois vivia intocado e
clandestino

Nosso destino era fundo de quintar
Desconfiavam que nois era
comunista

Ou terrorista, de manchete de jornar
Nois aluguem casa na periferia

No mesmo dia se mudemo para la
Levando uma big de uma
metralhadora

Nois pranejemo de primeiro um
assarto

Com maos ao arto, todo mundo pro
banheiro

Nois ria de pensar na cara do
gerente.

Oiando a gente, conferindo o
dinheiro.

Mas o tal banco acab6 saindo ileso
E fumo preso, jurando ser inocente.
Nois ndo sabia que furtar de
madrugada.

Era mancada pois nao tem
expediente.

Despois de um ano apertado numa
cela.

O sentinela veio e anunciou:

"O delegado pergunto se océs topa
Ir pras oropa, a troco de um
embaixador".

Na mesma hora arrumemo
passaporte

Pois com a sorte ndo se brinca duas
vez.

E os passaporte que demos no
aeroporto,

Era de um morto € de um lord
finlandés.

E quando veio aquela tar de anistia
Nem mais um dia fiquemo no
exterior

E hoje j& fazendo parte da historia
Vendendo memoria, hoje nois ¢
escritor.

A cangdo — cujo titulo ¢ homdénimo do
livto de Fernando Gabeira — consiste
numa moda de viola que de forma bem
humorada questiona as posi¢cdes da
velha esquerda brasileira, que ontem era
engajada na luta armada, mas que hoje
vivi das glérias do  passado
(FENERICK, 2003, p. 250),



Revista Espago Académico - N° 163 - Dezembro/2014 - Mensal ==

ANO XIV - ISSN 1519-6186

A partir das andlises feitas até aqui
podemos concluir que os jovens ligados
a Vanguarda Paulista, e a todo o
ambiente contracultural do qual essa
movimentagdo fez parte, se posicionou
criticamente em relacao as
permanéncias da ditadura militar, mas
também se manteve critica ao discurso
da “velha esquerda” brasileira. Segundo
Fenerick (2003, p. 252), a Vanguarda
Paulista se colocava no campo
progressista da esquerda, contudo
mantendo-se critica a propria esquerda.
Tratava-se de uma nova esquerda, cujo
paradigma passava a ser o recém-
fundado Partido dos Trabalhadores (PT)
e nao mais os partidos comunistas. A
influéncia do imaginério contracultural
que trazia a tona preocupagdes
ambientalistas e relacionadas as
chamadas “minorias” também
exerceram grande influéncia sobre essa
geragcdo de musicos que também cantou
sobre a natureza (as cangdes da Teté
Espindola s3o um claro exemplo disso),
sobre a homossexualidade e os
marginalizados.
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essa tese seria incorrer no uso de um termo
criado “de fora para dentro” pela imprensa
paulistana contemporanea a Vanguarda Paulista,
que ndo expressava um valor estético ou
artistico; era sim um mero rotulo, como tantos
outros, que apenas tentava transformar a
“vanguarda” num segmento de mercado. Cabe
ressaltar, entretanto, que a utilizagdo deste
termo ndo pretende ser explicativa, pois ndo
temos a intencdo de afirmar que tais musicos
sdo realmente uma vanguarda (como ja
salientamos), ou que possuem  uma
homogeneidade estética em suas obras. O titulo
vanguarda Paulista, em nosso trabalho, pretende
ser apenas nominativo.




