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“Estetizacdo da politica e politizacao da arte”:
a estética do fascismo nas obras de Walter Benjamin

RUI BRAGADO SOUSA"

Resumo

O artigo examina a ascensao do fascismo na Alemanha a partir da estética de
Walter Benjamin e propde, ao final, um didlogo com Ernst Bloch. O método
visa escapar de interpretagdes meramente econdmicas que supostamente
explicam a chegada de Hitler ao poder. Procura-se um campo seméantico mais
vasto, dialético, como os conceitos utilizados por Benjamin de messianismo,
alegoria e origem (ursprung). A “origem” ¢ um protofenomeno no sentido
teologico, quer seja ele o Paraiso ou o comunismo primitivo, uma idade
edénica e igualitdria na Terra. Literalmente sdao “saltos” para fora da
continuidade historica linear que rompem com o desenvolvimento meramente
evolucionista da Historia. Com uma catéstrofe iminente era necessario explodir
o continuum da historia.
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Abstract

The article examines the German fascism from Walter Benjamin's aesthetics
and concepts as messianism, allegory and origin (ursprung). The ursprung is a
proto-phenomenon in the theological sense, may be related to Paradise or
primitive communism. Are “jumps” out of the linear historical continuity that
break with the purely evolutionary development of the story. Joining the
theological political methodology Benjmain’s a dialogue with the philosopher
Ernst Bloch in the end, this text seeks to escape from merely economic
interpretations.
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Mas pode sempre acontecer que diante do olhar do alegorista se erga, vinda do seio da
terra, a verdadeira face do demonio, rindo-se de todos os disfarces emblemadticos, na

1. Introducao

No valioso estudo sobre o Nazismo. o
triunfo da vontade, o historiador Alcir
Lenharo esbo¢a uma aproximacgao entre
a filosofia estética de Walter Benjamin
e a politica artistica do fascismo
alemdo. A politica como espetaculo no
nazismo, o0 cinema como arte de

propaganda partidaria, utilizado
inescrupulosamente por Joseph
Goebbels, a valorizacao do

nacionalismo germanico,
como nas Operas de
Wagner, ja s@o praticas
bem conhecidas e
estudadas. A densa e
complexa  andlise de
Walter Benjamin sobre a
arte também ¢ um tema
bastante explorado. Porém
ndo hd uma sintese entre
ambos, isto ¢é, uma
abordagem do fascismo a
partir da obra deste critico
da modernidade. Alcir
Lenharo apenas abriu a
porta do Ilabirinto, que
permanece pouco explorado. O que se
pretende no decorrer deste artigo ¢
demonstrar que existe uma afinidade
eletiva do pensamento benjaminiano
como critica e diagndstico dos métodos
nazistas.

H4 um grande debate que engendra a
historiografia do fascismo', em ambas a
obra benjaminiana ¢ pertinente para
uma andlise especifica. De um lado
estdio os  historiadores e teodricos

'O termo “fascismo” deriva de fascio, ou feixe
de varas que os litores na Roma Antiga
carregavam as leis. Simboliza a unidade
nacional.

Walter Benjamin (1892-1940)

sua vitalidade e nudez triunfantes
(Origem do drama tragico alemdo, p. 245).

marxistas que analisam o nazismo
especificamente a partir das relagdes
econOmicas e  politicas, como
conseqiiéncia de uma crise do
liberalismo no periodo entre-guerras.
Dentre os principais expoentes desta
corrente estd Eric Hobsbawm que, na
Era dos extremos, busca um “tipo ideal”
para compreensao deste  regime,
caracterizado  pelo  antiliberalismo,
antidemocratismo e anti-socialismo,
com um lider carismatico
(fuher, duce). Hobsbawm
(1995, p. 133) afirma
categoricamente que nao
fosse a grande depressdo
causada pelo crash da
bolsa em 1929, o fascismo
ndo teria se tornado muito
significativo na histéria do
mundo, uma vez que a
depressdo  “transformou
Hitler de um fenémeno de
periferia politica no senhor
potencial, e finalmente
real, do pais”. A outra
vertente interpretativa,
voltada ao mundo das
ideias, afirma que ndo ¢ pela teoria
econdmica que o misticisSmo no
nazismo pode ser compreendido. Esta
corrente  critica o0 marxismo por
desprezar a alma e a mente em
detrimento do  mundo  material
economico. Os maiores expoentes dessa
interpretacdo que v€ no fascismo um
passado  mitico  idealizado  estad
sintetizado em Wilhelm Reich e sua
Psicologia de massa do fascismo.

Herbert Marcuse em “A luta contra o
liberalismo na concepgao totalitaria do
Estado” complementa as intuigdes de
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Reich, mostra como a unidade nazista
se realizou pela criacdo de um clima
patético e irracional, a partir do conceito
de “povo” (volk), associado ao sangue
(Blut) e ao “solo” (Boden). Se
naturalizara desta forma o social,
enraizando-o de um lado no sangue, isto
¢, a raga no seu sentido mais biologico e
irracional, de um outro lado no solo, ou
seja, a terra no seu sentido mais
sentimental.  Estando  além  dos
interesses das classes e dos grupos que
se opdoem numa sociedade, sendo mais
profundo que qualquer realizagdo atual
e histdrica, povo como nagdo, o “volk”
seria mais fundamental do que o Estado
(FURTER, 1974, p. 54).

O cardter mistico 2 do nacional
socialismo constituia-se no elemento
basilar de unido nacional, enquanto que
o socialismo marxista pretende-se
cientifico, capaz de organizar a
sociedade a partir de leis sociais e
econdmicas de carater histérico. O
nazismo soube capitalizar um passado
subjacente, meio mitico e inconsciente,
ao passo que a esquerda em geral e,
sobretudo, o partido comunista alemao,
se enganaram ao despreza-lo. O
nazismo, em certa medida, triunfou
porque a esquerda alema, inclusive o
Partido Comunista Alemao, baseou a
sua politica sobre uma visdo simplista
da evolugdo histérica. Imaginavam que
se inaugurava, em particular, depois do
duplo impacto da derrota militar
imperial e do éxito bolchevique russo,
um novo periodo que seria consolidado
naturalmente para que a Republica de
Weimar caminhasse forgosamente para
a instauracdo de um paraiso socialista.

2 Alcir Lenharo (1986) demonstra que algumas
praticas dos nazistas, especialmente das SS e de
Hitler, assemelhavam-se a propria eucaristia do
catolicismo. Hitler deveria governar
efetivamente com a “vontade de Deus”, como
“o novo redentor”, diziam os membros do
partido.

A concep¢dao de que nadavam com a
corrente, da social democracia alema
mecanica ¢ um dos pontos da critica de
Benjamin (Tese XI). Os nazistas
podiam assim aspirar a sucessao do
movimento revolucionério de esquerda,
capitalizando as aspiracdes frustradas.
Ainda mais, podiam se afirmar mais
revolucionarios do que os “vermelhos”.

A forca do nazismo veio da sua
capacidade de diferentes tempos numa
visdo sintética do “Terceiro Reich” em
que todos teriam acesso a felicidade.
Qualquer semelhanga com o Reino de
Deus na terra nio é mera coincidéncia.’
Boa parte da propaganda nazista e sua
forca de persuasdo estdo relacionadas a
elementos  sagrados ou  miticos.
Todavia, como afirma Benjamin (2013,
p. 163) em sua “Cronica dos
desempregados alemaes”, “o Reino de
Deus os alcanga como catastrofe”, pois
“ela ¢ algo como sua imagem inversa, o
aparecimento do anticristo. Como se
sabe, este arremeda a bén¢do que foi
anunciada como messidnica. Assim
sendo, o Terceiro Reich arremeda o
socialismo”. De acordo com Michael
Lowy (2013), esta passagem € uma
espécie de critica judaico-crista do
nazismo como falso Messias, como
anticristo, como manifestacao diabodlica
do espirito do mal, enganador e
ardiloso. O socialismo ¢ assim

3 Até mesmo o termo “Terceiro Reich” possui
conotacao teoldgica. Para alguns autores ele foi
copiado da doutrina do terceiro evangelho do
monge calabrés Joaquim de Fiore. Para Joaquim
de Fiore, os trés estagios da historia sdo o do
Pai, do Antigo Testamento, do temor e da lei
conhecida. O segundo ¢é o do Filho ou do Novo
Testamento, do amor e da Igreja que estd
dividida em clérigos e leigos. O terceiro estagio,
que esta por vir, ¢ do Espirito Santo ou da
iluminacdo de todos, em uma democracia
mistica, sem senhores nem Igreja. “O primeiro
Testamento forneceu o caule, o segundo a
espiga, o terceiro produzira o trigo”. (BLOCH,
2006, v.2, p. 64).
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teologicamente interpretado como o
equivalente da promessa messidnica,
enquanto o regime de Hitler ¢ a imensa
mistificacdo que se pretende “socialista
e nacional”.*

Nem o marxismo, tampouco a social-
democracia conseguiram €xito na
organizagdo da classe trabalhadora para
a oposic¢ado eficaz ao fascismo. Este, em
contrapartida soube atrair as massas
através da falsa capacidade de oferecer
seguranca e refigio, superar o
estranhamento do homem comum na
moderna sociedade industrial >, num
projeto de vida e morte que transcende a
propria nocdo classica de politica.
Talvez a dificuldade de compreender o
nazismo ¢ que pouco foi dito em termos
teologicos, justamente o ponto de
referéncia de Walter Benjamin.

O fascismo, por outro lado, foi mais
eficiente em liberar o 6dio no
inconsciente das massas, resgatando um
passado mitico aliado a uma crenga num
futuro idealizado pelo “progresso” da
técnica. Além da profunda critica a
historiografia “progressista” em vigor
na social democracia da Republica de
Weimar, a ideia de um progresso
inevitavel e cientificamente previsivel,
o exame da historiografia burguesa
daquele periodo, o historicismo, a
concep¢do de tempo homogéneo e
vazio, cronolégico e linear; “concepgao
que, conforme demonstra Benjamin,
provoca uma avaliagao equivocada do
fascismo e a incapacidade de

4 Apenas a semantica da palavra nazismo
assemelha-se a algo parecido com socialismo.
Ele deriva das iniciais de Nacional Socialismo,
do pomposo nome batizado por Hitler ao
“Partido Nacional Socialista dos trabalhadores
alemaes”.

5 A organizacio da sociedade no nazismo
remete aos tempos medievais, romantizando o
bucolismo.

desenvolver uma luta eficaz contra sua

ascensdo”.’

A partir das premissas apocalipticas,
sobretudo para um judeu, nas décadas
de 1920 e 1930, Walter Benjamin
concebeu uma aproximacdo original e
coerente entre Materialismo Historico e
teologia, entre messianismo judaico e
marxismo, para possibilitar, dessa
forma, “mobilizar para a revolugdo as
energias da embriaguez”, como afirmou
no ensaio sobre o “Surrealismo: o
ultimo instantaneo da inteligéncia
europeia” (BENJAMIN, 1994). Para
romper com a reificacio do moderno
trabalhador industrial, com a crenga
ilimitada no progresso da técnica, com a
concepgdo de tempo linear, homogéneo
e vazio, para recuperar a “aura perdida”,
Benjamin desenvolve o conceito de
“interrup¢do  messidnica”. E  esse
conceito de interrupcdo da historia,
associando luta de classes e teologia
(marxismo € messianismo), que
interliga toda sua produgdo intelectual.
Era necessario explodir o continuum da
historia e Benjamin tocou o alarme de
incéndio anda em 1928, nos aforismos
de “Ra de mao unica”:

(...) se a elimina¢do da burguesia ndo
estiver efetuada até um momento quase
calculavel do desenvolvimento
econdmico ¢ técnico (a inflagdo ¢ a
guerra de gases o assinalam), tudo estara
perdido. Antes que a centelha chegue a
dinamite, & preciso que o pavio que
queima seja cortado (BENJAMIN, 1995,
p. 46).

¢ GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Walter Benjamin
ou a historia aberta. Preficio a Obras
Escolhidas, v.1.
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2. Estetizacao da politica e
politizacio da arte

Benjamin propde, a0 mesmo
tempo, uma leitura politica e
uma leitura imanente das
obras arte. Como visto
anteriormente, a
problematica do fascismo
perpassa praticamente toda
sua producdo intelectual.
Mas o ponto central de
analise detida sobre o
fascismo ¢é, sem duvida, o
ensaio “A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica”,
que ele mesmo definiu como a primeira
analise da arte estritamente materialista.
O teor materialista desta obra ¢
perceptivel logo no segundo paragrafo,
quando seu autor afirma que a
superestrutura de  modifica  mais
lentamente que a base econdmica, sendo
assim “as mudangas ocorridas nas
condi¢des de producdo precisariam de
mais de meio século para refletir-se em
todos os setores da cultura” (1994, p.
165). O que ndo significa que esta
passagem deva ser compreendida
mecanicamente como determinismo ’ .

7 A dialética benjaminiana & compreendida
através do conceito de “origem”, mas algumas
passagens dispersas no conjunto de sua obra nos
ddo uma ideia da apreensdo de Benjamin quanto
ao debate entre a base econdmica
(infraestrutura) e os niveis de cultura (ou
superestrutura). “Marx expde a correlagdo
causal entre economia e cultura. O que importa,
aqui, € a correlagdo expressiva. Trata-se ndo de
apresentar a génese econdmica da cultura, mas a
expressio da  economia na  cultura”
(BENJAMIN, 2006). No ensaio sobre “Eduard
Fuchs, colecionador ¢ historiador”, um dos
trabalhos em que o materialismo ortodoxo ¢é
mais evidente, diz Benjamin: “Sabemos que
Marx nunca se pronunciou em pormenor sobre o
modo como se deve entender a relacdo entre
base e superestrutura em casos particulares. O
que sabemos ¢ que ele pensava numa série de
mediagdes, ou transmissdes, que se ativam entre
as condigdes materiais de produgdo e os
dominios mais distantes da superestrutura, nos

Walter Benjamin

Ursprung des
deutschen
Trauerspiels

Na sequéncia hd uma
adverténcia de que os
conceitos empregados no
ensaio ndo sdo “de modo
algum” apropriaveis pelo
fascismo. Pelo contrario,
podem ser utilizados para a
formagdo de exigéncias
revolucionarias na politica
artistica.®

Os subtitulos “Reproducao
técnica” e “Autenticidade”
examinam a discrepancia
entre 0s novos meios de
reprodu¢do  modernos  (xilogravura,
litografia, fotografia e o mais
densamente analisado, o cinema) com
as formas artisticas pré-capitalistas, as
gregas, sobretudo. Tal reprodugdo
técnica desvaloriza o contetido da obra
de arte, o que ele chama de “aqui e
agora” (Jetztzeit), sua autenticidade. A
autenticidade “de uma coisa ¢ a
quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradicao, a partir de sua
origem, desde sua duracdo material até
o seu testemunho historico” (p. 168). De
acordo com Benjamin, as mais antigas
obras de arte surgiram sempre a servico
de um ritual, primeiro magico e depois

quais se inclui a arte (2012, p. 146). Benjamin
conhecia as cartas de Engels que visavam
elucidar a questdo, nas quais insistia em formas
de dependéncia causal de influéncia mutua,
onde as esferas da cultura possuem relativa
autonomia quanto a base, sendo que a teologia e
filosofia sdo as esferas que flutuam mais alto.

8 No texto “O autor como produtor”,
conferéncia pronunciada no Instituto para o
Estudo do Fascismo, em 27 de abril de 1934, a
metodologia materialista e dialética de
Benjamin fica evidente na seguinte passagem:
“Designei com o conceito de técnica aquele
conceito que torna os produtos literarios
acessiveis a uma analise imediatamente social, e
portanto a uma analise materialista”. Ao mesmo
tempo, “o conceito de técnica representa o
ponto de partida dialético para uma superagao
do contraste infecundo entre forma e contetido”
(BENJAMIN, 1994, p. 122).
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religioso, pois “o valor de uma obra de
arte ‘auténtica’ tem sempre um
fundamento teologico” (p. 171). No
momento em que a arte perde sua
autenticidade, toda a func¢do social da
arte se transforma, “em vez de fundar-se
no ritual, ela passa a fundar-se em outra
praxis: a politica” (p. 172).

Esta transformacao estética da arte e da
propria percepgao, que difere das
formas anteriores ao capitalismo, onde a
técnica se fundia inteiramente com o
ritual, isto ¢, com o teoldgico, ¢
inteiramente oposta aquela conjuntura
[1935-36], onde a técnica ¢ emancipada
deste ritual, transposta para o terreno do
politico apenas, ou seja, ao profano. O
declinio perceptivo contemporaneo ¢
associado ao conceito de “perda da
aura”. “O que se atrofia na era da
reprodutibilidade técnica da obra de arte
¢ sua aura”, pois “a técnica de
reprodu¢ao destaca do dominio da
tradi¢do o objeto reproduzido” (p. 168).

O conceito de aura ou “perda da aura” é
um daqueles elementos sublimes e
complexos em Walter Benjamin.
Segundo a leitura de Jeanne Marie
Gagnebin (2009, p. 39), aura estd
relacionada a perda da auréola, ou do
halo presente em Baudelaire no Spleen
de Paris. Ja para Olgaria Matos (2010,
pp. 91-96-152), este fendmeno ¢ fruto
direto e teoldgico dos conceitos
marxistas de fetichismo da mercadoria e
alienacdo do trabalhador, pois nao se
tem mais relacdo com a tradicdo “e a
aura se enraiza na tradicdo”, ela
completa. Vele lembrar a frase classica
de Marx nos Manuscritos economico-
filosoficos:  “A  desvalorizagdo do
mundo humano aumenta em propor¢ao
direta com a valoriza¢do do mundo das
coisas”. Se se pode esbogar uma
hipotese pessoal sobre o conceito de
aura, diria que ele tem relagdo com a
tradi¢do das sociedades artesanais, do

trabalho dos mestres de oficio, do
campongés, do marinheiro (ver o ensaio
“O narrador”), que possuiam contato
direto com a mercadoria que
produziam; seu trabalho nao lhes era
alienado, logo a percepgdo teoricamente
estaria relacionada a tradicdo e¢ ndo a
técnica. Outra suspeita, esta mais
interessante, ¢ que o conceito de aura
surge exatamente através das
experiéncias de Benjamin de alteragao
da percep¢do com drogas. E na
descri¢ao dos efeitos do haxixe em 1930
que ele surge pela primeira vez. A
descri¢ao ¢ detalhada:

Primeiro, a auséncia da aura
manifesta-se em todas as coisas, e
ndo apenas em algumas, como em
geral se pensa. Segundo, a aura
transforma-se totalmente com cada
movimento do objeto dessa aura.
Terceiro, a aura de modo alguma ¢
aquele feixe magico e impecavel de
luz espiritual que aparece nas
imagens da literatura mistica
vulgar. Pelo contrdrio, o que
caracteriza a aura ¢ o ornamento,
um envolvimento ornamental no
qual a coisa ou o ser estdo
mergulhados como num estojo.
Talvez nada dé uma ideia tdo
auténtica da aura como os quadros
tardios de van Gogh, nos quais —
poderiam descrever-se assim esses
quadros — a aura ¢ parte integrante
da pintura de todos os objetos
(BENJAMIN, 2013, p. 157).

E sintomatico que esta rica descri¢do s6
venha a luz apds essas experiéncias de
alteracdo dos sentidos, quase sempre
acompanhadas por médicos, onde numa
delas com o amigo Ernst Bloch,
Benjamin descreve que sentiu o toque
no joelho muito antes de Bloch o tocar.’

° Todavia, relacionado a arte, o conceito de aura
visa estabelecer a distingdo entre a reproducao
tradicional da obra de arte e sua reprodugdo
técnica. E no “aqui-e-agora” do original que
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Aquilo que ndo mais pertence ou nao
tem contato com o produtor ¢ uma
forma de alienagdo; em Benjamin, o
conceito de alienacdo ndo estd restrito
apenas ao trabalho ou a mercadoria,
mas também estd relacionado a
alienacdo cultural, a perda de
experiéncia ! e tradicdo. Esta
autoaliena¢ao humana esta relacionada
com a representagdo do homem pelo
aparelho, pelo cinema. Aparentemente
ambigua e idealizada, a abordagem da
técnica cinematografica no ensaio sobre
a obra de arte revela-se uma critica
ferrenha a propria nogdo de democracia,
na medida em que o cinema foi
apropriado pelo fascismo como uma
fonte eficaz de controle das massas. Na
medida em que o fascismo tenta
organizar as massas proletarias sem
alterar as relagdes de producdo e
propriedade, ele permite que elas apenas
se exprimam, sem alterar essas relagoes.
Nos grandes comicios, desfiles,
espetaculos esportivos e guerreiros,
todos cuidadosamente captados pelas
cameras de gravacdo, a massa vé seu
proprio rosto, ela tem o direito de exigir
a ser filmada. Apenas esteticamente,
portanto, as massas participam do jogo
politico!®.

4

A relacao cinema-fascismo ¢ analisada
por Benjamin em seus pormenores. Em
primeiro lugar, a introdu¢do do cinema

falado representou um retrocesso, pois
restringiu seu publico aos limites da
fronteira linguistica. Este fendmeno ¢
concomitante a apropriacdo e énfase
dada pelo nacional socialismo aos
interesses nacionais, germanicos. Em
segundo lugar, 0 capital
cinematografico d4 um  carater
contrarrevolucionario as oportunidades
revolucionarias imanentes das massas.
Na medida em que o cinema exprime
por meios naturais e por sua forga de
persuasao, a dimensao do fantastico, do
miraculoso, do sobrenatural. Além
disso, estimula a consciéncia corrupta
das massas, que o fascismo tenta por no
lugar da consciéncia de classe. Em
terceiro lugar, a exposi¢do do politico
passa ao primeiro plano, com isso 0s
parlamentos se atrofiam, bem como o
teatro. Esta comparagdo parlamento-
teatro, cinema-fascismo expoe
claramente o declinio da tradi¢do e da
percepcao na modernidade. Em suma,
“vale para o capital cinematografico o
que vale para o fascismo no geral: ele
explora secretamente, no interesse de
uma minoria de proprietarios, a
inquebrantavel aspiragdo por novas
condig¢des sociais” (BENJAMIN, 1994,
p. 185).

Nao ¢ mera coincidéncia que na
conclusdo do ensaio sobre reproducao
técnica da arte algumas frases sdo
idénticas ao artigo de 1930, intitulado

consiste sua autenticidade, originalidade e
inacessibilidade.

10 Hitler conhecia bem esta caréncia, pois
considerava que a propaganda deveria ser
popular, dirigida as massas, desenvolvida num
formato de simples compreensdo. “As grandes
massas”, dizia ele, “tém uma capacidade de
recep¢do muito limitada, uma inteligéncia
modesta, uma memdria fraca” (Cf. LENHARO,
p. 47).

WE licito citar o exemplo da televisdo como
moderno espelho de Narciso, analisado por
Pierre Bourdieu (1999), no livro Sobre a
televisdo. E possivel estabelecer alguns pontos
entre o narcisismo na TV e no cinema.

“Teorias do fascismo alemao”. Como
relacdo de causa e efeito do fascismo as
portas do poder, Benjamin (1994, p. 61)
afirma que ““a realidade social ndo esta
madura para transformar a técnica em
seu Orgdo e que a técnica ndo ¢
suficientemente forte para dominar as
for¢as elementares da sociedade”. No
mesmo sentido, a “guerra imperialista ¢
codeterminada, no que ela tem de mais
duro e de mais fatidico, pela distancia
abissal entre os meios gigantescos de
que dispde a técnica, por um lado, e sua
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débil capacidade de esclarecer questdes
morais, por outro” (BENJAMIN, 1994.
p. 61).

No artigo sobre Eduard Fuchs:
historiador e colecionador, escrito logo
apos a redacdo do ensaio sobre a arte,
em 1937, o ponto central da filosofia da
historia de Walter Benjamin fica
patente. O conceito de que nao ha um
documento de cultura que ndo seja
também um documento de barbarie. A
desastrosa  recep¢do da  técnica
capitalista, para Benjamin, extrapola o
fato de a técnica s6 servir a sociedade
para a producdo de mercadorias. As
questdes que a humanidade coloca a
natureza — escreve Benjamin— sao
codeterminadas pelo estigio de sua
producao. “Este ¢ o ponto em que o
positivismo  fracassa, porque, na
evolugdo da técnica, [0 positivismo] so
foi capaz de reconhecer os progressos
da técnica, ndo os retrocessos da
sociedade”. O entusiasmo com a
técnica, evidenciado em frases ilusorias
como “De nada vale tornarmo-nos
anjos, o caminho de ferro vale mais do
que um belo par de asas”, logo se
tornaria destrutivo, com a segunda
guerra mundial. (BENJAMIN, 2012, p.
145).

3. “Origem do drama nazista alemao”

A obra mais densa e elaborada de
Benjamin ¢ certamente a Origem do
drama barroco alemdo. Inicialmente
apresentado como tese de livre docéncia
ou Habilitagdo na Universidade de
Frankfurt, tem como proposito inicial
distinguir a forma desse drama,
enquanto “drama tragico”
(Trauerspiel)'?, da tragédia (Tragodie),

12 Trauerspiel deveria traduzir-se, literalmente,
por “drama lutuoso”, que nao corresponde a
nenhuma designagdo do género em portugueés.
Optei por “drama tragico” para fugir a traducéo,
comum em linguas romanticas, de “drama
barroco” que ndo estd no termo original nem
designa também nenhum género dramatico

e procura demonstrar as afinidades
existentes entre a forma literaria do
drama tragico e a forma artistica da
alegoria'®. A tese foi esbogada em 1916,
num curto texto chamado ‘“Drama
barroco e tragédia”. O fragmento ¢ uma
das primeiras formulagdes do que
Michael Lowy (2013, p. 15) chama de
“critica teologica” ao tempo mecanico,
e constitui um dos fundamentos
filosoficos de sua rejeicao as ideologias
do progresso. Para Walter Benjamin,
ndo se pode pensar nenhum
acontecimento empirico isolado que ndo
tenha uma relagdo necessaria com a
constelacdo temporal especifica em que
acontece. Mas o tempo da histéria ¢
diferente do tempo da mecanica, ele
pondera. O tempo dos calendarios ou
dos ponteiros do relogio ndo contém o
que ele chama de “tempo preenchido”,
pois sdo mecanicamente ascendentes,
quantitativos, em detrimento do tempo
vivido, ou da experiéncia. “A esta ideia
do tempo preenchido chama-se na
Biblia — e esta ¢ a sua ideia historica
dominante — o tempo messidnico”
(BENJAMIN, 2011, p. 262).

A problematica da dualidade temporal
da historia acompanha Benjamin da
juventude até as teses “Sobre o conceito
de historia”. Outro ensaio também de
1916 examina “O significado da
linguagem no drama barroco e na

particular (nota do tradutor Jodo Barrento).
Neste artigo utiliza-se o termo “drama tragico”,
seguindo as explicagdes de Barrento; contudo,
alguns autores ainda fazem uso do termo drama
barroco, e outros preferem ndo traduzi-lo,
mantendo o termo em alemio: “Origem do
trauerspiel alemao”.

13«0 sentido literal ndo ¢é o sentido verdadeiro.
Deve-se aprender uma outra leitura que busque
sob as palavras do discurso seu verdadeiro
pensamento, uma pratica que o0s estoicos
chamam de hyponoia (subpensamento) e a qual
Filo de Alexandria dard seu nome definitivo de
alegoria (de allo, outro e agorein, dizer)”
(GAGNEBIN, 1999, p. 34)
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tragédia® (BENJAMIN, 2013), com
uma insinuante nota comparativa entre
o estado politico do barroco e do
classicismo em decadéncia nos tempos
de Weimar: “[...] enquanto a criagdo
queria se derramar na pureza, o ser
humano portou a coroa dessa criagao.
Esse ¢ o significado do rei no drama
barroco e esse ¢ o sentido das acdes do
chefe de Estado ¢ das agdes do Estado.
[...] O tempo histérico destruido de
sentimento”. Deve-se levar em conta
também o fato de que a tese foi escrita
ndo muito tempo depois da eclosdo do
movimento espartarquista em Berlim
(1919) e da efémera Rdterepublik
(“Republica dos Conselhos”) na Baviera
(1918-1919).

Durante a fase de conclusdo da
Habilitation, Benjamin esteve em Capri
€ manteve contato com a revolucionaria
bolchevique Asja Lacis. O encontro em
Capri também deixou memorias
publicadas por Asja Lacis'*. Ele estava
mergulhado no trabalho sobre a Origem
do drama tragico alemdo. Quando disse
que se tratava de uma investigacdo
sobre a tragédia barroca alemao do
século XVII, que s6 muito poucos
especialistas conhecem essa literatura, e
que tais tragédias nunca  sdo
representadas, Asja Lacis fez uma
careta e questionou: “Para que ocupar-
se de uma literatura morta?” Ele ficou
uns momentos calados e depois disse:

Em primeiro lugar, introduzo na
ciéncia, na estética, uma nova
terminologia. Eu mostro a diferencga
a principio entre tragédia e drama
tragico. Os dramas do barroco
expressam desespero e desprezo do
mundo — sdo realmente pegas tristes
e ftragicas; ja a atitude dos
tragediografos gregos e dos poetas
propriamente tragicos em relacdo
ao mundo e ao destino ¢ a de uma

4 Em anexo ao livro sobre a Origem do drama
tragico alemdao (BENJAMIN, 2012).

total inflexibilidade. Esta diferenca
de atitude e de sentimento do
mundo ¢ importante. Tem de ser
levada em consideragdo, e implica
por fim uma distin¢do de géneros —
concretamente da tragédia e do
drama tragico. A dramaturgia
barroca esta, de fato, na origem das
pecas em que predomina a tristeza e
o luto, muito comuns na literatura
alema dos séculos XVIII e XIX.

Em segundo lugar e mais importante,
explicou Benjamin, a investigacao nao
era apenas um trabalho académico, mas
tinha uma relacdo muito direta com
problemas de grande atualidade na
literatura contemporanea. Acentuou o
fato de que na sua investigacdo ver a
dramaturgia barroca, no que a busca de
uma linguagem das formas se refere,
como fendmeno analogo do
Expressionismo '*. Por isso tratou de
forma tao pormenorizada a
problematica artistica da alegoria, dos
emblemas e do ritual. Os tedricos da
estética trataram até aquele momento a
alegoria como um meio artistico de
segundo plano. O que Benjamin queria
demonstrar ¢ que a alegoria ¢ um meio
de expressdo de grande valor artistico, e
mais ainda, que ela ¢ uma forma
particular da percepcao artistica.

“Naquela época, as suas palavras nao
me satisfaziam”, continua Lacis,
“Perguntei-lhe se encontrava também

1S Importante ressaltar que dentre as vanguardas
de arte predominantes na FEuropa daquele
periodo, Benjamin legou pouca atengdo ao
Expressionismo, preferindo analises sobre o
Surrealismo e Dadaismo. Talvez isso se
explique pelo fato de que alguns filmes
expressionistas foram apropriados aos interesses
dos nazistas, como o Fausto, de Murnou, de
1926. E preciso verificar esta relagdo, de inicio
a partir do classico de Siegfried Kracauer, De
Caligari a Hitler. Um artigo de Romero Freitas
pode balizar as investigacdes: Expressionismo,
epistemologia e politica. Cadernos
Benjaminianos. Belo Horizonte, 2013, p. 177-
184.
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analogias entre a visao de mundo dos
dramaturgos do Barroco e do
Expressionismo, e que interesses de
classes elas exprimiam. Ele respondeu
de maneira imprecisa ¢ acrescentou em
seguida que andava a ler Lukéacs e
comegava a interessar-se pela estética
materialista”. Nessa altura, em Capri,
nao ficou claro para ela a ligacao entre a
alegoria e a poética moderna. “Agora,
retrospectivamente, compreendo o
modo  clarividente como  Walter
Benjamin se apercebeu dos problemas
formais da modernidade”, concluiu Asja
Lacis.

No livro dobre o Drama trdagico
alemdo, a dialética benjaminiana
distingue aquilo que, na experiéncia
histérica, nos afeta a partir das origens
(ursprung): “O que ¢é proprio da origem
[e ndo génese] nunca se dd a ver no
plano factual, cru e manifesto. O seu
ritmo sé se revela a um ponto de vista
duplo. A origem (...) tem a ver com a
pr¢ e  poés-historia dos  fatos”
(BENJAMIN, 2011, p. 34). O conceito
de “origem” !¢ é certamente bastante
complexo e obscuro. Segundo filésofo
Romero Freitas!’, um dos especialistas

16 “A origem ndo € sO ‘Entstehung’ (um
surgimento, um nascimento milagroso), mas
sobretudo, ‘Ursprung’ (momento original que
sempre se renova). Dai a frase misteriosa de
Walter Benjamin: ‘Ursprung ist der Ziel’ (A
origem ¢ o alvo); ou para citar Ernst Bloch “A
Génese ¢ o fim”. A criagdo com fundamentacao
que nos antecede, torna-se o movimento pelo
qual estamos chegando a plenitude” (FURTER,
1974, p. 57).

17 De acordo com o professor Romero Freitas,
com quem mantivemos correspondéncia, os
estudos sobre Benjamin encontram-se em um
nivel maduro no Brasil, mas sdo poucos os
trabalhos que associam a teoria messianica da
historia e o conceito de “origem” benjaminiano
empiricamente. Para Freitas ha uma afinidade
entre a ideia ou origem em questdo com o0s
movimentos messianicos, como desdobramento
de uma tradigdo profética que faz parte de toda a
cultura ocidental, marcada pelo judaismo e

na obra de Walter Benjamin no Brasil,
uma estratégia interessante ¢ entendé-lo
como uma espécie de “estrutura”
historica, algo como uma ideia
platonica, porém historicizado. Para o
filésofo da Unicamp Marcio Seligmann-
Silva (2008), wursprung — literalmente
proto-salto — significa saltar e fazer
pontes entre fragmentos da redencao,
isto ¢, uma rememoracao do evento
original que se transforma em tradi¢do
cultural. Jeanne Marie Gagnebin (1999,
p. 10) reitera que ursprung designa a
origem como salto [Sprung| para fora
da sucessdo cronoldgica niveladora e
linear tradicional; pelo seu surgir a
origem quebra a linha do tempo'®.

Walter Benjamin insiste no
aprisionamento do homem barroco ao
mundo terreno: ‘“Nao existe uma
escatologia barroca; por isso, o que
existe ¢ um mecanismo que acumula e
exalta tudo o que ¢ terreno antes de
entregd-lo a morte. O além ¢ esvaziado
de tudo aquilo que possa conter o
minimo sopro mundano [...]” (2011, p.
61). Para um pensador dialético seria
incoerente analisar uma “literatura
morta” do barroco alemdo (como
sentenciou sarcasticamente Asja Lacis)
sem relagdo pratica com seu mundo
contemporaneo. Romero Freitas tem a
mesma suspeita que ¢ objeto de
investigacdo  deste  trabalho, “a
impressao inquietante de que o livro ndo
¢ apenas uma tese sobre o barroco, mas,
em alguns momentos, parece ser
também a defesa “esotérica” de uma
concepcao barroca da historia. A crise
de Weimar tem, portanto, uma afinidade

cristianismo. Ver a revista Artefilosofia, Dossié
Walter Benjamin. Ouro Preto, n.6, abril 2009.

8 Na definicio de Peter Szondi, o “tempo
verbal de Benjamin ndo é o pretérito perfeito,
mas o futuro do pretérito em todo o seu
paradoxo: ele ¢ futuro e, mesmo assim,
passado.” (Dossié Benjamin, Artefilosofia).
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eletiva ' com a crise barroca”

(FREITAS, 2013, p. 179). O
conhecimento de um género literario
especifico (objetivo  “exotérico” do
livro) ¢ também um meio para o
reconhecimento de wuma crise do
presente (objetivo “esotérico” do livro).
Enquanto a literatura barroca do século
XVII evidencia o que Max Weber
chamou de “desencantamento de
mundo”, uma crise teoldgica perante a
Reforma Protestante onde a
escatologia?’ cristd parece ausentar-se;
na breve e efémera Republica de
Weimar ¢ o filisteismo burgués que
predomina, aquilo que pode ser definido
— tal como num ensaio-esboco de
Benjamin — como o “capitalismo como
religido”.?!

Além da relagdo do barroco com a
modernidade, com a ascensdo do

19 “Afinidade eletiva”, originalmente um
romance de Goethe, foi apropriado pela
sociologia para estabelecer correspondéncias
entre temas aparentemente contraditérios como
politica e religido, aproxima esferas distantes
em relagdes de simbiose. Ver em especial o
classico de Michael Lowy, Redencgdo e Utopia.
20 A escatologia consiste, assim, numa situagdo
de dar as costas ao futuro. A palavra
propriamente saiu de uma ma tradugdo do
hebraico: ta eschata € tida como para restituir o
hebreu akhar, o qual, como se diz, ndo significa
as ultimas coisas, mas o que vem apos a
expressdao  usual  be-akharit  hd-yaminm,
frequentemente traduzida pelo “ao fim dos
tempos”, designa o apo6s-dos-dias, o futuro. A
filosofia da histéria do catolicismo ¢
escatologica, porque conduz inevitavelmente ao
fim dos tempos (BENSUSSAN, 2009).

21 Nessa questdo compreende-se a influéncia do
Romantismo alemdo em Benjamin. Todavia,
romantismo ndo significa, ou ndo deve ser
entendido como “reacéo politica”
(Chateubriand) ou “medievalismo alemao
patridtico”, nem como “escola literaria”. O que
o romantismo de Goethe, Schiller, Kant, Fichte
e a Revolucdo Francesa tém em comum ¢é que
todos eles sdo antifilisteus, expressdo que
designa, na linguagem cultural do século XIX, a
estreiteza, a mesquinharia e a vulgaridade
burguesas (LOWY, 1989).

fascismo, hd ainda uma instigante
questdo a ser investigada. Questdo esta
colocada pelo proprio Scholem, quanto
apontou o fato de Benjamin ter se
ocupado, “também enquanto
materialista histérico [...]
intensivamente apenas de autores ditos
‘reacionarios’, como Proust, Julien
Green, Jouhandeau, Gide, Baudelaire,
George”. Num caso especifico, a
ocupacdo com um tedrico reaciondrio
continua a ser significativa: as diversas
citagdes da Teologia Politica ** do
teodrico fascista do direito politico Carl
Schmitt, citacdes que vao além do
circunstancial.??

Benjamin escreveu a Schmitt em
dezembro de 1930, numa carta que
aguca a imaginagao:

Excelentissimo senhor professor,

Recebera dentro de dias, enviado
pelo editor, o meu livro Origem do
Drama  Tragico Alemdo. [...]
Constara facilmente como o livro ¢é
devedor do seu trabalho, na
exposi¢do sobre a doutrina da
soberania no século XVII. Permita
ainda que lhe diga que encontrei
também nas suas obras, em
particular na Ditadura, € nas suas
reflexdes sobre a filosofia politica a
confirmacdo dos caminhos das
minhas investigacdes no dominio
da filosofia estética. Se a leitura do
meu livro o levar a percepcao deste

22 Para Carl Schmitt, “todos os conceitos
pregnantes na teoria moderna do Estado sdo
conceitos  teologicos secularizados”  (apud
LOWY, 2005, p. 134).

23 Como demonstra o proprio Benjamin, num
Curriculo  Vitae, provavelmente de 1928:
“Origem do drama barroco alemado, articula-se,
por um lado, com as ideias metodologicas de
Alois Riegl na sua doutrina da vontade artistica,
€ por outro com as tentativas contemporaneas de
Carl Schmitt, que, na sua andlise das agdes
politicas, opera um ensaio analogo de integracao
de manifestagdes que sO aparentemente se
podem isolar em dominios separados.”
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sentimento, darei por bem sucedida
a minha inteng¢do ao enviar-lho.?*

Curiosamente em dezembro de 1930
Benjamin planejava com Bertold Brecht
a edicdo de uma revista que serviria a
propaganda do materialismo dialético.
Nesta ¢época ndo tinha quaisquer
davidas de que a “intelligentsia
burguesa se devia submeter aos
métodos do materialismo dialético”.
Entdo porque escrever para um tedrico
do fascismo, ainda mais, qual a relacao
de uma tese sobre a literatura barroca e
o fascismo? Uma complexa questdo que
permanece obscura e carece de uma
analise detalhada.

Como se sabe, os planos de Benjamin
para a habilitacio ou livre docéncia
fracassaram. Inversamente ao que se
pode imaginar, a recusa nao gerou no
autor do Drama Barroco qualquer
ataque de colera, indignag¢do ou rancor.
Mas ele escreveu um prologo de dez
linhas enderegcado a Universidade de
Frankfurt, com tons sarcasticos e
depreciativos:

Quero contar pela segunda vez a
historia da Bela Adormecida.

Dorme na sua sebe espinhosa e um
dia, ao fim de muitos anos, acorda.

Mas nd3o com um beijo de um
principe feliz.

Foi o cozinheiro que o despertou,
ao dar ao aprendiz aquela bofetada
que, com a forga acumulada ao
cabo de tantos anos, ressoou pelo
palacio inteiro. [...]

Ha muito tempo que alguém devia
ter dado a bofetada que ha-de ecoar
pelos saldes da ciéncia.

Nessa altura despertara também a
pobre verdade aqui contida, que um

24 As cartas de Benjamin durante e apds a
redacdo da Habilitation estdo em anexo ao livro,
0 que permite uma investigacdo detalhada, trata-
se também de um arquivo acessivel.

dia se picou na antiquada roca de
fiar, quando, sem autorizagdo para
1sso, quis tecer para si propria,
numa arrecadagdo cheia de talha
velha, uma beca professoral.

A decepcao de Benjamin seguramente
foi maior com a publicacdo do livro em
1928: “O meu livro Origem do drama
tragico alemdo ¢ a prova provada da
distancia que separa a observagao
rigorosa dos métodos de investigacdo
académica mais auténticos do atual
modo de estar do meio cientifico
idealista-burgués: nem um universitario
alemido lhe dedicou uma critica”,
queixou-se. A ironia ¢ que Theodor
Adorno recebeu a Habilitation em
filosofia na mesma universidade que
recusara a tese benjaminiana. Ele cita
em sua aula inaugural, repetidas vezes e
com destaque ao livro de Benjamin. No
verdo de 1932, Adorno orientou um
seminario sobre a Origem do drama
barroco alemdo... Sem duavida, a
bofetada ressoou por toda a Alemanha.

No mesmo ano de conclusdo do livro
sobre o Trauerspiel alemao [1925], na
cronica “As armas do futuro” — texto
profético e um alerta sobre as armas de
destruicdo em massa que foram
inauguradas na  Primeira  Guerra
Mundial — Benjamin  demonstra
preocupacao com a conjuntura politica
da Alemanha. Profeticamente refere-se
a futuras batalhas com cloroacetofenona
(gds  lacrimogéneo), sulfeto de
dicloroetila (gés mostarda) e
difenilamina cloroarsina (gas lewisita).
“A guerra vindoura sera um front
espectral. Um front que sera deslocado
fantasmagoricamente ora para esta ora
para aquela metrépole, diante das ruas,
diante da porta de cada uma de suas
casas” (2013, p. 69). Assim, completa
Benjamin com um humor negro e
tragico, “essa guerra, a guerra do gas
que vem pelos ares, representara um
risco literalmente de ‘tirar o fdlego’”
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(Ibid.). Naturalmente a indistingdo entre
civis e militares combatentes, um dos
direitos mais sélidos da humanidade, é
negligenciado pela guerra de gases.

3

E sintomatico que o texto foi publicado
em junho de 1925, no mesmo ano e
contexto das investigagdes sobre o
Drama  Barroco... Esta  mesma
problemaética bélica ressurge no artigo
de 1930, “Teorias do fascismo alemao”,
onde alguns pardgrafos sao idénticos ao
esboco de 1925, sobre a guerra com
armas quimicas. Pois “a guerra de gases
se baseara nos recordes de destruigao,
com riscos levados ad absurdum”
(1994, p. 63). O que ele ndo pode
prever, mesmo com todo seu
pessimismo % caracteristico,  foi
Hiroshima e Auschivitz.

4. Um encontro dialético com Ernst
Bloch

Benjamin e Bloch podem ser
representados como o deus romano
Janus. Na mitologia romana, Janus (ou
Jano) ¢ um deus biforme que mantém
uma face para o que foi e outra para o
vir-a-ser, ou seja, uma para o passado e
outra para o futuro, uma ¢ o velho ¢ a
outra ¢ 0 jovem. E também o deus das
transformagdes e o guardido dos portais
e caminhos. Como “irmaos siameses”,

25 A resignacdo fatalista ou o Kulturpessimismus
intelectual deve dar lugar a um pessimismo a
Servigo da emancipagao, sobretudo,
antiprogressista. O otimismo liberal-burgués ou
socialdemocratico, cujo programa ndo ¢ sendo
continuum temporal linear, deve ceder hora ao
pessimismo de convergéncia entre surrealismo e
comunismo. Walter  Benjamin  tomou
emprestado o conceito de “organizagdo do
pessimismo”, em La Révolution et les
Intellectuels, de Pierre Naville. Naville, entdo
redator da revista La Révolution Surréaliste,
dizia ser o pessimismo “a fonte do método
revolucionario de Marx”; uUnico meio de
“escapar as nulidades e as desventuras de uma
época de compromisso”. (Ver o ensaio de
Benjamin sobre “O Surrealismo: o ultimo
instantdneo da inteligéncia europeia”).

ambos representam a mais pura tradigao
judaica, impregnados de messianismo
tedrico, com a diferenca apenas que
Bloch volta-se para o horizonte do
amanha, do porvir, das utopias
concretas; enquanto que Benjamin
analisa a experiéncia em vez da
expectativa. Esses filosofos alemades e
judeus mantiveram uma intensa relagao
reciproca de critica e amizade durante
toda a década de 1920, periodo de
ascensao nazista.

Atualmente Ernst Bloch ¢ bastante
conhecido como o pensador das utopias
concretas, da ontologia do ainda-ndo-
consciente, desenvolvido nas mais de
1500 paginas de sua obra magna
intitulada O principio esperanca, em
trés volumes. Ha, contudo, uma intensa
producdo que permite estabelecer um
dialogo implicito com Benjamin quanto
as questdes da estética fascista. Desde
suas obras de juventude (Espirito da
utopia; Thomas Miinzer como tedlogo
da revolugao) dos tempos de Republica
de Weimar, ha esbocos da “sociologia
assincronica” da sociedade alema,
desenvolvida em detalhes na década de
1930, no livro especifico sobre a
escalada nazista chamado Heranga desta
época (Erbschaft dieser Zeit).

A teoria da assincronia consiste em
demonstrar que nem todos vivem no
mesmo Agora, ou seja, trata da “ndo
simultaneidade dos tempos”.  Para
Bloch, nao existe um paralelismo entre
a evolugdo historica de diferentes séries
de eventos, entre diversos estratos que
coexistem numa mesma sociedade, com
uma diferente percep¢do do tempo e,
talvez, com o espago social. E
assincronico aquilo ndo ¢ simultaneo ao
capitalismo de respectiva época, ¢
“portanto uma consciéncia que se
coloca de forma obliqua, ‘atravessada’
em relacdo as superestruturas culturais e
espirituais que correspondem  ao
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respectivo nivel de desenvolvimento das
forcas produtivas e das condigdes de
producao capitalista (MUNSTER, 1997,
p. 221). Sao formas de consciéncia nas
quais se mantém elementos do

pensamento pré-capitalista, pré-
industrial, mesmo apos esses
pressupostos econdomicos terem sido
liquidados. Persistindo certo

romantismo € aversdo ao progresso.
Trata-se de um pensador dialético que
ndo estabelece simples relacdo de
reflexo ou dependéncia da cultura
(superestruturas) em relagdo a base
econOmica (infraestrutura).

O primeiro esboco da  “ndo
simultaneidade dos tempos sociais”
tinha ja surgido na obra de Bloch
quando refletiu sobre a relacdo entre a
arte musica — arte coletiva e social por
exceléncia — e a sua discrepancia com o
desenvolvimento socioeconomico da
sociedade em geral. Esta primeira
observacdo ampliou-se quando ao
analisar o fracasso da rebelido
camponesa € o martirio de Thomas
Miinzer, Bloch notou uma segunda
discrepancia entre as possibilidades
reais de uma sociedade e as ideias que
podem animar simultaneamente certos
grupos. Assim, organiza-se uma visdo
complexa da realidade social que
orienta a interpretacdo blochiana da
sociedade alema do comeco do século
XX. Naquela sociedade, organizada de
cima para baixo numa sO0 nagao,
continuam coexistindo ndo sé diversas
classes sociais, cada uma com seu
tempo particular, cada membro de uma
classe vivendo os eventos historicos em
funcdo dos ritmos bésicos da sua classe,
mas tempos latentes, miticos e arcaicos
ou utopicos e antecipadores que se
podem transmitir de uma classe a outra,
complicando portanto a tomada de
consciéncia de classe (FURTER, 1974,

p- 51).

O nazismo conseguiu a convergéncia
dos mais diversos tempos existentes na
sociedade alema no comego do século.
Quais seriam esses tempos?

1) Havia, primeiro, os tempos miticos.
O “tempo periddico” ou “recorrente” de
uma populagdo apegada as suas crencas
arcaicas, que se expressardo, por
exemplo, no mito da “terra e sangue”.
2) O “tempo messidnico” que se
expressa na Alemanha durante muitos
séculos pela espera do herdi politico. 3)
O “tempo apocaliptico” que afirma que
surgiria e se instalaria na Europa o
Terceiro Reino, o paraiso do Espirito
Santo e da Felicidade. Mito que
atravessou nao so toda a Europa, como
também os séculos desde Joaquim de
Fiore?$, até Hitler com o seu grotesco e
tragico Terceiro Reich. 4) Tempos
puramente sociais como o0 “‘tempo
recessivo” caracterizava a visdo de
mundo da pequena burguesia, que se
encontrava naquela época em recessao
economica e de inflagdo, esmagada por
uma proletarizacdo de fato a qual so
poderia opor uma exaltacdo moralista
das suas impossiveis virtudes. 5) Havia
também o “tempo vazio”, o tempo zero,
das grandes massas urbanas. As massas
esperavam sair de sua condicdo
miseravel de [umpenproletariat para
tornarem-se bons cidaddos, isto ¢,
pequenos  burgueses aceitos e
integrados. 6) Havia enfim, o “tempo
processivo” que valorizava as mudancas
— mas de maneira formal somente.
Ignorava as opgdes, as escolhas e as
decisdes que cada mudanca devia na
realidade implicar. Este tempo era o
ultimo trago do “tempo revolucionario
socialista” (FURTER, 1974, pp. 63, 64,
65).

26 Monge calabrés que viveu no século XII,
conhecido pela doutrina do Terceiro Evangelho.
Ver nota 3.
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Bloch constata que os nazistas
exploraram fraudulentamente a
assincronia. Entretanto eles tinham a
seu favor as condi¢des sincronicas, isto
¢, o monopolio do poderoso capital
alemdo ameagado pelo socialismo. O
poder de persuasdo nazista através da
fraude e do plagio aos elementos
socialistas ¢ perceptivel na difusdo da
cor vermelha, na falsificagio ¢
malversacao de termos fundamentais ao
marxismo, com o objetivo de camuflar a
contradicdo entre trabalho e capital.
Ironicamente, Bloch afirma que o
pomposo titulo do “Partido nacional-
socialista dos trabalhadores alemaies”,
foi criado para que “os assassinos € suas
vitimas pudessem se cumprimentar
como camaradas”, na medida em que
ele “pratica a superagdo do proletariado
proposta por Marx por meio de
fuzilamentos e campos de
concentracdo” €, a0 mesmo tempo, se
apresenta como o “verdadeiro Jaco do
socialismo”.

Deve-se ter em mente as palavras de
Benjamin descritas na introdu¢do deste
trabalho, analogas as de Bloch, de que o
nazismo arremeda o socialismo, como o
anticristo imita a promessa messianica.
Bem como uma interpretagao teologica
e politica sobre o nazismo, escapando
de analises meramente economicas.

Consideracoes finais

Como se sabe, Benjamin sucumbiu a
perseguicdo nazista e optou pelo
suicidio numa fuga das tropas da
Gestapo, na fronteira entre Franca e
Espanha, em 1940. Mas ele nunca
perdeu sua desesperada esperanca na
Revolugdo, apesar do pessimismo dos
seus ultimos escritos, mas redefiniu-a
através de uma nova imagem alegorica,
nas notas preparatorias para as Teses
“Sobre o conceito de histéria”,
invertendo os lugares comuns da
esquerda “‘progressista”: “Marx disse

que as revolugdes eram as locomotivas
da histéria. Mas talvez elas sejam um
pouco diferentes. Talvez as revolugdes
sejam a mao da espécie humana que
viaja nesse trem puxando os freios de
emergéncia” (LOWY, 2008, p. 213).77

A afinidade eletiva entre utopia
libertaria e religido, politica e
messianismo tende a chagar ao grau de
fusdo, teoricamente nas obras de Walter
Benjamin, Ernst Bloch?® e do jovem
Lukacs.? A forma original em gestacio,
a figura inédita que se esboca nessa
alquimia espiritual complexa na obra
benjaminiana e blochiana, ¢ a de uma
nova concep¢do de historia e de
temporalidade que Michael Lowy,
emprestado uma expressdo de George
Lukacs, chamou de messianismo
histéorico ou concepcdo romantico-

27 A mesma citagdo reaparece em outro trabalho
de Lowy (2005, p. 93-94), com traducdo
ligeiramente modificada: “Marx havia dito que
as revolugdes sdo a locomotiva da historia
mundial. Mas talvez as coisas se apresentem de
maneira completamente diferente. E possivel
que as revolugdes sejam o ato, pela humanidade
que viaja nesse trem, de puxar os freios de
emergéncia”.

28 Para Ernst Bloch o conceito de revolucdo ou
de movimentos sociais ainda estd longe de ser
puramente social ou politico, ele conserva a
carga ético-religiosa, milenarista
dostoiévsquiana. Bloch cita Os [Irmados
Karamazov onde Dostoievski escrevia que o
“socialismo ¢ a Torre de Babel que se constroi
para fazer o céu descer sobre a terra” e faz uma
analogia entre J6 do Antigo Testamento - como
sendo um Prometeu hebraico, defendendo
energicamente o direito e a rebelido - e o
personagem Ivan Karamazov: “Creio em Deus,
mas recuso o seu mundo” (MUNSTER, 1993, p.
65).

2% Em obra sobre a evolugdo politica de Lukacs
e os intelectuais revolucionarios da primeira
metade do século XX, Michael Lowy (1979)
cita as memorias de Marianne Weber, a esposa
de Max Weber, que descreve o jovem Lukacs
como ‘“‘agitado por esperangas escatoldgicas na
vinda de um novo Messias” e considerando
“uma ordem social fundada na fraternidade
como pré-requisito da Salvagido”.

Péginas 8




Revista Espaco Académico - N° 171 - Agosto/2015 - Mensal ==

ANO XIV - ISSN 1519-6186

messianica da historia. Oposta a
concepgdo estritamente quantitativa da
temporalidade, que percebe o
movimento da histéria como um
continuum de aperfeigoamento
constante, de evolugdo irreversivel, da
acumulagao crescente, da modernizacao
cujo motor reside no progresso
cientifico, técnico e industrial, em suma
como contraponto ao paradigma do
progresso, o messianismo historico ou
concep¢do romantico-milenarista da
histéria estd em ruptura com essa
filosofia do progresso e com o culto
positivista do desenvolvimento
cientifico e técnico. Propde uma
concepgao qualitativa, nao
evolucionista do tempo histoérico, na
qual a volta ao passado representa o
ponto de partida necessario para o salto
em dire¢ao ao futuro, em oposicdo a
visdo linear, unidimensional, puramente
quantitativa da temporalidade enquanto
progresso cumulativo (LOWY, 1989).

Quanto a essa concepcao da Historia de
Benjamin, Michael Lowy (2005, p. 95)
adverte que o vinculo entre a era
messidnica e a sociedade sem classes
ndo pode ser compreendido unicamente
em termos de secularizaco,’® uma vez
que o religioso e o politico conservam,
em Benjamin, uma relagdo de
reversibilidade reciproca, de traducgdo
mutua, que escapa a qualquer redugdo
unilateral: “em um sistema de vasos
comunicantes, 0 fluido esta
necessariamente presente em todos os
ramais simultaneamente”.  Tende a
escapar as distingdes tradicionais entre
religido e vida secular, sagrado e

30 Max Weber (1983) define a secularizacdo
como um processo pelo qual o conjunto de
fendomenos saidos das representagdes religiosas
que desaparecem ao incorporarem-se nas
sociedades histéricas. Weber compreende a
secularizagdo como um movimento trazido
intimamente pela dialética histoérica propria do
cristianismo.

profano  (Durkheim), natural e
sobrenatural (Max Weber),
transcendente e imanente (Eliade). O
termo ateismo-religioso — proposto por
Lukécs a propdsito de Dostoievski —
permite delimitar essa figura paradoxal
e buscar o ponto de convergéncia
messidnica entre o sagrado e o profano.

Tentou-se  uma  analise  critica-
alquimista entre a  metafilosofia
teoldgica e politica de Benjamin com a
conjuntura alemd do periodo entre-
guerras. Sem perder de vista, porém, as
dimensdes materiais e sociais, pois nao
se pode apreender o movimento das
formas de vida cultural e religiosa sem
relaciona-las com as mudancas da
estrutura econdmica e social. Michael
Lowy (1989, p. 109), citando Miguel
Abensour, demonstra que a dimensdo
religiosa ndo ¢ uma fuga do politico
para o mistico, mas uma forma de
“buscar o desvio do absoluto que
permitiria a utopia subverter os jogos
politicos classicos, situar-se em relacao
a questdo revoluciondria”. Mas em vez
de “determinacdo” pela economia, ¢
preciso discuti-la em termos de vinculo,
ou dependéncia, da cultura em relagao a
realidade socioecondmica.
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