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A acio traz a esperanca: se ela nao volta, va busca-la.
Analise do filme Que horas ela volta? e do clipe Boa Esperanca
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Resumo:

Este artigo analisa comparativamente duas producdes artisticas
recentes que tratam do tema do trabalho doméstico no Brasil: o filme
“Que horas ela volta?” e o clipe “Boa esperan¢a”, com Emicida. O
texto interpreta o papel e os significados da tomada de consciéncia e
da acgdo transformadora em uma e outra obra e avalia a importancia
das mesmas para a compreensdo das manifestagoes de luta de classes
no Brasil contemporaneo.
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l]UE HUHAS ELA VULTA’?

ANA BUYLAERT

Relacdes entre patroes e suas familias e
empregados domésticos (cozinheiras,
jardineiros, motoristas) sdo temas
centrais de filmes recentes, como Casa
Grande (Direcdo de Felipe Barbosa,
2014) e Que horas ela volta? (Diregdo
de Anna Muylaert, 2015) e do clipe Boa
Esperanca (Katia Lund e Jodo Wainer,
2015), do rapper Emicida. A entrada
dos direitos sociais na casa burguesa, as
alteragdes ou ameagas de alteracdes na
rigida hierarquia social com politicas de
cotas e expansdo do ensino superior
publico e, ©por outro lado, o
questionamento aos limites dessas
mudangas, compdem o contexto social
de fundo a que essas obras fazem
referéncia. Propomo-nos a analisar
comparativamente as mensagens do
filme A que horas ela volta? e do clipe
Boa Esperanga , uma vez que
apresentam perspectivas aparentemente
bem diferenciadas sobre a dinamica e a
resolu¢ao dos conflitos de classe no
Brasil.

A trama de Que horas ela volta? parece
desenvolver-se em torno de dois eixos
tematicos: um trata do conflito de classe
e o outro das relacdes familiares. A
qualidade do  filme estd no
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desvelamento e na denuncia implacavel
da forma como estas duas ordens de
conflitos se cruzam e associam na
unidade doméstica, resultando no
ocultamento e  naturalizacdo da
exploragdo. Mas sua qualidade também
estd na exposi¢do de um processo de
superacao desta condi¢do.

No eixo da luta de classes, a trama
movimenta-se de uma situacdo de
exploragdo introjetada e acobertada
pelos afetos da empregada (Val) que “¢
praticamente da familia”>, até o
momento da “chegada da estranha”, a
filha (Jéssica), que denuncia a
discriminacdo e induz a tomada de
consciéncia e a ruptura. Esta mudanga ¢
forcada pelo conflito que evolui no
segundo eixo da trama. Val se vé
repentinamente diante de um impasse:
ou assume a condi¢do de mae da filha
bioldgica, da qual se separara dez anos
antes em Pernambuco, ou mantém-se na
posicdo da mae postica (como se fosse
uma “mae preta”) do filho da patroa.
Cabe dizer que a negacdo de sua propria
familia fora condicdo para a plena
disponibilidade fisica e afetiva de Val
para a familia “dos outros”, passando a
vida no quartinho de empregada e tendo
até mesmo de compartilhar a cama com
o filho dos patrdes (Fabinho) em suas
noites de insonia.

A mensagem de Boa Esperanga, por
sua vez, insinua-se na articulagdo entre
a letra do rap de Emicida, as imagens
de Kétia Lund e Jodo Wainer e o texto
do jornal falado ao final do clipe. Neste
conjunto, o proprio rap representa a
“chegada do estranho”, o apelo a
consciéncia étnica e de classe, e o0s
destinatarios sdo pessoas como Val, os
“Jaos”, “irmdos” e irmas anestesiados
pela ordem social que naturaliza a
loucura da violéncia e da exploragdo,
em “cabulosa inversdao”. O movimento
da letra vai também da condi¢do de
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sofrimento e isolamento (“Por mais que
vocé corra, irmdo/Pra sua guerra vao
nem se lixar/Esse € o xis da questao/Ja
viu eles chorar pela cor do orixa?”) a
rebelido (“Noiz quer ser dono do
circo/cansamos da vida de palhago”)
pelo despertar da memoria social sobre
o passado da escraviddo e da
consciéncia sobre as permanéncias e
paralelismos entre esse passado e o
presente: “E os camburdo o que
sdo?/Negreiros a retraficar/Favela ainda
¢ senzala, Jao!”.

O filme de Anna Muylaert traca com
sutileza o quadro da exploragdo, da
humilhagdo e da negacdo da
humanidade da empregada no recesso
do lar de uma familia burguesa. A
despretensao e leveza com que essas
situacdes sdo tratadas  mostra-se
perfeitamente adequada a finalidade de
revelar os modos cotidianos como as
diferencas de riqueza e de poder se
conservam e legitimam pelas relagdes
pessoais e pela afetividade. O ntcleo
familiar composto por pai/mae/filho ¢
sustentado por uma equipe de
empregados:  motorista, jardineiro,
cozinheira, faxineira, que compartilham
as refeicdes em uma pequena mesa da
cozinha, junto com a cachorra Meg,
mais bem tratada do que todos. Os
empregados, na verdade, estdo abaixo
da condicdo dos caes, como se vera.

Embora a patroa Barbara declare para
Val: “Poxa, vocé ¢ praticamente da
familia, vocé me ajudou a criar o
Fabinho”, ndo causa, claro, incOmodo
algum que Val passe os dias em um
quartinho no qual, quando as janelas
estdo abertas, ¢ infestado por mosquitos
e, quando estdo fechadas, sufoca-se de
calor. Gesto de grande generosidade,
assim apresentado por Barbara e
recebido por Val, ¢ a compra de um
colchdo novo para que, no quarto ja
apertado, Jéssica passe alguns dias com
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a mae. Val mal ¢ vista e ouvida quando
se apresenta em sua humanidade: tem
dificuldade para conversar com a
patroa, sempre ocupada, sobre a
chegada de sua filha e estes breves
dialogos s30 invariavelmente
concluidos com o restabelecimento da
hierarquia patrdo-empregado: “deixou a
lasanha 14?7, “chega cedo segunda,
lembra que tem o jantar do meu
aniversario”, “nao esquece do bolo
mousse, receita dupla”. A cena em que
Val serve os convivas no jantar de
aniversario de Barbara ¢ aterradora: a
camara vai acompanhando a
perambulagdo da empregada com a
bandeja na mao entre os grupos e
ninguém lhe dirige um olhar nem uma
palavra de agradecimento. Apenas os
jovens reunidos em uma mesa, brincam
com ela. Os empregados estdo na
condi¢do dos animais domésticos e
pertencem, pelas suas disposigdes
afetivas e cognitivas, ao universo das
criangas ¢ adolescentes. Para os jovens,
por sua vez, tornar-se adulto em uma
familia burguesa significara,
necessariamente, romper os lacos com o
mundo dos empregados.

No eixo das relagdes familiares, Anna
Muylaert parece sugerir que, se por um
lado a “terceirizacdo” da funcdo
materna a empregada a enreda na trama
da exploragdo ‘“adocicada”, por outro
lado, aliena fung¢des essenciais a
vitalidade da  familia  burguesa,
esvaziando as relacdes de intensidade
afetiva e tornando-as irremediavelmente
dissimuladas e postigas. Tal condi¢do ¢
representada pela cena em que a familia
estd reunida a mesa, cada um mexendo
em seu proprio celular, alheio a
presenca dos demais. A primeira cena
do filme j& pde toda a questdo: Val
brinca na piscina com Fabinho tratando-
o com afeto de mae. Em seguida
aparece ao telefone com Jéssica, que
ainda estd em Pernambuco, de quem se
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despede dizendo: “Eu lhe amo!”
Fabinho se aproxima e pergunta
enciumado: “Quem vocé disse que
ama?”. Em seguida, pergunta pela mae:
“A que horas ela volta?” Val abraca
Fabinho com carinho: “Sei ndo...” A
condi¢do necessaria para que Fabinho
tenha carinho de mae a disposicdo 24
horas por dia e que Barbara possa
trabalhar ¢ que a maternidade de Val
seja amputada, mas a auséncia de
relagdes afetivas verdadeiras entre pai,
mae e filho amputa energia vital a
familia. A diferenga ¢ que a familia
burguesa esta confortavel na situagdo e
beneficia-se com o ocultamento da
verdade, ao passo que a familia
subalterna estd dilacerada e, para
reconstituir-se, necessita romper com
aquelas relagdes.

Delineia-se uma posi¢ao de fragilidade
afetiva e psicologica da familia
burguesa, incapaz de agregar e
promover uma ordem legitima. Trata-se
de um grupo que vive do rentismo e nao
de qualquer atividade produtiva ou
criativa, como José Carlos revela a
Jéssica em seu atelié. Ele herdara
fortuna do pai “que trabalhou muito”.
“Aqui todo mundo danga, mas sou eu
que ponho a musica”. Falta a este
homem energia para acordar de manha,
para pintar seus quadros, atividade que
abandonou sem saber explicar porque, €
para opor-se a esposa em qualquer
situagdo. E atraido pela juventude e
vigor de Jéssica e, em uma cena
patética, ajoelha-se para pedi-la em
casamento, arrependendo-se e recuando
logo em seguida.

Barbara, por sua vez, esta falsa mulher
independente, ¢ ridicularizada na cena
em que aparece atuando
profissionalmente: no dia de seu
aniversario ¢ entrevistada em casa por
uma equipe de televisao. O reporter a
apresenta como uma “mulher que dita
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tendéncia, uma trend setter” ¢ pede que
ela defina “o que ¢ estilo”. A resposta
ndo podia ser mais banal: “Gente, estilo
ndo tem segredo, ndo tem o que
inventar. Estilo é vocé se conhecer, se
assumir, né? Por isso eu acredito que
estilo ¢ ser quem vocé ¢”. Ao que o
reporter responde extasiado:
“Maravilha! Vocé ¢ mesmo Barbara!”.

Finalmente, Fabinho, mesmo com todo
apoio material e afetivo, ndo consegue
passar da primeira fase do vestibular da
Fuvest. Fica desolado e ndao compreende
0 que aconteceu, principalmente porque
Jéssica obtém uma pontuacao elevada.
Como prémio, vai estudar inglés por
seis meses na Australia.

Tudo comeg¢a a mudar com a chegada
de Jéssica. O quartinho de empregada, a
pequena senzala de Val, ¢ o primeiro
alvo da indignacdo da moga, ja no
percurso do aeroporto para a casa dos
patrdes: “Tu mora no quartinho dos
fundos da casa deles? Pelo amor de
Deus, ndo t6 acreditando nisso ndo! Ta
me levando para a casa dos outros?” Ao
ser apresentada a familia, Jéssica
declara seu desejo de fazer Arquitetura
na FAU — o que, causa indisfarcavel
mal estar. A filha da empregada nao
deveria sequer sonhar em ser arquiteta e
muito menos tentar. Jéssica esclarece
que ndo teve um bom estudo formal - ao
que Barbara responde: “Tadinha...” -
mas que trabalhara com os tios
empreiteiros, dispondo, assim, de
conhecimento pratico. Informa, ainda,
que um professor de Historia mudara a
sua cabeca e que acredita “que a
arquitetura ¢ um instrumento de
mudanga social”, para a estupefacdo da
familia, especialmente de Barbara, que
comenta num muxoxo: “Ta vendo? O
pais estd mudando mesmo...”.

Segue-se uma série de cenas em que
Jéssica desafia a ordem doméstica,
confrontado-se com a mae e a patroa. A
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primeira tenta transmitir-lhe os codigos
ndo escritos que sustentam a hierarquia
natural das coisas e abomina o
comportamento da filha como coisa “de
doida, ndo tem nog¢dao de nada!”. A
segunda espera que Jéssica se alinhe
naturalmente ¢ obedeca a mae,
transmissora dos valores dos patrdes e
da ordem. Quando percebe seu
insucesso, exerce o poder para
restabelecer as distancias e confinar
Jéssica ao mundo dos empregados.

As ligdes de Val sdo muitas: “Nao ¢
Barbara, ¢ dona Barbara”, “E tu nao
pode sentar na mesa deles ndo, rapaz!
Onde ja se viu filha de empregada
sentar na mesa dos patroes?”. Val ¢
defensora aguerrida do direito exclusivo
de Fabinho ao seu sorvete de chocolate
com améndoas, mesmo quando José
Carlos, o pai, magnanimo, diz que “tudo
aqui € nosso”, inclusive de Jéssica. Val
ndo se deixa levar pelas aparéncias:
“Quando eles oferecem alguma coisa
que ¢ deles ¢ por educagdo, porque eles
tém certeza que a gente vai dizer ndo”.
“Se for para tomar sorvete, ¢ desse, que
¢ 0 nosso” — um sorvete Kibon, mais
barato. E as li¢des continuam: “Nao va
olhando para esta piscina nao! Que isso
ai ndo ¢ para o teu bico nao!”.

A presenca e as atitudes de Jéssica,
porém, obrigam Val a ver as coisas de
outra forma. Muito educadamente os
comodos da casa sdo todos apresentados
a nova hospede. Ao constatar a
existéncia de um quarto de hospedes
vazio (“mais uma suite!”), a moga
mostra-se interessada em ocupé-lo,
interesse percebido por José Carlos, por
sua vez interessado na propria moga,
que lhe oferece o comodo. A cena
revela a crueldade das desigualdades
sociais: a suite vazia e a empregada na
senzala. Val protesta, mas a concessao
esta feita — temporariamente. O
conhecimento que Val construiu do

iAno XVI—ISSN: 1519.6186

mundo, que nem lhe parece um
conhecimento, mas a realidade pura e
simples das coisas, em oposi¢do a qual
tudo ¢ loucura, vai sendo posto a prova
pelo comportamento e ideias de Jéssica,
que, por exemplo, comenta: “Nao sei
aonde ¢ que tu aprendeu essas coisas,
fica falando ‘Ah, ndo pode isso, nio
pode aquilo’. Estava escrito em livro?
Como ¢ que ¢? Quem te ensinou?”. Val
responde: “Isso ai ndo precisa explicar
ndo, a pessoa ja nasce sabendo, o que
pode, o que que nao pode, tu parece que
¢ outro planeta!”. E Jéssica replica: “To
sabendo! Ja nasce sabendo...”.

Os embates na casa chegam ao extremo
depois que Jéssica ¢ empurrada na
piscina por Fabinho e seu amigo
Caveira e a primeira tentativa de Val e
Jéssica alugarem “um quartinho no
Campo Limpo” fracassa. O retorno das
duas a casa provoca profundo
desconforto em Barbara e desencadeia
uma série de acdes agressivas. E
requintadamente humilhante 0
comentario dirigido em inglés ao
marido na frente de Val, ao saber da
noticia: “Her gracious little daugther is
back!”. Em seguida, Barbara (terd o
nome da personagem sido escolhido ao
acaso ou faria alusdo a barbarie de
classe no trato com os subalternos?)
mente alegando que uma amiga vira
visitd-los em breve e ocupara o quarto
de hospedes, determinando, portanto,
que Jéssica passe a dormir com a mae.
Informa também que fora encontrado
um rato na piscina, que estava sendo
esvaziada e desinfetada. No quarto de
empregadas, a moca chama novamente
a mde a consciéncia: “Sinceramente,
ndo sei como vocé aguenta”. Val:
“Como ¢ que eu aguento o que?”
Jéssica: “Ser tratada desse jeito, como
cidada de segunda classe. Isso aqui ¢
pior do que a India”. Val: “Ndo vem
com essas conversas dificeis, esse
negocio de India ndo, que tu é que ¢
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metida, isso € que tu ¢”. Jéssica: “Isso
tudo é muito escroto, isto sim”.

A humilhacao de ter sido comparada a
um rato € percebida por Jéssica e por
mais ninguém. Em conversa com
Fabinho a beira da piscina, ela pergunta:
“Tu acha que eu sou um rato?”. A
dentincia da violéncia simbolica vai
ainda mais longe na cena em que Val,
Jéssica e a cadela Meg estdo na cozinha
e Val enxota Meg comentando: “Ela
estd com uma catinga, que ela cai na
piscina € nado seca direito”. Assim,
sugere-se que a familia ndo sente
aversao de compartilhar a piscina com a
cadela, mas sim com a filha da
empregada.

Os conflitos chegam ao paroxismo
quando Barbara flagra Jéssica se
servindo do sorvete do filho: “Por isso
que o sorvete do Fabinho acaba!”. Em
seguida, Barbara tem uma conversa com
Val. Neste didlogo, fica claro o que esta
em jogo: “O Val, pode ndo parece, mas
esta casa ainda € minha”, e ¢
estabelecido um apartheid: Jéssica deve
manter-se da porta da cozinha para
dentro.

Toda esta sequencia de embates deixa
claro que Jéssica representa muito mais
do que a via da ascensdo social pelo
estudo. Representa um novo Nordeste,
que ja perdeu o encantamento pelo “Sul
Maravilha” e busca seu caminho
historico, inclusive votando
majoritariamente por mudangas sociais;
representa uma nova geragao, com mais
acesso aos estudos e a consciéncia
politica; representa a for¢a da mulher
trabalhadora e do povo brasileiro em
ascensdo, porque mais ligado a vida
concreta e as atividades produtivas. E
isto que a Diretora parece sugerir
quando comparamos os dois filhos de
Val: o filho postico e a filha natural. O
primeiro, sempre paparicado, nao
consegue iniciar sua vida sexual e ¢
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reprovado na primeira fase do
vestibular. Jéssica ndo teve uma boa
escola, mas aprendeu na pratica com os
tios empreiteiros. Nao apenas ja ndo ¢é
virgem, como ¢ mae. E prepara-se para
o vestibular estudando com afinco, mas
também ndo admitindo humilhagdes e
saindo da casa de Barbara em baixo de
chuva forte na véspera do exame, sem
destino certo: “Eu dou um jeito, ndo
tenho medo de chuva!”. Representa a
rebeldia, a denuncia da barbaridade
contida nos preceitos de uma ordem
cuja racionalidade ¢ a manutencio
egoista da concentracao dos privilégios,
do dinheiro e do poder — a piscina, o
sorvete de chocolate com améndoas, o
quarto de hospedes. Representa, ainda, a
forca conferida pelo dominio da palavra
— assim como no rap. O que parece
estar em jogo sdao os limites da
“revolucdo dentro da ordem™ a
possibilidade de um certo grau de
democratizacdo do acesso a educagdo e
aos direitos encontra uma reagao que
pela dureza e egoismo evoca a nogdo de
“autocracia burguesa”. O que Jéssica
simboliza e representa se insinua na
cena em que Val recolhe seus objetos
do quarto de hospedes e folheia o livro
que a filha encontrara na estante de José
Carlos e pedira emprestado,
comentando que sempre quisera lé-lo.
Trata-se de Viva o Povo Brasileiro, de
Jodo Ubaldo Ribeiro.

Se bem que o filme de Anna Muylaert
apresenta as mudancas impulsionadas
pelo incentivo ao consumo durante os
trés ultimos governos do Partido dos
Trabalhadores, assim como as politicas
de expansdo do ensino superior, a
diretora ndo faz uma exaltacdo acritica
do projeto governamental. Por um lado,
deixa entrever as possibilidades
escassas de desfrute dessa ampliagao do
consumo: a Val, no seu infimo
quartinho, acumula eletrodomésticos de
ultima geracdo que ndo consegue
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desempacotar. Enquanto o acesso a
moradia depende do abandono da
profissdo que exige presenca €
disponibilidade 24 horas por dia na
residéncia dos empregadores. Por outro
lado, ¢ mesmo havendo caminhos para
0 acesso ao ensino superior privado,
como o FIES (programa de crédito
educativo), o PROUNI (vagas nas
universidades privadas com rendncia
fiscal) e, ainda, para o acesso ao ensino
superior publico, com a expansdo das
universidades federais, Jéssica escolhe o
caminho mais dificil, que ¢ o de prestar
vestibular na Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da USP, espaco
“reservado” para os filhos da elite. Ela
“disputa”, num sentido concreto e
simbolico, o espago publico do qual a
elite fez seu espago particular.

Dentre os feitos de Jéssica, mais
importante do que o sucesso na primeira
fase do vestibular s3o as mudangas que
provoca na mae: Val entra na piscina,
ainda semiesvaziada e caminha na agua
com a cal¢a arregacada. Telefona para a
filha, fala de seu orgulho por ela e
informa que estd dentro da piscina dos
patrdes, em que nunca entrara. Pede
demissdo do emprego e, na sublime
cena final, serve o café no conjunto de
xicaras que dera de presente para
Bérbara e tomara de volta: “Eu roubei
de Dona Barbara”. Serd demais
enxergar neste “roubo” uma acdo de
legitimidade equivalente a
“expropriagdo dos expropriadores’?
Afinal, Val recupera aquilo que havia
dado a Barbara voluntariamente depois
de tomar consciéncia de que “pertencer
a familia” da patroa ndo era bem o que
acreditava ser. O gesto de “roubar” as
xicaras para uma ‘“ocasido especial”
para ela, Val, e ndo para Barbara, como
estava previsto, simboliza a apropriagao
dos recursos para iniciar sua “nova
vida”, mais humana, mais verdadeira,
com a filha e o neto. A “mensagem” do
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filme se completa com o samba
bossanovista ~da  Banda  Eddie,
apresentado  enquanto  passam  0s
créditos finais. Eis aqui a letra: “Essa
trouxa ndo é sua- Deixa essa vassoura e
vem depressa/Vem para o que te
interessa/Em teu mundo funcionar/Solta
esse cabelo e te alegra/Quando ¢ que a
gente erra/Vendo a vida melhorar?/Olha
o mundo inteiro estd com pressa/Vem
ter o que te interessa/Vem pra junto do
gostar/Deita, conta tudo que te
faca/Uma pessoa mais sensata/Vem
comigo levantar/Solta esse cabelo e te
alegra/Quando ¢ que a gente erra/Tendo
o mundo melhorar?/E larga que essa
trouxa nao ¢ sua/Vem cuidar da roupa
tua/Tao bonita de wusar”’. Trata-se,
portanto, da possibilidade de
recuperacdo  da  dignidade, da
humanidade da empregada subalterna,
ndo apenas pelo estudo, portanto, pelo
esfor¢o por uma afirmagao dentro das
regras do jogo, mas também pela
rebeldia negativa e positiva. A
probabilidade de Jéssica ndo repetir a
historia de Val ¢ a revolu¢dao possivel
nas condi¢oes dadas, uma revolucao
feita por mulheres do povo.

No clipe Boa Esperanga vemos,
também, a empregada fazendo a
refeicdo com os cdes, vemos também a
cena do retratinho do filho ausente
guardado na carteira, vemos os codigos
de conduta dos empregados sendo
impostos e compreendidos com um
simples olhar, na cena em que a patroa
determina que a empregada negra use
uma touca prendendo suas trangas para
servir a mesa. Vemos, ainda, assim
como José Carlos fizera com Jéssica, o
patrdo falar coisas ao ouvido da
empregada, um convite ou proposta
sexual. Também aparece o exercicio do
poder de classe no controle dos corpos e
dos gestos — quando a patroa esfrega o
batom da boca da empregada com o
guardanapo. Segue-se a rebelido em que
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a ordem simplesmente ¢ virada de
ponta-cabeca, como nas jacqueries
medievais € a unica motivacao parece
ser a vinganga e a destruicdo: o0s
empregados usam o casaco de pele dos
patrdes, fumam seus charutos, queimam
suas roupas e ficam com suas mulheres.
A policia invade o local fortemente
armada, enquanto  os  rebeldes
comemoram seu feito no terraco da
mansdo, em cena que evoca as rebelidoes
nos presidios. Tudo parece esgotar-se na
defesa da legitimidade da vinganca, da
explosdo do ddio da populagdo negra
oprimida, explorada e humilhada. A
mensagem ganha outro significado,
porém, quando, ao final, as vozes
sobrepostas de locutores de varios
jornais noticiam a rebelido:

- “Empregadas domésticas de uma
mansao se rebelaram e fizeram seus
patrdes de reféns hoje a tarde...”.

- “Segundo relatos de vizinhos, a
rebelido comegou na hora do
almoco e se estendeu durante toda a
tarde...” .

- “Informagdes preliminares dao
conta de que casos simultaneos
estdo ocorrendo em oito estados do
pais...” .

“Entre as reivindicagdes estdo
mais respeito, dignidade e melhores
condicdes de trabalho...” .

“As empregadas que deram
origem ao motim ndo foram
encontradas pela politica e estdo
foragidas...” .

- “Apesar do susto, ndo ha registro
de feridos graves...” .

O “programa” sugerido, portanto, ¢
também o da “revolu¢ao dentro da
ordem” (mais respeito, dignidade e
melhores condigdes de trabalho), com o
recurso, porém, a contravioléncia dos
oprimidos, a agdo coletiva, mais com o
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sentido de ameacga, de uma teatralizagao
da violéncia. A letra, as imagens ¢ a fala
dos jornalistas ao final parecem
combinar-se para dizer: ndo haverd
direitos sem luta e sem a mobiliza¢ao
do 6dio dos oprimidos, principalmente
da populacdo negra. A tomada de
consciéncia sobre as raizes africanas e
sobre a historia dos afrodescendentes no
Brasil ¢ momento fundamental para a
mudanca.

Ambas as obras colocam na ordem do
dia o n6 da dominacdo de classe, de
género e racial. Este n6 ¢ crucial no
capitalismo dependente, uma vez que
associa a exploracdo do trabalho
produtivo e reprodutivo. O trabalho
reprodutivo e de servigos estd no cerne
do assunto que nos ocupa: o trabalho
doméstico pago, mal pago e ndo pago.
Ele estd na base da superexploragao,
garantindo uma grande reserva de forga
de trabalho, seja na forma de populagao
excedente, seja na forma de exército de
reserva. Assim, direta ou indiretamente,
favorece o arrocho salarial e cria forga
de trabalho disponivel para o setor
terceirizado da economia, permitindo ao
capital lucros extraordindrios em varios
ramos da economia.

E significativo que a luta de classes no
Brasil de hoje apareca em filmes que
tratam de conflitos de empregados
domésticos, do setor de servigos. A
configuracdo das classes trabalhadoras
brasileiras mudou. Em um Brasil em
que o peso € a concentragdo operaria
muito se reduziu em relacdo ao que foi
até os anos 1980, o cinema nos ajuda a
decifrar a gramatica das novas formas e
possibilidades da luta de classes.
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