Revista Espaco Académico — n. 193 — Junho/2017 - mensal —
ANO XVIT —TSSN 1519.6186

As construcoes da alteridade na cinematografia de
Tim Burton
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Resumo

O presente artigo versa sobre as construcdes da alteridade presentes na
cinematografia de Tim Burton, em especial, suas criagdes que destacam um
registro criticamente elaborado das diferencas. Objetivando um dialogo entre
os filmes do diretor e o debate antropoldgico acerca da alteridade, pretende-se
estabelecer um campo de analise para a filmografia burtoniana subsidiada por

algumas das teorias antropoldgicas em cena na atualidade. Assim, o texto se
dedica a perspectivar a posi¢ao de Burton e as maneiras de conceber o outro,
encampadas nas suas narrativas. A interlocu¢do entre cinema e antropologia ¢
feita por uma operagdo hermenéutica. O artigo argumenta em favor da
existéncia de modalidades de alteridade que esbogcam uma refragdao simbolica,
provocando nos espectadores a producao de um estranhamento.
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Cena do filme O lar das criancas peculiares. EUA. 2016.

No campo da antropologia, “conceber”
a alteridade, conceitud-la em situacoes
praticas ou experiéncias de convivio,
geraram, ao longo de seu
desenvolvimento, intmeros desafios.
Nao porque fosse impossivel de
“representar” como algo que se “re-
apresenta”  constituido  por  um
observador isento, mas, pelas dimensdes
¢ticas e epistémicas que fazem da
recomposi¢do  da  vivéncia  do
antropologo uma coisa (INGOLD,
2012)" que o atravessa e faz com que
ele se misture, na posi¢ao de um nativo
relativo (VIVEIROS DE CASTRO,
2002)*. Roy Wagner, antropdlogo norte-

' A nogdo de coisa proposta pelo antropélogo
britanico Tim Ingold engloba uma perspectiva
de fluxo. Uma coisa ¢ algo que se projeta em
meio a diferentes acontecimentos. Uma forma
de interacdo que remete a existéncia de vida
como uma continua interagdo. Nesse caso, a
experiéncia etnografica do antropodlogo ¢
marcada pelas relagdes e fluxos de relagdes que
a tornam inteligivel.

2 Um nativo relativo é aquele que ocupa uma
condi¢do limiar na produgdo da etnografia.
Remete-se a constante condi¢do de multiplas

americano, comenta que o ato de
objetificar a cultura de alguém ¢
caracteristico da ciéncia antropoldgica.
Diz ele que a cultura sempre esta sendo
inventada. Nao ¢ um ponto final
generalizavel, nossa cultura so existe
frente a existéncia de outras culturas. O
outro constitui o jogo dos possiveis da
cultura. Portanto, a etnografia como
expressao de uma escrita que apresenta
o outro ¢ fruto de uma inventividade
criativa:

Esses constructos sdo pontes
aproximativas para significados,
sdo parte do nosso entendimento,
ndo sdo seus objetos, ¢ nds os
tratamos como “reais” sob o risco
de transformar a antropologia em
um museu de cera de curiosidades,
de fosseis reconstruidos, de grandes

relagcdes que o pesquisador estabelece com seus
interlocutores, em suma, uma posicao cambiante
entre pertencimento consentido, presenca
assentida e presuncdo de autoridade discursiva.
Maiores informagdes conferir as referéncias do
presente texto.
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momentos de historias imaginarias.
(WAGNER, p.91, 2012)

Considerando  dificil constituir as
alteridades por uma unica fonte,
formato, dimensdo ou estética, pode-se
creditar que existe uma infinita gama de
versatilidades para compor a “figura”
do outro. As pinturas de Salvador Dali,
as impressdes iconicas do surrealismo
francés, as esculturas, a fotografia, o
potencial das literaturas, e claro, o
cinema, exprimem a variabilidade
performativa de lidar com uma re-
apresenta¢do do outro; seja
reconhecendo os proprios termos de sua
diferenga, ou reconhecendo nele nosso
estranhamento. Na realidade, é sobre o
estranhar e o perceber a diferenga que se
buscou afirmar o potencial da
antropologia enquanto ciéncia
enderecada aos outros  “mundos
possiveis”. Até hoje a demarcagdo dos
participantes da pesquisa e das formas
de inscrevé-los no texto etnografico
causam discussoes acaloradas,
positivamente falando.

O sociologo Howard Becker propos em
seu livro Falando da sociedade: ensaios
sobre as diferentes maneiras de
representar o social (2009), que as
ciéncias sociais ndo detém o monopdlio
de relatar a vida social em seus detalhes.
Em certo sentido, as expressoes
artisticas j& mencionadas também
desempenham com sucesso esse papel.
A proposta do autor ¢ justamente
compreender como esse fato acontece.
Em que medida podemos narrar, por
vias ndo cientificas, os acontecimentos
de uma realidade? As fotos, os
desenhos, os diagramas, as pinturas e
até os filmes de ficcdo cientifica da
sétima arte fazem um trabalho
consistente com essa pergunta, mas, a
titulo de um melhor esclarecimento, o
presente texto se debruca sobre a

alteridade que ¢ esbogada pelo
inconfundivel estilo de Tim Burton.

O diretor tem em seu historico tanto
filmes populares, de grande bilheteria,
quanto peliculas classificadas com a
alcunha  cult. Suas  produgdes
incorporam elementos tipicos da cultura
pop. Ele foi responsavel por compor
remakes importantes na historia do
cinema, como A fantdstica fabrica de
chocolate (2005), imprimindo sua
particularidade na narrativa e no uso da
musicalidade, além dos grandes efeitos
visuais. Muitos desses aspectos também
sdo encontrados na sua versdo de Alice
no pais das maravilhas (2010).

Em todo o caso, o artigo procura
recompor obras que demonstrem com
maior precisdo aquilo que poderiamos
chamar como construcdo da alteridade.
Em diferentes graus, as escolhas feitas
procuram demonstrar uma cadéncia
interpretativa na abordagem
desenvolvida pelo diretor, coadunando
ndo em uma perspectiva linear, mas, nos
principais componentes presentes em
sua filmografia, em particular, aquelas
obras que  poderiamos  afirmar
trabalhadas pelo registro de diferencas
criticamente elaboradas. Dentre elas,
destaco: Frankenweenie (2012); A noiva
cadaver (2005); Edward mdos de
tesoura (1990), e mais recentemente, O
Orfanato da Srta. Peregrine para
criangas peculiares (2016).

Burton ¢ desenhista, escritor e cineasta,
nasceu em 25 de agosto de 1958,
cresceu nos suburbios de Hollywood.
Segundo, Paul A. Wood’, ele era:

Uma crianga suburbana alienada,
Burton adorava desenhos animados

3 Paul A. Wood é jornalista e autor de um livro
que compilou as principais obras
cinematograficas feitas (dirigidas ou
produzidas) por Burton em sua carreira, para
maiores informagdes conferir as referéncias do
texto.
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e filmes de monstros, preferéncias
que mais tarde seriam expressadas
em seus proprios desenhos. Esse
gosto se transformou em um amor
por truques e pelo grotesco,
manifestados em incidentes como a
vez em que cortou a cabeca de seus
soldados de brinquedo e disse a um
vizinho que aquilo era obra de
invasores do espago (WOOD, p.7,
2015).

A designagao “alienada” nao deve ser
tomada de modo unilateral, como sendo
algo pejorativo; alienar-se ¢é estar
separado, fora de um acontecimento.
No <caso de Burton, trata-se de
encontrar-se fora de um mundo estando
em outro. Essa ¢ uma acepg¢ao adequada
quando mencionamos aquilo que o
diretor pretende ensejar em seus filmes,
como Marte ataca! (1997) ou A noiva
cadaver (2005), obras que nos levam a
expressoes acidas e sutis de uma mente
que pensa os outros possiveis, podendo
ser essa alteridade um ser extraterrestre
ou simplesmente o imaginario do pos-
morte.

Brincando com as alteridades, Burton
narra 0 que tememos, em suas
diferentes dimensdes. As diferengas
diluidas nas cenas cinematograficas
aludem para fatos provaveis: como nos
relacionamos com a morte? Os mortos
tém sentimentos? Se ndo tém, por que
as flores? Se existem aliens o que eles
podem querer? Destruir nosso planeta
ou brincar? As perguntas que talvez
fagcamos no siléncio da escuridao da sala
de exibicao, Burton catalisa o medo das
respostas e adiciona algo comicamente
improvavel. De qualquer forma, ¢ a
capacidade de exprimir um outro
potencialmente diferente que me parece
interessante, para analisar as influéncias
desse diretor, e as construcdes que ele
expressa na sua filmografia.

Burton e as alteridades do medo:
Quem sao os monstros?

Os sentimentos morbidamente
concebidos que Burton mistura a sua
obra, principalmente nas animacoes,
merecem ser destacados. Ele foi
influenciado pelos filmes de monstros
em preto e branco, a ficcdo cientifica
dos anos de 1950, a insanidade
expressiva dos desenhos animados, os
contos de fadas e os bracos arrancados
nas cenas trash que assistia sozinho.
Wood (2012) comenta que € sobre essas
fontes que Burton propde sua “estética
gobtica-infantil”, esperando uma catarse
da vida cotidiana. Fascinado pelos
monstros universais e obcecado por
Vincent Price (ator que ficou conhecido
pelo codinome “mestre do macabro™), o
diretor incorporou esses arquétipos do
horror imprimindo neles uma verdade
ficcional. Para ele, os monstros como
Lobisomem ou Frankenstein ndo eram
criaturas desprovidas de emocdes, eles
incorporavam formas de negacdo da
sociabilidade. Fadados a negagdo de si,
e do contato com o outro, abragavam a
soliddo — Burton, imbuido de uma
perspectiva similar, d4 voz ao estranho
mundo dos incompreendidos.

Talvez seja possivel entender a
mensagem que o diretor pretende passar
ao espectador, quando transforma as
maquinagdes  diabolicas do  filme
Frankenstein (1931) de James Whale,
em um cachorrinho ressuscitado por
eletrodos em Frankenweenie (2012).
Essa obra havia sido financiada pela
Disney na época em que Burton
trabalhava como desenhista, datando de
1984 as ideias essenciais® daquilo que

* Esses primeiros esbogos viram um curta-
metragem € contou com a participacdo de
Leonard Ripps (co-escritor junto com Burton).
Burton foi demitido da Disney apds o
langamento do curta. Os estudios Disney
consideraram que o filme era assustador em
demasia para assistir em familia. No presente
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seria um tributo 4 Mary Shelley’,
revelando um aspecto pouco explorado
na cultura dos monstros °: a capacidade
de sensibilizar os sujeitos ao medo da
diferenca, ¢ a necessidade de sua
aniquilagdo. No filme Frankenweenie,
um garotinho chamado Barret Oliver
enterra seu cdo que tinha sido
atropelado. Oliver decide trazer seu
cachorrinho de volta a vida quando se
depara com uma experiéncia de seu
professor de ciéncias que conseguiu por
meio de eletricidade, fazer uma perna de
sapo se mexer sozinha. Oliver constroi
um equipamento a Ila  Victor
Frankenstein, e consegue reviver seu
caozinho.

Na vizinhanga surgem historias de uma
criatura tenebrosa. Pressentindo o
perigo e com medo de perder seu amigo
mais fiel, Oliver se refugia no moinho
de um pequeno campo de golfe. Sparky,
seu cdo, sai em busca de seu dono ¢ ecles
sdo seguidos por uma turba de vizinhos
raivosos com tochas, que incendeiam o
moinho. Todavia, Sparky consegue
salvar seu dono. Infelizmente, o esforgo
¢ tamanho que o animalzinho perde suas
energias. Penalizados e envergonhados,

texto, o que se analisa ¢ a producdo do remake
animado em stop motion feita pelo diretor em
2012 como longa-metragem.

> Mary Shelley ¢ a autora de Frankenstein, ou o
moderno prometeu, langado 1818, tido como
romance frontispicio da literatura goética.

6 Termo utilizado pelo historiador norte-
americano David J. Skal para caracterizar sua
analise sobre filmes de monstro ¢ a literatura de
horror. Segunda a perspectiva de Skal, a cultura
dos monstros ¢ uma forma especular de
entretenimento e teria como aspecto principal
confortar os espectadores em tempos de crise.
Desse modo, os monstros filmicos ou literarios
seria catalizadores das expectativas sociais do
medo e a0 mesmo tempo amortecedores dessa
sensacdo. Disponivel em: Interview with David
J. Skal.
https://sites.google.com/site/mysticskullmag/bo

oks/interviews/david-j-skal. Acesso em 09 de
outubro de 2016.

os vizinhos usam as baterias de seus
carros para reanimar o cachorro. Essa
histéria comovente ¢ produzida em uma
estética caricatural e sébria, com uma
palheta preta e branca. Os tracos da
animacdo de Burton acentuam os
olhares, denunciando uma
expressividade afetiva que nos faz
intimos de sua narrativa — possuindo,
ndo por acaso, um forte apelo ao jogo
de imagens e a producao de um valor
sensivel ao efeito visual.

As experiéncias do medo que nutrimos
desde tenra infincia se incorporam de
diferentes maneiras, principalmente,
quando ¢ possivel perceber a
ambiguidade constitutiva de nossa
relagdo com os medos. A morte esta
associada, em sociedades distintas, com
os tabus totémicos, como os rituais de
purificagdo. Mary Douglas ¢ bastante
especifica quando relaciona a obsessao
pela higiene da civilizagdo ocidental
com as formas de impor relacdes de
controle: “A reflexdo sobre a impureza
implica uma relagdo sobre a relacdo
entre a ordem ¢ a desordem, o ser € o
ndo-ser, a forma e a auséncia dela, a
vida e a morte.” (DOUGLAS, 1991,
p.8). No filme de Tim Burton essa
dimensdao ¢  bastante  explicita,
assombrar-se com uma criatura morta
andando normalmente pela rua ¢
perfeitamente inteligivel se intuimos
que tal agdo ¢ fora de uma “ordem
natural”. No entanto, ¢ algo mais
profundo.

Relacionamo-nos com a morte a partir
da passividade de um corpo sem vida. A
morte pode ser alguma memoria, um
retrato, talvez um video guardado no
computador que nos mostre o sorriso de
um amigo, um parente ou O NOSSO
animalzinho de estimagdo falecido. O
dificil é conceber uma agdo concreta
para a alteridade do morto: isto estaria
fora de um reconhecimento ontoldgico
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de nossa realidade — ver algo sem vida
andando e com aparéncia cadavérica ¢
realizar um estranhamento radical.
Douglas (1991) argumenta que a ideia
de ordem ndo ¢ apenas o socialmente
instituido, mas o que o socialmente
instituido nos permite pensar. Quando
Burton transmite em seus filmes o
estranhar a morte em uma posi¢do
ativa, ele nos permite entender que os
preconceitos tém raizes cognitivas, e
sdo informados por bases culturais. Por
um instante, o diretor parece advogar
para a existéncia de outras realidades
ontoldgicas, e faz isso se sustentando no
medo do diferente. O diferente ¢ tudo
aquilo que nao ¢ controlavel. A vidae a
morte como dualidades antagonicas sao
bem mais complexas para Burton.

A forma expressiva de trabalhar com
esqueletos, cadaveres e seres em
decomposi¢do imprimiu uma marca de
singularidade nas filmografias animadas
do diretor. Em A4 noiva cadaver (2005),
Burton trabalha com a adaptagcdo de um
conto russo para transformar uma
histéria macabra em algo verossimil,
emocionalmente possivel. As principais
experiéncias que desenvolve em relagao
“aos mortos-vivos” ¢ fazé-los com mais
personalidade, em vez de assujeitados
ou simplesmente zumbis. Na sua
plataforma de humor marcadamente
macabro, ele convence o espectador a
criar um lago de empatia com seus
esqueletos. Em entrevista para o
jornalista Edward Douglas, comenta:

Acho que lidar com mortos-vivos
vem de ter crescido em Burbank. E
um meio que um A noite dos
mortos-vivos suburbano durante o
dia. Sempre gostei de filmes de
monstros, ¢ sempre fui fascinado
por mais de uma vez, crescer em
uma cultura onde a morte & vista
como um assunto sombrio, mas
vivendo tdo perto do México, onde
vocé vé€ os esqueletos do Dia dos

Mortos e¢ € tudo bem-humorado,
com musica, dan¢a, uma celebracao
da vida, de um jeito que parece uma
visdo mais positiva das coisas
(BURTON, p.278, 2015).

No caso d’4 noiva cadaver, a produgao
em stop motion' foi acompanhada de
um conceito tragico e terno. A histéria
retrata uma noiva enganada que espera
realizar seu casamento ad infinitum,
ultrapassando, inclusive, as fronteiras da
vida. Tamanha soliddio ¢ desfeita
quando um jovem e desastrado rapaz
recita seus votos ao cadaver da mocga. O
fato segue uma dramdtica luta de
posicdes e sentimentos até o fim sutil da
trama. A tragicidade esbocada ¢ feita
em parametros de um romantismo
realista, tomando enquanto fonte a
morbidez que por vezes passam
despercebidas nas  emogdes. As
alteridades do medo, como a de uma
noiva condenada a nunca se casar, nos
levam a refletir sobre a fixidez de
nossos desejos e as formas de vivenciar
o luto do objeto amado.

Na psicandlise, as relagdes entre o
desejo e 0 medo sdo pensadas de uma
forma bastante interessante. O medo,
como componente inconsciente, deriva
da posicdo do sujeito a falta
(GUTFREIND, 2008). Geralmente, o
horror ¢ um ponto de clivagem entre a
lei simbolica, instituida pela cultura, e a
ansia subversiva do desejo. Ele aponta
ndo apenas para a necessidade de
conhecer 0 que nos causa pavor, mas,
uma curiosidade sobressalente de
identificar-se com o objeto de horror. E
relativamente fécil atinar ao que Burton
nos repassa, oOu seja, reparar nas
constantes identificagdes que fazemos

" Trata-se de um modelo de animagio produzido
com diversos materiais tridimensionais, visando
reproduzir a imagem em movimento, utilizando
principalmente a fotografia. Os objetos sdo
fotografados em quadros de sequencia e
colocados em movimento por meio da pelicula.
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com o outro, expondo por assim dizer,
uma relagdo projetiva e protecionista ao
eu. Tudo o que ¢ anormal, estranho,
perigoso estd do outro lado da linha. A
criticidade metaférica de Burton ¢ algo
apreciavel se estivermos dispostos a
encarar o outro enquanto uma realidade
in facto, e ndo como um eu expurgado e
imaginado. Nas suas animacgdes, 0S
sujeitos do horror ganham tons
especificos de dor, carisma, charme e
bondade. Sdo criagdes antropomorficas,
que problematizam as nossas imagens
acerca do lugar dos monstros.

Edward Maiaos de Tesoura: uma
alteridade anticonvencional

A imaginacao criadora de Tim Burton
teve sua guinada na década de 1990, em
especial com a producdo de Edward
maos de tesoura (1990), estrelado por
Johnny Depp ¢ Winona Ryder. Como ja
mencionado, existe em suas obras um
tom ficcional voltado ao
reconhecimento da diferenca enquanto
exemplo de alteridade. Nesse filme, em
especial, o olhar dramatico do diretor
questiona o ‘“convencionalismo” da
classe média norte-americana, seus
padrdes homogéneos, suas inclinagdes
obsessivas a normalidade. O enredo
mistura romantismo, comédia e satira
social, apimentado com os toques de
obscuridade e mistério que caracteriza o
estilo de Burton. Na trama, Edward ¢
uma criacdo de um inventor que morre
sem o completar totalmente, suas maos
sd0 um conjunto de tesouras com
tamanhos variados. Sua expressao fisica
¢ rigida, sua pele ¢ palida com o rosto
marcado de pequenos cortes, seus
cabelos sdaos negros e esvoacgados. Ele
incorpora uma perspectiva duplamente
simbolica: primeiro, a dimensdao de
ingenuidade presente nos contos de
fada; segundo, as alusdes ao bizarro na
figura de um ser humano desfigurado.

O ambiente suburbano e quase
caricatural cumpre a fungdo de
desencadear os  incidentes  que
produzem o enredo. Edward ¢
descoberto por uma vendedora de
cosméticos, Peg, que penalizada por sua
situagdo de abandono o leva para casa,
causando um frisson em seus vizinhos.
No inicio todos parecem gostar do
estranho, de seus truques com o cabelo,
na tosa dos pets e no cuidado com a
poda dos arbustos. Pelo menos, ¢ assim
que parece. A filha de Peg, Kim, tem
dificuldade de aceitar seus sentimentos
ambiguos em relagdo ao novo morador,
¢ seu namorado ciumento, Jim, comega
a importunar Edward. Os eventos que se
seguem provocam a ira dos moradores
da vizinhanca, e as suspeitas dos
policiais. Todos perseguem Edward até
sua antiga residéncia. Angustiado e
sufocado, o estranho jovem antissocial
reconhece seu amor por Kim e ela o
corresponde, mas, Jim se interpde entre
os dois. O namorado ciumento acaba
caindo da janela e morre; para tentar
livrar Edward da prisdo, Kim inventa
para a populagdo raivosa que ambos
morreram na queda, e leva, para provar
sua versao, as tesouras sobressalentes de
Edward.

O enredo, segundo Burton, tem uma
ressonancia memorial. Pode-se
considerar que a escolha de criar um
anti-her6i bizarro advém de uma
percepcao biografica do diretor. As
semelhancas de personalidade e o fato
de ter crescido em wuma ‘“cultura
suburbana” fazem aparecer
similaridades entre a personagem e
alguns pontos da propria biografia do
diretor. O cineasta brinca com as
imagens oniricas, misturando uma
abordagem claramente alinhada com a
expressao literdria do conto, uma
narratividade pontual sem grandes
sobressaltos e uma cadéncia dramaética
afinada com o desenvolvimento da
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complexidade psicoldgica das
personagens. De todo modo, a
alteridade exprimida por Edward tem a
ver com as formas de constituir o lago
social; ndo ¢ um acaso que suas maos
sao feitas de tesoura, lembrando a
impossibilidade do toque. A estranheza
da diferenga também ¢ subsumida pela
maneira que encontramos de lidar com
ela, rechacando suas duplicidades e a
relagdo, muitas vezes especular, que ela
nos interpde.

A partir desse ponto, € util pensar sobre
a disposi¢@o em constituir a alteridade
presente na linguagem cinematografica
levada a cabo por Burton, ¢ o modo,
comparativamente interessante, que a
antropologia desempenhou para
“descrever” a existéncia do outro, em
especial com o uso da etnografia
enquanto escrita sensivel as alteridades.
Para o antropdlogo Clifford Geertz
(2008) ¢ o estabelecimento de uma
descricdo densa, que caracteriza as
singularidades da andlise cultural, dito
que sua potencialidade reside na
capacidade de interpretar: “uma
hierarquia estratificada de estruturas
significantes.” (GEERTZ, p. 5, 2008). A
prosa hermenéutica do interpretativismo
¢ favoravel para dialogar com o cinema,
na medida em que o interpela na sua
propria interpretacdo — O que Burton
faz daquilo que interpreta sobre a
diferenga tratada em seus filmes?
Talvez, fosse possivel se debrucar no
tratamento da visualidade que o diretor
atribui a suas criagdes, o gosto pela
obscuridade e as tonalidades do
expressionismo alemio® recoberto pela

¥ O expressionismo alemio foi um movimento
estético que surgiu no cinema alemao da década
de 1920, caracterizando-se, sobretudo, pelo uso
da maquiagem e da fotografia para produzir
sensacdes de profundidade, relacionando tanto o
perfil visual das personagens como os cenarios.
O movimento tinha o pressuposto de
sobrevalorizar a fantasia enquanto forma de

producdo de uma empatia entre os
espectadores e suas personagens.

Quando o diretor propde um heroi
anticonvencional, em meio ao clima de
uma classe média norte-americana
tipicamente  camuflada em  suas
expressoes cotidianas, ele objetiva
introduzir um questionamento
semanticamente cultural, se assim
podemos classificar: O que a classe
média pensa da diferenga? Portanto, a
leitura proposta ¢ abrir a caixa-preta dos
habitos homogeneizados da pequena
comunidade. Entretanto, Edward nao ¢
apenas  anticonvencional, ele ¢
antimasculino. Seus trejeitos concisos
lhe atribuem uma imagem comumente
imaginada como feminilizada, mistura
um olhar de compaixdo, despertando
um apreco em reconhecer o estranho
como forca visivel do desconhecimento
das diferencas. Edward corporifica esse
lugar incomum que faz reviver o peso
de uma mentalidade reacionaria
presente em nosso cotidiano, e a
oportunidade, democraticamente
exposta pela cinematografia, de
repensar as posi¢des excessivamente
“paranoicas” sobre a alteridade. Burton
¢ convincente, outros significados sao
possiveis.

Conclusoes “peculiares”: as
alteridades metonimicas de Burton

As maneiras de expor o excéntrico e sua
singular forma de existir colocou
Burton entre um dos diretores mais
reconhecidos em Hollywood. Como ja
dito, sua obras descrevem
expressionistamente as relacdes entre a
mesmidade e a alteridade. De modo a

problematizar o mundo burgués. Sofreu
influéncias da filosofia de Nietzsche e da obra
psicanalitica de Freud. Mais informagdes,
consultar, disponivel em:
http://www.overmundo.com.br/overblog/o-
expressionismo-recriando-conceitos-e-valores.
Acesso em 15 de Outubro de 2016.
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recompor a experiéncia do espectador,
suas personagens sdao melancdlicas, e
parecem possuir a carga de um
humanismo descentrado, mimetizando
nos seus trejeitos ou no visual gotico a
valorizagdo  do  particular.  Elas
despertam empatia — ou em um sentido
freudiano, produzem um lugar de
transferéncia’. Nesse sentido, podemos
supor que as alteridades apresentadas
por ele cumprem um enderegamento as
formas de sentir o outro.

A nocao de transferéncia ¢ usada na
psicandlise para caracterizar a relagdo
do sujeito com o desejo inconsciente,
naquilo que o analisante demanda ao
psicanalista.  Para  simplificar, a
transferéncia ¢ um deslocamento dos
sentimentos, relacdes e expectativas que
se acham ligados aos modelos afetivos
transpassados, tornando-se presente sua
existéncia na analise. Na filmografia de
Burton pode estar presente com uma
pretensdo semelhante de constituir uma
condicilo nomade das diferencas,
fazendo com que a alteridade
cinematograficamente construida por
ele, seja reforcada por uma dindmica
metonimica. De certa maneira, os filmes
do cineasta nos removem de um lugar
comum, produzem catarses visuais
muitas vezes aliadas a um efeito
“reflexivo”, se  assim  podemos
estabelecer.

E através desse efeito espelhado, entre
alguém se deparando com o
estranhamento das diferengas, ¢ um
mesmo (alguém) que reconhece no
estranhamento a sua particularidade,
que opera o cinema, com o registro do
outro, como relagdo variavel e versatil.

? A nogdo de transferéncia foi trabalhada por
Freud como sendo caracteristica de toda a
relacdo humana, em psicanalise ela designa a
demanda de amor enderecado ao psicanalista.
Para Freud, o analista deve se “apropriar” desse
amor transferencial para modalizar o espago de
escuta da clinica.

No caso da antropologia, existem outras
dificuldades que de alguma forma
parecem ser acolhidas pelo projeto
cinematografico de Burton. Posto as
devidas distingdes em antropologia, a
construcdo da alteridade, é desafiadora
pela necessidade de mostrar sua
variabilidade, ricamente ostentada nas
apreensoes etnograficas no comeco de
sua historia — considerando que esse
comeco era similar a uma atividade de
catalogar exotismos, do que uma forma
estilisticamente epistémica de provar a
“diversidade cultural” da humanidade.
James Clifford, historiador da ciéncia
antropologica, reforca o  aspecto
inscritivel que possui a experiéncia
etnografica:

[...] deve-se ter em mente o fato de
que a etnografia estad do comeco ao
fim, imersa na escrita. Esta escrita
inclui, no minimo, uma tradugdo da
experiéncia em uma forma textual.
O processo € complicado pela agdo
de multiplas subjetividades e
constrangimentos  politicos que
estdo acima do controle do escritor.
(CLIFFORD, 2014, p, 21).

Resta-nos entender como Burton ¢ tutil
para pensar a alteridade como um
movimento sempre contingencial e nao
finalizado, sem diferengas monoliticas.
Sua ultima producdo lancada no Brasil,
O Orfanato da Srta. Peregrine Para
Criancas Peculiares (2016) '°, ¢ uma
adaptacdo da obra do escritor norte-
americano Ransom Riggs, publicado
pela primeira vez em 2011 ''. O livro
conta a histéria de Jacob Portman, um
garoto comum que segue até¢ uma ilha
no pais de Gales, onde moram, dentro

" Ou simplesmente O lar das criancas
peculiares (2016).

'O titulo da obra é O lar da Srta. Peregrine
para criangas peculiares, foi publicado no Brasil
nesse ano, conta com mais dois livros € uma
coletdnea de contos, constituindo uma série
literaria com grande propensao.
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de uma fenda espago-temporal, criangas
com caracteristicas, habilidades e
“naturezas” incomuns,
autodenominadas peculiares. No filme,
a jornada de Jake (assim denominado na
adaptacdo filmica) ¢ iniciada pelo
misterioso assassinato de seu avo.
Guiado pela vontade de compreender o
que realmente aconteceu e instado pelas
histérias que ouvia quando era pequeno,
ele embarca na aventura. Julgando-se
uma pessoa comum, com uma vida
mondtona, Jake ¢ um herdi tipicamente
burtoniano, mas sem a aparéncia
“disforme ou excéntrica”, ndo deixando
de ser um “excluido” da suposta
normalidade da vida de um adolescente
de dezesseis anos.

Localizando o orfanato (administrado
pela senhorita Peregrine) e as criangas
descritas por seu avo, ele também se
descobre um peculiar, e a verdade por
trds do assassinato. Os peculiares
formam um povo com dons especificos
que vivem com receio do “mundo
exterior’, medo de ndo serem
compreendidos. Provavelmente temem
serem tratados como criaturas exodticas.
Os poderes de cada peculiar sdo
variaveis e particulares, como sdo
também suas propriedades corporais.
Uma das criangas ¢ completamente
invisivel, uma garotinha de sete anos
possui uma forga suficiente para erguer
um homem adulto, uma garota de tao
leve precisa usar botas de chumbo, dois
meninos gémeos tem a face similar ao
mito da Medusa.

O enredo trata de alguns dissidentes
desse modo de pensar. Os hollows ou
etéreos eram peculiares que fizeram
experiéncias duvidosas para se tornar
imortais, mas, acabaram se
transformando em monstros.
Desfigurados e avidos para retornar a
sua forma original eles desenvolveram o
estranho apetite pelos globos oculares

de outros peculiares, ressaltando um
comportamento predador frente aos seus
semelhantes. Os etéreos sdo invisiveis, a
peculiaridade de Jake ¢ justamente a
capacidade de enxerga-los. No final da
trama, ele e seus novos amigos libertam
a senhorita Peregrine do covil dos
monstros, em uma batalha
surpreendente, mas com o devido ar de
acdo dramatica.

A narrativa possui um tom cOmico e

surreal, misturando elementos
metaforicos e historicos como a
Segunda Guerra Mundial,

estabelecendo, por assim considerar, um
paralelo entre a suposi¢do de monstros
reais (lembrando a ascendéncia judaica
da personagem principal), e a existéncia
de seres humanos com capacidades e
corporeidades  singulares que sdo
cacados por seus proprios semelhantes.
Essa relagdo paralela, ndo ¢ foco do
enredo, cumprindo uma fun¢do apenas
tangencial. Mas, se ¢ permitido alguma
semelhanca entre os atos de crueldades
nazistas e o apetite de monstros
desfigurados, ¢ possivel conjecturar a
sindonima interatividade do argumento
cinematografico do diretor ¢ o uso de
“imagens” surreais, anedoéticas, até certo
ponto, sobre a possibilidade de
aniquilacao das diferencas em prol de
um ideal higienista; seja esse ideal a
pureza da raga ou sua imortalidade.

Para a antropologia contemporanea, a
ideia da constru¢do da alteridade nao
teria apenas uma agenda “semiotica”
como previa o interpretativismo. Na
realidade, outras perspectivas de se
conceber a imanéncia do outro sdo
validas. Essa imanéncia ¢
epistemologicamente  concebida na
posicao de uma metafisica, uma vez que
as alteridades sdo propriedades do real
da diferengca. O que muda entre a
percep¢ao interpretativa e a chamada
“virada ontologica” ¢ a definicdo de que
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a natureza e a cultura se constituem nao
por uma parti¢do ontologica, € sim, por
um campo tensionado (JUNIOR DE
SA, 2014) ¢ moével de intercambios
comuns que as interliga, ou melhor, as
coloca no plano de uma impossivel
separacao. Essa transformacao, adverte
o etndlogo Eduardo Viveiros de Casto,
¢:
Uma grande transformagdo. As
transformagdes por que passa a
disciplina antropoldgica refletem
transformagdes na nossa
antropologia, entenda-se, no modo
de ser da nossa espécie, de sua
ontologia. A disciplina estd em
mudanca nao sé porque o logos nao
¢ mais o que foi, mas porque o
anthropos ndo sera mais o que é.
(VIVEIROS DE CASTRO, p. 168,
2012).

Essa transformagdo ontoldgica no
sentido de um devir da antropologia
pode ser mencionada para supor o modo
como o diretor incorpora nessa sua nova
empreitada o real da diferenca. Os jogos
visuais, o corte temporal e espacial
enquanto instancias transitivas, presente
nesse seu novo filme, assemelham-se a
essa nova forma de constitui¢do das
alteridades advogada na atualidade.
Conceber as singularidades ¢ muito
mais que fazer uma caricatura: Burton
parece perspectivar a alteridade das
habilidades das personagens de sua
trama com um argumento aproximado.
Tal iniciativa provoca no espectador
uma sensagcdo de “deslocamento”,
mudanga de ponto de vista. Talvez ao
narrar a suposi¢do de existéncia de
humanos com poderes e capacidades
“extra-humanos” ele admita pensar que
a variabilidade da alteridade, ndo é um
fato consumado, mas, algo mais
contingencial ¢ menos espetacular.

A simplicidade dos enredos de Burton
sdo alvos constantes de critica, bem
como o peso superficial que atribui ao

climax, dando wuma distribuicio de
narratividade mais equitativa a todas as
cenas, em especial as de acdo. Tais
efeitos de cena fazem crer que todas as
partes da trama sdo indispensaveis e se
compdem retroativamente. Sua
linguagem cinematografica e seus
recursos de visualidade se propdem a
narrar o “bizarro” e o ‘“excéntrico”
como portadores de uma realidade das
diferencas, fazendo com que o filme
seja um convite a refletir sobre a
alteridade que habita em nos, ou fazer-
se peculiar frente a outras tantas
alteridades que subsistem de formas
distintas ¢ com corpos tdao diversos
como os nossos. As alteridades podem
ser animais, plantas, a vizinha da
esquina, todos peculiares, com suas
realidades metafisicamente  atuando
sobre o mundo. Em todo o caso, assistir
Tim Burton é se abrir potencialmente
para as possibilidades de reconhecer
“uma posi¢do nativa” da diferenca.

Referéncias

BECKER, Howard S. Falando da Sociedade:
ensaios sobre as diferentes maneiras de
representar o social. Rio de Janeiro: Zahar,
2009.

BURTON, Tim. A fantastica fabrica de
chocolates. [Filme] Dirigido por Tim Burton.
Produzido por Brad Grey, Richard D. Zanuck e
Michael Siegel. EUA. 2005.

. Alice no pais das maravilhas.
[Filme] Dirigido por Tim Burton. Produzido por
Tim Burton, Joe Roth, Jennifer Todd e Suzanne
Todd. EUA. 2010.

. Edward maos de tesoura.
[Filme] Dirigido por Tim Burton. Produzido por
Tim Burton. EUA. 1990.

Frankenweenie. [Filme]
Dirigido por Tim Burton. Produzido por Tim
Burton Allison Abbate. EUA. 2012.

Marte Ataca. [Filme]
Dirigido por Tim Burton. Produzido por Tim
Burton e Larry J. Franco. EUA. 1996.




Revista Espaco Académico — n. 193 — Junho/2017 - mensal —

ANDO XVIT - 188N 1519.6186

O lar das criancas
peculiares. [Filme] Dirigido por Tim Burton.
Produzido por Peter Chernin. EUA. 2016.

; JOHNSON, Mike. A noiva
Cadaver. [Filme] Dirigido por Mike Johnson e
Tim Burton. Produzido por Tim Burton. EUA.
2005.

CLIFFORD, James. A experiéncia
etnografica: antropologia e literatura no século
XX. 4 Ed. Rio de Janeiro: Editora UERIJ, 2014.

DOUGLAS, Mary, Pureza e perigo: ensaio
sobre a nogdo de poluigdo e tabu. Tradugdo de
Soénia Pereira da Silva. Lisboa: Edigdes 70,
1991.

GEERTZ, Clifford. A interpretacio das
culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.

GUTFREIND, Celso. As duas analises de uma
fobia em um menino de cinco anos — o
pequeno Hans: a psicanalise da crianga ontem e
hoje. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2008.

INGOLD, Tim. Trazendo as coisas de volta a
vida: emaranhados criativos num mundo de
materiais. Horizontes Antropologicos, Porto
Alegre, n. 37, v. 18,2012, p. 25-44.

JUNIOR DE SA, Luiz César. Philipe Descola e
a Virada Ontolégica na Antropologia. 1lha
Revista de Antropologia, Santa Catarina, v. 16,
n. 2, p.7-36, 2014.

LAPLANTINE, Frangois. Aprender
Antropologia. Sao Paulo: Brasiliense, 1991.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo.
“Transformacgdo” na antropologia,
transformagdo da “antropologia”. Mana, Rio
de Janeiro, v. 18, n. 1, p 151-171, 2012.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Nativo
relativo. Mana, Rio de Janeiro, v. 8, n. 1, p.
113-148, 2002.

WALE, James. Frankenstein. [Filme] Dirigido
por James Wale. Produzido por Carl Laemmle,
Jr. EUA. 1931.

WOOD, Paul A. O estranho mundo de Tim
Burton. Tradugdo de Cassius Medauar. 2 Ed.
Sao Paulo: LeYa, 2015.

Recebido em 2016-10-19
Publicado em 2017-06-07




