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Fotografia e ensino de Sociologia

“Para intentar comprender hay que empezar por encontrarse,
por escuchar, por aproximarse.

Hay que empezar por conocer”

(Antoni Estradé)™

“No fundo a Fotografia ¢ subversiva, ndo quando aterroriza,
perturba ou mesmo estigmatiza,

mas quando é pensativa”

(Roland Barthes)™"

Resumo: Neste texto propomos uma reflexdo sobre a fotografia — e a produgéo
de videos — enquanto recursos pedagogicos no ensino de Sociologia. O avango
tecnologico possibilitou o acesso massivo as cameras e transformou cada
individuo munido de um celular em um fotégrafo em potencial. Contudo, o acesso
a tecnologia ndo pode ser concebido como uma panaceia. A chave para os usos
pedagogicos da imagem estda em aprender a olhar e exercitar a imaginagao
sociologica. Os aspectos ndo visiveis na fotografia constituem a sua riqueza. A
fotografia oferece-se a analise, a reflexdo sobre o real. Portanto, é necessario
refletir sobre a fotografia, suas potencialidades e limites, e capacitar-se. A
formacdo docente € essencial no processo ensino-aprendizagem, processo que nao
se limite a repeticdo e transmissdo de contetidos, mas que estimula o pensar, o
imaginar sociologico. O objetivo do texto € contribuir nesta dire¢ao e estimular a
busca de novos recursos pedagogicos que possibilitem a participagdo interessada
dos discentes.

Palavras-chave: Fotografia; Sociologia da Imagem; Ensino de Sociologia.

ANTONIO OZAI DA SILVA ¢ docente do Departamento de Ciéncias Sociais, Universidade
Estadual de Maringa (UEM) e Doutor em Educagdo (USP). Agradego ao amigo Walter Praxedes por
chamar a atengdo para as potencialidades pedagogicas da fotografia e video, por incentivar a reflexao,
leituras e a utiliza¢do em sala de aula.

** “La fotografia retratada Pierre Bourdieu y la captura de lo social”, prélogo; in BOURDIEU, 2003, p. 11.
** Apud BODART, 2015, p. 96.
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Introducio

A fotografia — e a imagem em geral —
estdo cada vez mais presentes no
cotidiano escolar. O desenvolvimento
tecnologico democratizou o acesso as
cameras e potencializou a possibilidade
de fotografar e produzir videos. A rigor,
cada individuo munido de um celular ¢é
um fotografo em potencial. A imagem
tornou-se cada vez mais presente no
cotidiano, inclusive nos  espacos
institucionais educacionais. Nao
obstante, o uso do celular na escola,
especialmente na sala de aula, tenciona
as relagdes entre alunos(as) e
professores(as). O celular ¢ visto como
reforco e estimulo a desconcentracao, a
indisciplina e, nos casos mais graves,
como instrumento utilizado para o
bullying.

O desinteresse pelas aulas e a
indisciplina sdo problemas apontados
pelos(as) professores(as), especialmente
na educagao basica. O mundo da sala de
aula encontra-se em descompasso com 0
perfil e mentalidade de individuos cada
vez mais conectados ao mundo virtual;
individuos que, de certa forma,
transformaram a tecnologia numa
extensdo de si mesmos. Neste contexto,
os anseios e interesses dos educandos
parecem ndo caber no espaco escolar.

Esta realidade deve ser levada em conta
pelos envolvidos no processo educativo,
pois a imagem influéncia o como e a
forma de ver o mundo, bem como os
comportamentos sociais. A produgdo de
imagens € a maneira como se dé a sua

! Para Bodart (2015, p. 81): “Por “olhar ndo
vendo” entendemos a banalizacdo do olhar, o
olhar despreocupado pela compreensao do que
acontece diante dos olhos. “Olhar” aqui €
entendido como algo quase natural; trata-se do
ato de enxergar que ndo supera a percepc¢do de
senso comum. “Ver” estaria relacionado a uma
compreensdo socioldgica do que esta diante dos
olhos”. J& para BOSI (2000, p.10): “Olhar tem a
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assimilagdo expressam visoes de mundo,
concepgdes sobre a vida em sociedade.
As informacgdes visuais sdo, portanto,
importantes para a reflexdo e
compreensdo do mundo social e da
inser¢do dos individuos neste.

Neste sentido, ¢ licito indagarmos sobre
as possibilidades dos usos da tecnologia
enquanto recurso pedagodgico
direcionado para produgdo de imagens
(fotos e videos). A fotografia pode
contribuir no processo de ensino-
aprendizagem e favorecer a inclusdo
dos(as) alunos(as), na medida em que a
docéncia passe a utilizar de recursos e
didaticas-pedagdgicas com as quais
eles(as) se identifique. Nesta
perspectiva, o desinteresse e a
indisciplina relacionados ao uso do
celular e outras tecnologias podem ser
superados ou minimizados.

Bodart (2015, p. 81) sugere que o uso
pedagogico da fotografia possibilita
“ensinar os educandos a pensar (ver)
com a (ou a partir da) Sociologia,
objetivando por meio da pratica docente
o despertar de um olhar mais atento as
relagdes e aos fendmenos sociais que o
cerca, a fim de minimizar a postura
comum de “olhar ndo vendo” e/ou de
explicar os fendmenos a partir de uma
perspectiva do senso comum”. A chave
para a compreensdo desta proposta
didatica-pedagogica estd no “ver”.!

A tecnologia disponivel ¢ apenas a
ferramenta que proporciona a praxis
docente/discente. Para o uso adequado
dos recursos disponiveis, ¢ preciso

vantagem de ser mével, o que ndo é o caso, por
exemplo, de ponto de vista. O olhar é ora
abrangente, ora incisivo. O olhar € ora cognitivo
e, no limite, definidor, ora é emotivo ou
passional. O olho que perscruta e quer saber
objetivamente das coisas pode ser também o olho
que ri ou chora, ama ou detesta, admira ou
despreza. Quem diz olhar diz, implicitamente,
tanto inteligéncia quanto sentimento”.
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investir na formagao docente, aprofundar
a pesquisa e estudo e elaborar a reflexdo
sobre tecnologia, o seu uso em sala de
aula e a importancia e significado da
”Imaginagao sociologica”.

Usos socioldgicos e
fotografia

politicos da

... De tanto ver, a gente banaliza o olhar...
Vé nao-vendo...

Experimente ver pela primeira vez o que
vocé vé todo dia, sem ver...

Parece facil, mas ndo é...

O que nos cerca, o que nos é familiar, ja
ndo desperta curiosidade...[...].

(Otto Lara Rezende).?

A tecnologia disponivel oferece recursos
automatizados que facilitam sua
utilizacdo. A rigor, portanto, ndo ¢
necessario o dominio da técnica e dos
fundamentos da fotografia — claro, na
medida do interesse individual, vale a
pena o esforco de aprender. Docentes e
discentes ndo precisam ser fotografos ou
video maker profissionais. O mais
importante ¢ o ver e o exercicio da
imaginag¢do  sociologica, ou  seja,
“aprender a ver com (e a partir da
sociologia)”.® Isto pressupde, como
ressalta, Bodart (ibidem, p. 90), assumir
“a tarefa intelectual de observar as cenas
cotidianas e ser capaz de compreender as
relagdes sociais que as marcam, assim

2RESENDE, Otto Lara. Ver vendo. Disponivel
em
https://docs.google.com/document/d/1ThJGRKW
ELOFhDLIKs724UQR-

v_VugaFP8xbtLr7F70 U/preview#! Acesso em
05.07.2016.

3 Como assinala Mills, “a imaginagio sociologica
capacita seu possuidor a compreender o cenario
historico mais amplo, em termos de seu
significado para a vida intima e para a carreira
exterior de numerosos individuos” (apud
BODART, 2015, p. 92). A “imaginacdo
sociologica” ndo ¢ propriedade dos socidlogos.

4 Além da obra citada por Giddens, Bodart sugere
a leitura de “Aprender a pensar com a
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como aprender a olhar os fendmenos
sociais com familiaridade quando
exdticos e com estranheza quando
familiares”. Como afirma o sociologo
Anthony Giddens (2005, p. 19):

Aprender a pensar de maneira
sociologica — olhar, em outras
palavras, o quadro mais amplo —
significa cultivar a  nossa
imagina¢ao. Estudar sociologia ndo
¢ apenas um processo rotineiro de

adquirir conhecimento. Um
socidlogo ¢ alguém que consegue se
libertar da imediatez das

circunstancias pessoais € colocar as
coisas em um contexto mais amplo.
O trabalho sociologico depende
daquilo que o autor americano C.
Wright Mills, em uma expressao
famosa, chamou de imaginacio
sociologica (Mills, 1970). A
imagina¢do socioldgica exige que,
acima de tudo, “nos afastemos em
nosso pensamento” das rotinas
familiares de nossas vidas cotidianas
para enxerga-las como algo novo.*

Nesta perspectiva, o conteudo perde a
sua centralidade, pois a imaginagdo
sociologica ndo ¢ concebida como
“conteudo”, mas sim “como pratica,
como uma maneira de “ver” as cenas
cotidianas” (BODART, 2015, p. 91).
Assim, o desafio da docéncia € capacitar-
se no sentido de oferecer as condigoes ¢
orientar os educandos a praticar a
imaginagdo sociolégica’> O processo

Sociologia” (BAUMAN; MAY, 2010) ¢ “A
representacilo do Eu na vida cotidiana”
(GOFFMAN (1975). Sdo obras fundamentais
para a formagdo docente-discente na perspectiva
indicada. Antony Giddens (2005, p.19-20), sem
recorrer a fotografia, exercita a “imaginagdo
sociologica” a partir do simples ato de tomar uma
xicara de café.

5 O recurso pedagogico da fotografia pode ser
utilizado mesmo por quem tenha apego aos
“conteados”, no sentido de mediar o
aprendizado. Ou seja, a fotografia pode
contribuir para melhor compreender os
conteudos.
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ensino-aprendizagem desloca-se para a
pesquisa de campo mediada pela
fotografa.

Por mais que a técnica evolua,
permanece a necessidade de considerar o
ver (e os valores subjacentes a este). A
fotografia, portanto, ndo ¢ um mero saber
técnico — alias, o progresso da tecnologia
faz com que se prescinda cada vez mais
deste aspecto. Nao obstante, precisamos
elaborar a reflexdo sobre a fotografia.

A simples questdo “O que ¢é fotografia?”,
devemos nos abster das respostas
simplistas e ingénuas, prisioneiras do
senso comum, e nos esfor¢armos para
compreender a fotografia a partir dos
usos sociais, das formas de inser¢ao na
sociedade, de  representacdo e
identificacdo e enquanto meio que
expressa relagdes sociais. E necessario,
portanto, ir além da propria fotografia
enquanto registro concretizado na foto
revelada® e estuda-la de um ponto de
vista sociologico — na perspectiva da
Sociologia da imagem. Portanto, como
ressalta Soulages (2010, p. 89): “A
fotografia deve ser acompanhada por
uma reflexao sobre a fotografia”.

Em primeiro lugar, ¢ importante
desmistificar a fotografia — e a imagem
em geral — enquanto objeto. Em outras
palavras, trata-se de questionar a
pretensa pureza do registro fotografico
enquanto fonte documental. Martins
(2008, p. 37), chama a atencao para

uma certa insisténcia, entre
historiadores e socidlogos, na
suposicdo de que a fotografia
congela um momento do processo
social. E o que pretende legitimar o
seu uso como  documento

6 O desenvolvimento da tecnologia dispensa a
materializagdo do ato fotografico. As dezenas e
centenas de fotos, geralmente guardadas em
caixas de sapatos e outros recipientes similares,
manuseadas em ocasides especiais e esporadicas,
foram substituidas pelos milhares de arquivos
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sociologico. Esse pressuposto, no
entanto, esbarra na reconhecida
polissemia da imagem fotografica.
Por isso, como diz Shaeffer, para
captar a especificidade da imagem
fotografica, “deve abandonar a ideia
de que existiria uma ‘imagem em

999 7

S1

Se ¢ certo que “o visual se torna cada vez
mais  documento e  instrumento
indispensaveis na leitura socioldgica dos
fatos e dos fendmenos sociais” e
questiona ““as certezas formais, oriundas
do cientificismo que domina a sociologia
deste o seu nascimento”, também ¢
correto assinalar a influéncia positivista
que induz o pesquisador a tomar a
fotografia como um objeto em si,
absolutizando a sua caracteristica
documental e negando a subjetividade
inerente a sua producdo enquanto objeto,
bem como a sua interpretacao.

Segundo Martins, ha “quem acredite que
um socidlogo (ou um antrop6logo) possa
fazer imagens propriamente
sociologicas, que ja contenham em si
mesmas a descricdo e a explicagdo do
que foi fotografado ou filmado”. Ele
observa que esta postura € polarizada por
aqueles “que entendem que a imagem
pode ser apenas ilustragdo do discurso
sociologico (ou histoérico, ou
antropologico) verbal ou escrito”. Para
ele: “O campo, porém, da reflexdo
sociologica sobre a fotografia e a
imagem nem se situa num desses polos
nem no outro” (Ibidem, p.10). Em seu
entendimento, a inser¢ao da imagem no
ambito da Sociologia e da Antropologia,

abre um amplo terreno de
indagag¢des, duvidas e experimentos
que tanto enriquecem 0

digitais
celulares.
7 Cf, Jean Marie Schaeffer, 4 Imagem Precdria.
Sobre o dispositivo fotogrdfico, trad. Eleonora
Bottmann, Papirus Editora, Campinas, 1996,
p-13.

disponiveis nos computadores e
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conhecimento produzido por essas
ciéncias  quanto  alargam a
consciéncia das limitagdes que tém
as técnicas de investigagdo
conhecidas e consagradas ou a
consciéncia da sua importancia
relativa. Como enriquecem as
proprias concepgdes do fotografo e
do documentarista, se tivermos em
conta que a composicao fotografica
¢ também uma  construgdo
imagindria, expressao ¢ momento do
ato de conhecer a sociedade, seus
recursos ¢ horizontes proprios e
peculiares. Os chamados fotografos
e documentaristas sociais sao hoje
produtores de conhecimento social,
0o que torna a fotografia e o
documentario, praticamente, um
campo auxiliar das ciéncias sociais
(ibidem, p. 10-11).

A aceitagdo da imagem enquanto recurso
auxiliar da sociologia, capaz de
contribuir para a pesquisa, andlise e
compreensdo da realidade social, coloca
em xeque as certezas em relacdo as
estratégias usualmente utilizadas pelo
cientista social (entrevistas,
depoimentos, etc.). O conhecimento
produzido a partir de recursos centrados
na palavra — oral e escrita — possui
limitagcdes inerentes a relacdo entre a
subjetividade dos atores envolvidos — os
quais podem representar papéis — e a
pretensa  objetividade do  objeto
pesquisado. Nao que a imagem, em
particular a fotografia, seja desprovida
de insuficiéncias, mas ¢ desafiante
utiliza-la. Ela permite um outro olhar
sobre a realidade, a pesquisa e
construcao de uma narrativa diferenciada
complementar e auxiliar. Como salienta
Martins (ibidem, p. 11):

Em particular, na Sociologia, a
imagem, sobretudo a fotografia, por
ser flagrante, revelou a
insuficiéncias da palavra como
documento da consciéncia social e
como matéria-prima do
conhecimento. Mas, nessa dialética,
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revelou suas proprias insuficiéncias.
E nos residuos sociologicos desse
peneiramento que estd a imensa
riqueza da informacdo visual e que
estdo os desafios da fotografia as
ciéncias sociais. Tomar a imagem
fotografica como documento social
em termos absolutos envolve as
mesmas dificuldades que ha quando
se toma a palavra falada, o
depoimento, a entrevista em termos
absolutos, como referéncia
sociologica, que sdo as dificuldades
de sua insuficiéncia e de suas
limitagGes.

O real ¢ mediado pelo olhar do fotdgrafo,
o que ¢ fotografado ¢ o que /¢ a
fotografia. E ingénuo imaginar que a foto
captura a realidade strictu sensu, pois,
nem o fotégrafo nem o fotografado sao
neutros. O olhar do fotografo ¢
condicionado cultural e socialmente,
assim como “o proprio fotografado, em
muitas circunstancias, ¢ um poderoso
coadjuvante no ato fotografico e que,
portanto, o real ¢ a forma objetiva de
como a fic¢do subjetiva do fotografado
interfere na composicdo e no dar-se a ver
para a concretizagdo do ato fotografico”
(ibidem, p. 15).

No caso filmico, acrescenta-se ainda o
fendmeno da suspensdo da razdo, isto €,
a crenga momentanea no que se vé, como
se as imagens e os didlogos
expressassem a  realidade  social
historica. Muitas vezes, ao assistir a um
filme, a razdo fica “suspensa”. Nao
necessariamente ausente, mas parece
ficar num plano secundério. Ao nos
concentramos diante de um filme, parece
que assumimos outra racionalidade
determinada pelas imagens, didlogos, a
musica, etc. O filme toma corpo e parece
“existir” enquanto realidade e ndo
representacdo desta. Por instantes, a
ficgdo da lugar ao real. A historia, seus
personagens, parecem “reais”. Entao,
ocorre um  processo  interessante:
passamos a interagir emocionalmente
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com 0 que vemos € ouvimos na tela.
Sentimos raiva e até choramos. Ao
suspendermos a razao, acreditamos no
que nossos olhos veem e nossos ouvidos
escutam. Passamos a raciocinar em torno
do filme, assumindo outra racionalidade
mesclada com os sentimentos que
perpassam o ser. A “razdo externa” ao
objeto (o filme) da lugar a “razdo
iluséria” produzida pela atitude de
espectador. O efeito deste envolvimento
pode prolongar-se ap6s o término do
filme.®

O filme, sabemos, ¢ fotografia. Sera que
o fenomeno do sujeito que interage com
o0 objeto, e nesta interagdo toma-o como
expressdo da realidade, também nao
ocorre, em certa medida, com a
fotografia em sua forma isolada? E
possivel ter uma visdo objetiva a partir
da fotografia? Esta representa a realidade
social?

O fotografo, pintor e tedrico hungaro,
Lasl6 Moholy-Nagy, em 1925,
acreditava na plena objetividade da
fotografia: “O aparelho fotografico ¢ a
mais segura ferramenta que nos permite
comegar a ter uma visdo objetiva. Cada
um sera obrigado a ver o que ¢
verdadeiro do ponto de vista 6tico, o que
explica por si, o que ¢ objetivo, antes de
poder formular uma posi¢io subjetiva”.’
Ainda hoje, ha quem acredite na
neutralidade da imagem e at¢ mesmo
conceda a mesma o carater cientifico.
Shimoda (2009, p. 14-15), observa que:
“Com a fotografia, a imagem ganhou o
status  ideologico da  objetividade
cientifica, sob a crenga de que a imagem

8 Certa vez, ao assistir ao filme Danton: o
processo da Revolu¢do com uma turma de
alunos(as), observei que alguns passavam a
impressao de acreditarem no que viam e ouviam.
A “razdo iludida”, as vezes mesclada a uma certa
ingenuidade, faz com que o espectador ndo atente
para o fato de que o filme ¢ também uma
interpretagdo dos fatos historicos, influenciado
por interesses econdmicos, politicos e
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era produzida sem a interferéncia manual
humana. Esse tipo de pensamento passou
a reconhecer a imagem fotografica como
prova do real”.

A ideia da neutralidade da fotografia
expressa um positivismo que chega a ser
ingénuo. Como escreve Lowy (2009, p.
15), esta concepcdo “abstrai a carga
subjetiva que resulta da personalidade ou
das opgoes politicas do fotografo”. Este
ndo ¢ neutro, a fotografia ¢ influenciada
por suas decisdes; também o fotografado
e o que v¢ a fotografia ndo sdao neutros.
“Nenhuma foto ¢ produzida sem
intencao. Eu escolho o objeto, decido o
instante da tomada, determino a forma
estética e completo as fotos com uma
legenda (um texto)”, afirma Cordelia
Dilg, fotografa da Revolucao
Nicaraguense.'? Deve-se acrescentar que
o texto da legenda pode, inclusive,
“mudar o significado da fotografia”,

sendo, portanto, “parte da informagio”.!!

A pretensa objetividade da fotografia
revela-se, portanto, uma falacia. “As
fotos sdo, ainda, mais polissémicas que
os textos: podem ser interpretadas de
diferentes maneiras, bastando um titulo
para modificar seu significado, ou
mesmo transforma-la em seu contrario”,
ressalta Lowy. Ele cita como exemplo “a
foto de uma pilha de cadéaveres de
vitimas da ditadura de Somoza sendo
incinerado que, gracas ao Figaro, se
tornou uma imagem de indios miskitos
assassinados pelos sandinistas” (ibidem,

p. 16).

ideologicos. E a versio do diretor ¢ uma das
possiveis interpretacdes da historia. Em suma, €
ficcdo e representagdo, ainda que historica.

° Apud Loéwy, 2009, p. 15.

10 Cordelia Dilg, Nicardgua, Bilder der
Revolution (Colonia, Pahl-Rugenstein, 1987),
p.2, citado em ibidem.

1 Observagio de Cordelia Dilg, citada em nota
de rodapé por Lowy, ibidem.
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Martins (2008, p. 169), corrobora este
argumento:

A polissemia da fotografia ndo
decorre apenas das multiplas leituras
que dela possam ser feitas. O proprio
objeto tem uma carga de sobre-

significados que a intengdo
documental do fotografo pode
anular ou mutilar. Um certo

direcionismo fotografico, tanto em
relacdo a escolha quanto em relagdo
ao angulo, a composi¢do e outros
recursos fotograficos empregados
na concep¢do da imagem, ¢é
inevitavel. Mesmo o socidlogo ou
antropologo que documenta
fotograficamente, e faz da fotografia
0 seu instrumento de pesquisa €
registro, quando define com
objetividade a documentagdo, cria
imagens de fic¢cdo, o senso comum e
a ficgdo que podem ficar subjacentes
a diferentes momentos e
procedimentos das ciéncias.

A propria realidade fotografada,
pessoas ou situagdes, ja ¢ em si
mesma um cenario teatral e
polissémico, desde os equipamentos
de identificagdo que as pessoas usam

at¢é os arranjos de cenarios e
paisagens que Vvao compor a
fotografia.

O fotdégrafo nao € neutro; nem tampouco
a  produgdo de conhecimento
materializada na foto. No ensaio Sobre a
fotografia, Susan Sontag (2004, p. 16-
17) observa que: “Mesmo quando os
fotografos estdo muito mais preocupados
em espelhar a realidade, ainda sao
assediados por imperativos de gosto e de
consciéncia”. O olhar do fotdgrafo ¢é
determinado por sua biografia, seus
valores e concep¢dao de mundo. Para a
autora: “Ao decidir que aspecto deveria
ter uma imagem, ao preferir uma
exposi¢ao a outra, os fotografos sempre
impdem padrdes a seus temas. Embora
em certo sentido a camera de fato capture
a realidade, e ndo apenas a interprete, as
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fotos sdo uma interpretagdo do mundo
tanto quanto as pinturas e os desenhos”
(ibidem, p. 17).

Frangois Soulages (2010, p. 86) também
nota que a imagem fotografica nao ¢
natural, “nem objetiva, nem neutra, mas
cultural e herdeira de técnicas, de
praticas e de teorias historicamente
determinadas”. O objeto fotografado
depende do olhar do sujeito que
fotografa. O “eu” do fotografo esta em
primeiro plano e a foto revela seu ponto
de vista particular sobre o mundo.
“Alias”, afirma Soulages, “¢ isso que
constitui sua forga e sua riqueza”.
Resumindo: “uma foto nunca € um olhar
que teria sido congelado. Além disso, o
espectador nao olha uma foto como olha
o mundo” (Ibidem, p. 87).

Por outro lado, deve-se levar em conta a
capacidade de interferéncia e
manipulagdo dos interesses politicos e
economicos. O poder utiliza imagens
enquanto simbolos reforgadores de
mitos, mas também manipula para
apagar da memoria individual e coletiva
os registros fotograficos. A Revolugao
Russa de 1917 nos legou um exemplo do
grau de manipulagdo das imagens — tdo
bem representados por George Orwell
em sua obra, /984, na qual o passado ¢
reescrito ¢ as imagens sao forjadas de
acordo com os interesses do poder
politico. “A imagem de Lenin — assim
como a de Dzerjinski, o militante
polonés a quem sera confiada a
organizagdo do terror revolucionario e a
quem se deve a criagdo da temivel
Tcheca — serd sacralizado na mise-en-
scene soviética, a de Trotski, ao
contrario, sera apagada das memorias e
dos instantaneos reconstruidos no
periodo stalinista”, observa Lowy (2009,
p. 121).

Enquanto recurso técnico, a fotografia
mostrou-se eficaz para o controle e
vigilancia do poder politico sobre a
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sociedade, em especial dos individuos e
grupos contestadores da ordem politica e
social vigente.!? O filme Suffiragette
exemplifica o uso da fotografia, em seus
primoérdios, enquanto recurso do poder
politico para vigiar, controlar e reprimir
o movimento das mulheres pelo direito
ao voto.'> No mesmo filme, no entanto,
vemos como a imagem pode ser utilizada
no sentido de dar visibilidade as acoes e
promover a publicidade das ideias
contestadoras.

Contudo, na medida em que a fotografia
se limita ao registro parcial da realidade,
circunscrita ao campo de visdo
propiciado pelo alcance da tecnologia e
passivel de ser interpretada, a imagem
induz a erros de interpreta¢do. A mulher
com a crianga a frente do local
identificado enquanto ponto de encontro
da militdncia sufragista pode ser
classificada como pertencente ao
movimento, ainda que naquele momento
suas motivagdes para estar ali ndo tenha
qualquer significado politico. As
imagens podem ser manipuladas e mal
interpretadas, ainda que por individuos
bem-intencionados.

A imagem produz ilusdes. Fontanari
(2016, p. 148), recupera a experiéncia de
Roland Barthes em visita a uma
exposicao fotografica nos EUA. O
objetivo da exposi¢do “The Family of
Man” era, nas palavras do semidlogo e
filosofo francés, “mostrar a
universalidade dos gestos humanos na

12 Hoje, todo individuo é um vigilante em
potencial! O poder politico ndo precisa mais
utilizar de estratégias escusas para identificar e
mapear individuos e grupos militantes criticos:
basta acessar as redes sociais e encontrard nao
apenas imagens, mas comentarios, textos,
depoimentos, etc., que em outras épocas levariam
muitos a prisdo. Atualmente, registramos e
disponibilizamos tudo e  constituimos,
voluntariamente, um imenso banco de dados que
pode ser utilizado para objetivos de repressao
politica e social.
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vida cotidiana de todos os homens e de
todos os paises do mundo: nascimento,
morte, trabalho, saber, jogo impdem por
toda parte os mesmos comportamentos”.
A exposicao reforca a ideia de que somos
partes de uma grande familia, indistinta
e fraterna, fortalecendo o ideal
comunitario. Contudo, se analisarmos
com atencao e profundidade,
concluiremos que o fotégrafo — atuando
como mitélogo — forjou um mito que
camufla a realidade. Na vida real dos
individuos materialmente existentes, ndo
existe tal fraternidade universal. Esta
operacdo torna-se possivel pelo fato do
fotografo — e os que veem suas fotos —
desconsiderarem as particularidades,
tomando-as de maneira universal; e, por
outro lado, por apresentarem como
natural algo que de fato ¢ cultural.
Roland Barthes, ressalta Fontanari,
desconstréi o mito ao “nos fazer observar
que as fotografias expostas nao nos
dizem nada de realmente sério a respeito
desses homens supostamente iguais que
expdem. Dada a supressdo, justamente,
do carater historico, o que fica ¢ algo

vago, vazio; logo uma ilusio”.!

A fotografia, portanto, fortalece valores
fundamentais que sustentam
ideologicamente o status quo. Porém,
ndo ¢ a imagem em si, mas sim o que ela
representa segundo a visdo de mundo de
quem a ve€. Isto acontece porque, como
observado acima, a imagem ¢
polissémica.

13 Em “A insustentavel leveza do ser”, a fotografa
registra o entusiasmo popular dos manifestantes
na Primavera de Praga (1968). Com a mudanga
da conjuntura politica e a ascensdo de um
governo linha dura pré-soviético, suas fotos
foram utilizadas pelos 6rgdos de repressdo para
identificar possiveis militantes e liderangas
opositoras e reprimi-los.

4 Apud BARTHES, Roland. Mitologias. Trad.
De Rita Buogermino; Pedro de Souza e Rejane
Janowitzer. Sdo Paulo, Difel, 2006.
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“Ha tantos quadros na parede
Ha tantas formas de se ver o
mesmo quadro

(Engenheiros do Hawaii)

O olhar filoséfico e sociologicamente
orientado v€ o que estd oculto, vé para
além do mito que a imagem expressa.
Todavia, tanto o fotografo quanto os que
veem as fotos de maneira semelhante,
acreditam no que veem e esta crenga €
tdo legitima quanto a sua critica. De
qualquer forma, as fotos alimentam
mitos; contribuem para a sua criagdo —
talvez um dos exemplos mais ilustrativos
seja a imagem de Che Guevara.'’
“Walter Benjamin nao estava errado
quando insistiu na for¢a messianica das
vitimas, dos vencidos da historia, dos
antepassados martirizados como fonte de
inspiracao para as geragdes seguintes”,
afirma Lowy (ibidem, p.18). Assim,
certas imagens superam a Si mesmas,
adquirem um significado para além de si
e do contexto histérico no qual foram
produzidas; elas resistem ao passar do
tempo e reatualizam o passado.

A fotografia também pode revelar o que
ndo mostra; imagens podem contribuir
para “desvendar bastidores”. Como
observam Rebecca Houzel e Enzo
Traverso: “Por exemplo, ao nos lembrar
que, por tras do cenario reluzente da
revolu¢do, com suas manifestagdes, suas
acOes espontaneas, suas multiddes em
acdo e também, como vimos com sua
propria mise-en-scene, existe a realidade
bem mais morna e prosaica de uma
miséria que se perpetua, sempre igual a

15 Ver: Chevolution — A histéria da fotografia
mais reproduzida do mundo (Direcdo: Luis
Lopez e Trisha Ziff. México, 2008). Outra
imagem simbolo ¢ a foto de Joe Rosenthal (1911-
2006) que retrata soldados erguendo a bandeira
dos Estados Unidos na montanha Suribachi ap6s
a Batalha de Iwo Jima, no Japdo. Intitulada
"Raising the Flag on Iwo Jima", tirada em 23 de
fevereiro de 1945, a fotografia foi utilizada como
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si mesma, a despeito da sociedade que se
revolta e a denuncia” (ibidem, p. 118-
119).

As revolugdes do século XX foram
fotografadas, filmadas. O campo
midiatico também estd em disputa.
Traverso observa que a Revolugdo
Alema, assim como a russa € a mexicana,
foi “largamente mediatizada”. Isto tem
consequéncias que influenciam os
processos revolucionarios:

“As reportagens fotograficas que
mostram a historia in fieri tornam-
se, assim, um aspecto incontornavel
da propria revolu¢do. As imagens
publicadas contribuem para
produzir o acontecimento, para
forjar a percepgao dos fatos, como se
permitissem aos protagonistas se
olharem num espelho. A esperanca,
o temor e o terror tém assim um
rosto. As imagens propagam o
acontecimento e ampliam seu
impacto. Nado sdo neutras, pois
interpretam os fatos que mostram,
orientam ¢ moldam sua recepgdo”
(ibidem, p. 213).

Ainda que manipuldveis no futuro, e
mesmo que apenas representem aspectos
da realidade fotografada (o olhar do
fotografo, sua presenca, a preparagao da
fotografia, a pose dos fotografados, etc.),
as fotografias sdo registros importantes
das revolugdes. As fotos contribuem
“para criar os arquivos da imagem do
tempo presente”, escreve Traverso. Nas
condi¢des tecnologias do passado, a
presenca do fotografo ¢ ainda mais
premente: “De fato, ele teria dificuldades
para passar despercebido. Na maioria

peca de propaganda patridtica pelo governo dos
Estados Unidos. A historia ganhou versao
literaria e foi adaptada para o cinema. O filme
Flags of Our Fathers, traduzido no Brasil como
“A conquista da honra”, foi dirigido por Clint
Eastwood (2006); a livro hom6nimo foi escrito
por James Bradley e Ron Powers, publicado em
2000.
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dos casos, trabalhava com maquinas
bastante incomodas, que tinham de ser
apoiadas sobre tripés e colocadas em
lugares estratégicos, em acontecimentos
decisivos”. No turbilhdo revolucionario,
o fotografo ¢ uma presenca que contribui
“para conferir certa solenidade as acdes
que ele captava”.

No passado, como hoje, a presenga do
fotografo com a sua objetiva produz
reacdes — poses conscientes. As fotos
nao sao espontaneas, as pessoas
preparam-se para serem fotografadas:

“Algumas barricadas, erguidas com
os rolos de papel das grandes
graficas ocupadas, parecem
incongruentes, como se tivessem
sido erguidas para satisfazer uma
exigéncia do fotografo. Os operarios
¢ soldados posam para a objetiva.
Depois de ter erguido a barricada,
antes do comego dos confrontos,
eles simulam o combate, imdveis em
posturas de guerreiros artificiais.
Essa pantomina da revolugdo
acompanha a revolucdo real, com
seu cortejo de sangue e mortes”
(ibidem, p. 215).

Revolugdes sdo eventos histéricos
extraordinarios cujas imagens perpetuam
seus dilemas e esperangas e alimentam
os sonhos frustrados e irrealizados das
velhas e novas geragdes. No transcorrer
da histéoria humana, simbolos sao
fundamentais. A fotografia pode
imortaliza-los!

Consideracoes reflexivas

“E uma grande verdade a que diz que o
pior cego foi aquele que ndo quis ver”
(José Saramago, 1995, p. 310)

A matéria prima da Sociologia encontra-
se no cotidiano, nos aspectos mais
simples da vida social incorporados e

16 Neste sentido, concordamos com Bodart
(2016, p. 98) sobre a necessidade de adotar novas
estratégias no processo de ensino-aprendizagem,
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naturalizados pelo senso comum ou
ocultos ao olhar desatento dos que veem
e nao enxergam. Nao obstante, ¢
necessario considerar que o socidlogo
também esta inserido no mundo, ou seja,
ele ¢ parte da realidade que busca
desvendar. O fato de ver o que os outros
ndo veem ndo o torna melhor que aqueles
que permanecem na caverna platonica. A
arrogancia intelectual também ¢ uma
espécie de cegueira capaz de impor
muros e abismos. O desafio estd em
conhecer, e isto exige se aproximar,
compreender o senso comum. Se
retornarmos a caverna para impor nosso
olhar aos demais, ¢ provavel que
encontremos forte oposicdo e que se
afastem de nds ou mesmo que recorram
a agressividade. Em outras palavras, para
que possamos ir além do senso comum,
¢ preciso partir dele e fazer o esforco
pedagbgico de entender suas motivagdes
subjetivas — tdo legitimas quanto as que
intentam fazer a critica da realidade
social.

O processo educativo, em todos os
niveis, se depara com o desafio de
incorporar novas estratégias didaticas-
pedagbdgicas consonantes com  as
mudancas no perfil dos discentes ¢ a
presenca das novas tecnologias em sala
de aula. A reacdo a esta realidade nem
sempre ¢ positiva. Em  geral,
estabelecem-se medidas disciplinares na
tentativa de coibir, por exemplo, o uso de
celulares, tablets e notebooks em sala de
aula. A resisténcia ¢ caracterizada como
indisciplina, desinteresse e afronta a
autoridade pedagodgica instituida. De
maneira geral, o processo de ensino
aprendizagem permanece focado na
utilizacdo de recursos tradicionais: a fala,
a escrita na lousa, o texto, o livro
didatico, etc. ' Ha excegdes. E possivel

incluindo o uso da fotografia e a producdo de
videos. Do contrario, “o ensino de Sociologia ndo
se estenderd para além das velhas praticas de
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identificar no campo educacional
praticas — individuais e institucionais —
que procuram estabelecer estratégias de
ensino-aprendizagem diferenciadas que
incentivam o interesse discente e agrega
o conhecimento e o manuseio da
tecnologia. Nao obstante, a tecnologia
ndo ¢ a unica resposta aos dilemas

educacionais do presente; nao ¢€
panaceia. Seja qual for o recurso
didatico-pedagogico adotado, ¢

necessario ser convincente, planejar a
execugdo e avaliar o procedimento.
Sobretudo, ¢ imprescindivel investir na
autonomia discente.

Em geral, o foco estd no contetido
disciplina, ou seja, utiliza-se o recurso
filmico com o objetivo de levar o aluno
a compreender o ensinado. O conteudo ¢
importante, mas ele estd disseminado na
sociedade. Ou seja, o0 acesso ao conteudo
sociologico ndo depende apenas do
professor, por mais dedicado e capaz que
ele seja. O contetido estd ao alcance do
aluno, na internet, nos videos disponiveis
no YouTube e outros sites, nos PDFs e
outros formatos de textos, nas imagens e
mesmo na biblioteca, além do livro
didatico utilizado. Esta na mao do aluno,
em seu celular. E certo que a atitude
docente pode contribuir com o aluno e,
inclusive, incentiva-lo a se interessar
pelo aprendizado conteudistico. Esta ¢ a
palavra-chave: interesse. Quando o
aluno se interessa, ele busca.

Portanto, ¢ muito importante a estratégia
docente no sentido de dinamizar as aulas,
despertar e incentivar o interesse e
comprometimento do aluno com o seu
proprio aprendizado. Isto exige a
capacitacdo e a reflexdo permanente
sobre a praxis docente.

Neste ambito, o video e a fotografia
podem se revelar recursos fundamentais

memoriza¢des de conceitos e categorias sem
sentido para os alunos”.
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enquanto estratégia didatica para o
ensino de sociologia no ensino médio. O
essencial ¢ empoderar o aluno, partir da
sua realidade e estimular a usar como
recurso de aprendizagem a tecnologia
que tem em maos, o celular, a cAmara.

Para tanto, ¢ necessario que o docente
esteja preparado, isto €, que se capacite
para além da fungdo de transmissor de
conteudo. A fotografia e o video podem
ser incorporados a praxis docente e
discente, numa perspectiva didatica-
pedagogica de interacdo com o mundo,
permitindo a observagdo e analise das
relagdes sociais em que, tanto docente
quanto discente, estdo inseridos. A
producao de fotografia e videos pelos
proprios alunos, sua andlise e a discussao
podem tornar o conteddo mais
interessante. Assim, podem se revelar
Otimos recursos para pesquisar e lecionar
conteudos estruturantes da disciplina de
Sociologia no Ensino Médio. Mais do
que ensinar conteidos, trata-se de
incentivar a “imaginacdo socioldgica” e
0 “pensar sociologico”.
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