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Z.é-do-Burro:
um personagem comico

EDUARDO NAVARRETE"

Resumo:

O objetivo do artigo € analisar, a partir de estudos diversos sobre a
comédia ¢ a comicidade, os elementos comicos que compde o
personagem Z¢-do-Burro da pega O Pagador de Promessas de Dias
Gomes.
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Abstract:

The purpose of this article is to analyze, from various studies on
comedy and comicality, the comic elements that make up the
character Z¢é-do-Burro from the play O Pagador de Promessas by the
writer Dias Gomes.
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1. Introducao

Quem 1€ O Pagador de Promessas
percebe, em meio a alguns risos, que se
esta diante de um texto que tem um
carater indiscutivelmente comico. Essa
percepcao, porém, ndo vem sem certa
estranheza, pois quando se realiza um
levantamento bibliografico acerca da
peca nota-se que, mesmo tratando-se de
uma obra sumamente conhecida, ndo ha
nenhum estudo que se dedique a
analisar esse seu aspecto. Ao contrario,
quando o objetivo ¢ caracteriza-la
esteticamente todos estabelecem tdo-
somente suas mais do que visiveis
ligagdes com o universo tragico. E
evidente, portanto, que se esta aqui
diante de um tema ainda inexplorado
que carece ¢ merece uma investigacao.

A comicidade da peca de Dias Gomes,
de fato, ndo é de facil compreensdo
dada sua mistura inextricavel com a
tragicidade.  Dentre  os  criticos

abordados, o unico que a ela se referiu,
en passant, foi Sabato Magaldi quando
comentou que Zé¢é-do-Burro tem um
“inevitavel feitio comico” (MAGALDI,
2005, p. 8) e quando caracterizou o
didlogo da obra como “didlogo vivo,
seco, pontilhado de efeitos comicos
insuspeitados” (MAGALDI, 2005, p.
13). No mais, entre os outros teoricos,
ha um grande siléncio sobre o tema,
siléncio que esperamos romper com este
pequeno artigo. Para tanto,
consultaremos os trabalhos de alguns
pesquisadores que se debrugaram sobre
o riso e a comédia e os utilizaremos
como instrumental tedrico. Sao
trabalhos com enfoques e posi¢des
diferentes entre si, mas que serdo
utilizados como um todo, sendo trazidos
a discussdao conforme a pega o exige. A
partir deste material, entdo,
realizaremos uma analise da comicidade
do protagonista da peca, atentando para
os efeitos comicos que ele produz e sua
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filiagdo com a tradigdo da comédia,
tradicdo muito longa e variada que vai
da comédia cléssica, passa pela farsa,
pelo grotesco, etc. Primeiramente,
porém, localizaremos Dias Gomes e sua
obra historicamente a fim de langar
alguma luz sobre as reflexdes tecidas na
sequéncia.

2. Dias Gomes: contexto e obra

A década de 60, periodo em que Dias
Gomes concebeu suas obras, foi um
momento bastante fecundo e, a0 mesmo
tempo, turbulento da cultura e da
sociedade brasileira. Eloisa B. de
Holanda ¢ Marcos A. Gongalves (1982)
tracam um panorama da situagdo
cultural do pais nesses anos. Segundo
estes autores, a década viu surgirem os
centros populares de cultura CPCS, os
happenings nas artes plasticas, o cinema
novo no cinema, o tropicalismo na
musica, e os grupos Arena e Oficina no
teatro. Todos esses movimentos
artisticos configuravam uma producio
cultural, cujo eixo em comum era o
desejo de fazer da arte ndo mais um
instrumento repetitivo e previsivel de
uma veiculag@o politica direta, mas um
espaco aberto a inven¢do, a provocagao,
a procura de novas possibilidades
expressivas, culturais e existenciais. As
artes, dentro desse contexto, foram
consideradas instrumentos fundamentais
para a organizacdo € movimentacdo de
organizagdes populares que
conquistavam espaco até que o Golpe
de 1964 freou esse avango. A partir
desse momento, com a persegui¢do dos
movimentos ~ progressistas,  grande
parcela da producio artistica teve de se
organizar enquanto forma de resisténcia
politica.

Foi nesse contexto tumultuado que
viveu e produziu Dias Gomes. Nascido
em Salvador em 1922, ele passou a
maior parte da vida no Rio de Janeiro,
além de Sdo Paulo, onde morreu em

1999. Foi militante do Partido
Comunista Brasileiro (do qual ele veio a
se desligar em 1973), tendo dirigido seu
Comité Cultural e editado a Revista
Civilizagdo Brasileira. Apesar de sua
forte militdncia, sempre se recusou a
produzir obras de carater panfletario.
Em seu entender, uma obra s6 tornava-
se politica na medida em que ela tinha
valor artistico: “A obra ¢ tanto mais
politica quanto mais artistica ela for, ou
seja, em primeiro lugar vocé tem que
fazer uma obra de arte e, se for valida
como obra de arte, ela serad
politicamente, sendo, ndo sera nada”
(GOMES, 1996, s.n.). E, de fato, sua
obra tem alta qualidade artistica, a
ponto de ele ser reputado como o
dramaturgo brasileiro mais prestigiado
no exterior.

Tanto do ponto de vista dos meios de
expressao —  radio, telenovela,
minisséries, romances, contos € teatro —
quanto do ponto de vista dos gé€neros
estéticos e estilisticos — tragédia,
comédia, musical, farsa, etc. — sua obra
¢ bastante ampla e variada, o que revela
toda a versatilidade do autor. Os
denominadores comuns dessa producao
heterogénea seriam, do ponto de vista
de Rosenfeld, o inconformismo
decorrente do “empenho consequente e
pertinaz por valores politico-sociais —
por valores humanos, portanto — mercé
da visdo critica de um homem que néo
esta satisfeito com a realidade do Brasil
e do mundo” (ROSENFELD, 1996a, p.
55). E, também, o forte teor popular:
“As pecas transpiram vida popular
brasileira de todos os poros, também
gracas a linguagem saborosa, direta,
rica de regionalismos, expandindo-se
num dialogo espontaneo e
comunicativo” (ROSENFELD, 1996a,

p.- 57).

Inconformismo e teor popular sdo duas
marcas, alids, do opus magnum de Dias
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Gomes — O Pagador de Promessa.
Escrita em 1959, a peca foi sucesso de
publico e de critica. Representou um
divisor de aguas na carreira do autor,
pois foi a primeira obra de alta
qualidade artistica escrita por ele e o
primeiro trabalho que o projetou
nacionalmente. Foi adaptada para o
cinema em 1962 e ganhou a Palma de
Ouro do Festival de Cannes no mesmo
ano. A fabula desse célebre texto gira
em torno de Z¢-do-Burro, um simplério
homem do interior baiano que, vendo
seu burro agonizar por conta de um
acidente, faz duas promessas a lansd
(um Orixa do Candomblé que, para ele,
confundia-se com a Santa Barbara
catolica) caso Nicolau fosse curado e
sobrevivesse: repartir seu sitio com os
lavradores pobres e transportar uma
pesada cruz desde sua propriedade até a
Igreja de Santa Barbara em Salvador —
um percurso de sessenta léguas.

O conflito eclode quando o
protagonista, acompanhado de sua
esposa Rosa, chega a Igreja e explica
seu caso ao Padre. Este ndo permite que
aquele homem adentre ao templo,
porque a promessa ndo havia sido feita
a uma santa catélica, porque um animal
ndo era digno de uma promessa e,
ainda, porque temia que o peregrino
quisesse tornar-se, ele mesmo, uma
nova santidade. Apos horas de
negociacdes, as quais Zé-do-Burro
manteve-se sempre inflexivel, apos sua
esposa o trair com um cafetdo chamado
Bonitdo, apo6s ser assediado pelo
Reporter, por Dedé Cospe-Rima e pelo
Galego, o policial Secreta arma uma
situacdo para tentar prendé-lo. Cria-se,
com isso, um grande entrevero em que o
personagem ¢ alvejado por um tiro. O
povo, entdo, instigado por um
sentimento de revolta, o coloca sobre a
cruz que ¢ levada para dentro da Igreja.

3. Zé-do-Burro: heroi e tolo

Embora seja um personagem do teatro,
onde ndao ha muito espago para
caracterizag0es mais extensas, Zé-do-
Burro ¢ dotado de certa complexidade.
Ele foi construido a partir de elementos
de tradigdbes narrativas  bastante
diferentes, algumas até contraditorias
entre si, como a Biblia, a tragédia,
tradicdes populares, etc. Entre estes
elementos, aparecem também o0s
provenientes das tradi¢des cOmicas. A
énfase, evidente no nome do
protagonista, na importancia de um
animal para a trama e para a formagao
do personagem ja o vincula, de inicio, a
comédia antiga grega cuja origem foi
um ritual antigo em que os folides
colocavam-se inextricavelmente unidos
a animais:

Muitas vezes [os folides] tinham
animais e passaros em suas maos:
peixes, COrvos, andorinhas.
Frequentemente se disfarcavam em
animais, imitando assim 0s komois
rituais, restos de cultos
zoomorficos, em que os fiéis se
assimilavam  ao deus  que
celebravam. Ndo € isso mesmo,
diga-se de  passagem, uma
explicagdo para a frequéncia dos
coros cOmicos compostos de
animais, Ras, Vespas, Aves, nas
comédias aristofanicas?
(BRANDAO, 1985, p. 74).

Além disso, o nome Zé-do-Burro revela
a obsessdo do homem com seu animal,
emprestando a ele uma dimensdo
caricatural, j& que nas caricaturas “as
figuras sdo construidas com algumas
poucas qualidades que nelas atuam com
a for¢a de uma mania” (KAISER, 1986,
p. 48). Desse modo, ha também uma
leve aproximacdo da pega em questio
com a chamada comédia de carater que
“se centra num personagem especifico,
cujo carater sera exposto ao longo da
peca, em detalhes que provocam o riso,
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via de regra, pela sua rigidez, deixando
um pouco de lado a trama” (FLORY,
2010, p. 89-90). Se a escolha de tal
nome sugere, per se, a comicidade do
personagem, o titulo da peca também
atua no mesmo sentido, pois € similar
aos titulos da comédia nova grega — os
quais acabaram se tornando uma
tradicilo na comédia de épocas
posteriores — que sdo constituidos por
“nomes de uma profissdo ou estado: o
camponés, o soldado, o bajulador, o
parasita, a cortesd... Criam-se tipos,
como o soldado fanfarrdo, a sogra, o
mercador de escravos, o avarento, o
misantropo, o adultero” (BRANDAO,
1985, p. 93). O pagador de promessas
ndo ¢ uma profissdo ou estado, mas ¢
um oficio que se transforma em um tipo
por definir a propria substancia de Zé-
do-Burro.

Pode-se dizer, grosso modo, que a
comicidade de O Pagador de
Promessas vem do conflito estabelecido
entre dois mundos radicalmente
distintos: o mundo urbano e moderno
representado pela praga de Salvador,
espaco em que transcorre toda a
narrativa; ¢ o mundo arcaico e rural de
onde vem Z¢-do-Burro. Esse choque,
prenhe de possibilidades coOmicas,
mostra-se no deboche com que Zé-do-
Burro ¢ tratado por alguns personagens.
Bonitdo, por exemplo, soltas
gargalhadas estridentes ao observar as
complicacdes em que ele se meteu para
conseguir  pagar sua  promessa.
Tamanho ¢ o desencontro entre o
protagonista e aquele universo que a
propria comunicabilidade entre eles fica
comprometida. S3o intmeros oS
momentos em que ele manifesta sua
incompreensdo com relagdo aquelas
pessoas e aquele lugar, chegando a lhe
parecer que a realidade das coisas havia
sido invertida: “J& ndo entendo nada.
Parece que me viraram pelo avesso e
estou vendo as coisas ao contrario do

que elas sdo. O céu no lugar do inferno,
0o deménio no lugar dos santos”
(GOMES, 2005, p. 81). Os outros
individuos, por outro lado, embora
acreditem saber quem, de fato, ¢ Zé-do-
Burro, acabam por inevitavelmente
interpreta-lo de maneira errada.

O Reporter vé nele a figura de um
revolucionario que quer apenas atrair a
atencdo dos eleitores ¢ fazer a reforma
agraria — “(Nao entende) Reforma
agraria? O que € isso?” (GOMES, 2005,
p. 88), pergunta ele apods ouvir a fala do
Reporter. (0) simbolo do
desentendimento entre os dois ¢ a
incompreensdo da  piscadela de
cumplicidade que o Reporter da depois
de comentar sobre seu plano de dar
publicidade a Zé-do-Burro através de
seu jornal: “Pisca o olho para Z¢-do-
Burro, que ndo percebe a insinuacdo”
(GOMES, 2005, p. 92). O Padre, por
sua vez, acredita que ele quer ser um
novo Cristo, um novo profeta.
Excetuando os capoeiras e as
vendedoras  ambulantes, que o
enxergam com certa simpatia, ninguém
mais atina com seus reais propoésitos e
ninguém se mostra de seu lado nesse
conflito. Até mesmo de Rosa, sua
esposa, ele se vé distanciado:
“instintivamente comeca a perceber que
ela se encontra do outro lado, do lado
daqueles que, por este ou aquele
motivo, ndo o compreendem, ou fingem
ndo compreendé-lo” (GOMES, 2005, p.
112). Aos olhos daquelas pessoas ele
era um elemento estranho, problematico
e comico: “(...) toda particularidade ou
estranheza que distingue uma pessoa do
meio que a circunda pode torna-la
ridicula” (PROPP, 1992, p. 59).

A inser¢do de uma figura como essa em
um meio tdo diferente de seu habitat
natural resulta em certos
desentendimentos a que Dias Gomes
deu, em muitas situagdoes, um feitio
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comico. De acordo com Aristoteles, um
trago caracteristico da comédia seria o
aproximar-se da vida real, sobretudo,
daqueles momentos em que a logica
cotidiana ¢ suspensa, provocando o riso:
“Na rotina diaria da vida, o riso
desponta sempre que algo inesperado
ocorre, quebrando nossas expectativas
consagradas (...). O riso deflagra em
razdo da incongruéncia ou da ruptura,
ainda que breve, das regras
estabelecidas pelo uso” (Aristoteles
apud Moisés, 2004, p. 81). Vemos que
esse efeito humoristico aparece em
algumas conversas que Zg¢-do-Burro
tétm com pessoas daquele mundo ja
moderno e urbano, sobretudo, com
aqueles que representam poderes
constituidos.

A medida que, por exemplo, conta seu
caso e sua inten¢do ao Padre logo apos
ter chegado ao templo catolico, certas
expectativas normais do representante
da Igreja vao sendo quebradas aos
poucos. Como se tratava de alguém que
o procurou na Igreja e trazendo uma
cruz, naturalmente ele acreditava que
aquele seria um homem de fé
exclusivamente  catdlica.  Quando,
porém, o protagonista comega a revelar
o sincretismo religioso que, na sua fé
ingénua, organizava suas crengas e
praticas, o Padre, que ¢ descrito como
fanatico e que comecava a se simpatizar
com o sujeito, manifesta pequenas
surpresas em sequéncia. Primeiramente,
Z¢é-do-Burro deixa escapar que havia
recorrido a um curandeiro para salvar
seu burro e, em seguida, disse que tinha
até mesmo ido a um terreiro:

ZE: Mas mesmo que soubesse, eu
ndo deixava de fazer a promessa.
Porque quando vi que nem as rezas
do preto Zeferino davam jeito...

PADRE: Rezas?! Que rezas?!
(..n)

ZE: Foi entio que comadre Miuda
me lembrou: por que eu ndo ia no
candomblé de Maria de lansa?

PADRE: Candomblé?! (GOMES,
2005, p. 61-4).

A boa expectativa que ele nutriu ¢
rompida com decepgdes que aparecem
de modo repentino. A propria inocéncia
de Z¢-do-Burro por ndo imaginar que a
Igreja estabelecia uma divisdo muito
nitida entre suas praticas, preceitos e
crengas ¢ as das religides populares
produz certa comicidade. Depois de
ouvir do Padre que aqueles que
recorrem a curandeiros serdo mandados
para o inferno, pois 0s proprios
curandeiros sdo os demonios, ele fica
espantado, ja que acreditava que rezas e
oragOes, padre e curandeiros, Igreja e
terreiro, eram uma sO € mesma coisa.
Ingenuamente, ele tenta questionar o
Padre em uma fala continua e
descontrolada:

Para o inferno? Como pode ser,
Padre, se a oracdo fala em Deus?
(Recita) “Deus fez o Sol. Deus fez a
luz, Deus fez toda a claridade do
Universo grandioso. Com sua
Graca cu te benzo, te curo. Vai-te
Sol, da cabega desta criatura para as
ondas do Mar Sagrado, com os
santos poderes do Padre do Filho e
do Espirito Santo”. Depois rezou
um Padre Nosso ¢ a dor de cabeca
sumiu  no  mesmo  instante
(GOMES, 2005, p. 62).

A inocéncia do personagem faz lembrar
que ele ¢ similar aos tolos que Propp viu
como um dos elementos basilares de
narrativas cOmicas: “Analisando as
tramas das comédias ¢ possivel
estabelecer que o fazer alguém de bobo
constitui um dos seus sustentaculos
fundamentais” (PROPP, 1992, p. 100).
Na cena acima mencionada, porém, nio
ha um personagem feito de bobo, mas
alguém que aparece como tolo aos olhos
dos outros personagens (e do leitor) por
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desconhecer os canones religiosos. E
ndo sdo apenas os canones da Igreja que
ele ignora. Ele desconhece, em geral,
todos os codigos daquele mundo ja
urbanizado e modernizado e a
ignorancia, como notou Propp, tem
também sua veia jocosa: “(...) A
estultice, a incapacidade mais elementar
de observar corretamente, de ligar
causas ¢ efeitos, desperta o riso”
(PROPP, 1992, p. 107). Quando, perto
do fim, o Secreta se aproxima e pede os
documentos, Zé-do-Burro di& wuma
resposta com certo toque de absurdo,
revelando o desconhecimento dessa
obrigatoriedade propria das cidades:
“Mogo, eu vim s6 pagar uma promessa.
A Santa me conhece, ndo precisava
trazer carteira de identidade” (GOMES,
2005, p. 166).

Nao € muito diferente o que sucede no
didlogo mantido com o Reporter.
Respondendo ao interrogatorio
realizado pelo membro da imprensa, Z¢-
do-Burro da a conhecer todo o inusitado
da situagdo:

REPORTER: O burro? Que burro?
ROSA: O Nicolau.

ZE: (Irritado) Por qué? O senhor
também vai achar que o meu burro
nao vale uma promessa?

REPORTER: Nio, de modo
algum... eu... eu apenas ndo sabia...
entdo, tudo isso... quarenta e dois
quilometros... a cruz... tudo por
causa de um burro...
(Repentinamente, antevendo o
interesse  que  despertara  a
reportagem) Fabuloso! (GOMES,
2005, p. 87).

Ha uma discrepancia entre o que o
Reporter esperava — que, normalmente,
a promessa tivesse sido realizada por
algo mais importante que um simples
animal — e o que ele ouve, gerando uma
surpresa cOmica, tal como ¢é cdOmica
também e decisdo momentanea de

explorar midiaticamente o caso que ele
expressa em seguida. Tanto o dialogo
envolvendo o Padre quanto este
envolvendo o Reporter se encaixam no
que Propp denominou de malogro da
vontade — uma das causas do riso nas
narrativas e que ocorre quando “(...) as
pessoas se deparam com algo
desagradavel pelo qual ndo esperavam e
que altera o curso tranquilo de suas
vidas. Acontece um inesperado malogro
de uma vontade humana devido a
motivos  perfeitamente  casuais e
imprevistos” (PROPP, 1992, p. 94). Ha,
pois, um malogro da vontade do Padre e
do Reporter nesses casos. O apice dessa
quebra de expectativa foi o momento
em que Zé-do-Burro, depois de narrar
toda a estéria de como chegou a realizar
aquela promessa, finalmente revela ao
Padre que o beneficiado, ndo tinha sido
um ser humano como ele esperava, mas
um reles animal, um burro:

ZE: Nicolau teve o azar de nascer
burro... de quatro patas.

PADRE: Burro?! Entdo esse... que
vocé chama de Nicolau, é um
burro?! Um animal?!

ZE: Meu burro... sim senhor
(GOMES, 2005, p. 61).

Ha, aqui, um processo de profanacdo de
certos valores catdlicos e o Padre
entende a conduta do protagonista como
uma espécie de parodia da conduta de
Cristo: “Por que entdo repete a Divina
Paixdo? Para salvar a humanidade?
Nao, para salvar um burro” (GOMES,
2005, p. 68). Enquanto Cristo agiu em
fungdo de valores elevados, da
humanidade, Zé-do-Burro age em
funcdo de motivos pequenos, de um ser
que, aos olhos do Padre e da Igreja, ndo
era digno de uma promessa religiosa e
nem do nome biblico que tinha
recebido. Percebe-se, nesse caso, a
utilizagdo de um tdpos cOdmico muito
comum — o rebaixamento. Tal topos,
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comum tanto a arte grotesca quanto aos
ritos carnavalescos, consiste em uma
“(...) figura de retérica que expressa o
rebaixamento engracado de um tdpico
elevado ao lugar-comum discursivo”
(SODRE e PAIVA, 2002, p. 78). Zé-do-
Burro, portanto, rebaixa e, por
conseguinte, profana, a figura de Cristo
e o proprio rito da salvagdo ao percorrer
sua via crucis apenas para salvar um
simples animal, que, ademais, na cultura
brasileira, esta associado a obtusidade
intelectual. O mais elevado dos homens
¢ conectado a um dos mais baixos
animais.

E, de fato, na pega é como que sugerida
uma fusdo entre Zé-do-Burro e seu
animal, a comegar pelo proprio nome do
personagem. E indicada uma profunda
ligacdo entre ambos, de tal modo que
eles se mostram inseparaveis: “(...)
porque quem quisesse saber onde eu
estava, era s procurar Nicolau. Se eu ia
na missa, ele ficava esperando na porta
da igreja...” (GOMES, 2005, p. 60). E, a
propor¢ao que Zé-do-Burro traz a tona
essa ligacdo, ele também apresenta seu
animal de um modo antropomorfizado.
Ao burro sdo atribuidas caracteristicas
humanas que deveriam torna-lo
diferente dos outros animais e digno da
mesma consideragdo dada aos seres
humanos:

Nicolau ndo é um burro como os
outros. E um burro com alma de
gente. E faz isso por amizade, por
dedicacdo. Eu nunca monto nele,
prefiro andar a pé ou a cavalo. Mas
de um modo ou de outro, ele vem
atrds. Se eu entrar numa casa € me
demorar duas horas, duas horas ele
espera por mim, plantado na porta.
Um burro desses, seu padre, ndo
vale uma promessa? (GOMES,
2005, p. 63).

A antropomorfizagio de Nicolau
apresenta-nos uma faceta levemente
grotesca da peca. A estética grotesca

estabelece um mundo incomum, um
mundo em “que aquilo que nos era
conhecido e familiar se revele, de
repente, estranho e sinistro. Foi pois
nosso mundo que se transformou”
(KAISER, 1986, p. 159). Um dos
modos de estabelecer esse
estranhamento ¢ transgredir a hierarquia
dos seres, misturando o mundo animal,
vegetal, humano e das coisas,
transgredindo as fronteiras entre a
natureza e cultura. O tratamento
antropomorfico e a amizade de Zé-do-
Burro pelo burro pdem em questdo a
separagdo normalmente estabelecida em
nossa cultura entre animais € humanos,
em que aqueles vivem unicamente para
obedecer a seus instintos enquanto estes
transcendem  esses desejos  mais
primitivos:

Com efeito, o que se pde em jogo
para o animal € a sua relacdo com o
meio circundante (...) em termos de
comida, reproducdo e pura
conservagdo de si. Para o homem,
por outro lado, contaria em
principio tudo isto mais as questdes
essenciais do sentido e do valor,
que o levam a busca ética da
transcendéncia e a dirigir seu desejo
para valores ¢ ideais (SODRE e
PAIVA, 2002, p. 50).

Z¢-do-Burro representa seu burro, nao
apenas como um ser voltado para suas
pulsdes primarias, mas como um ser
dotado de alma, de afeto, de uma
capacidade de ir além de seus instintos e
atingir valores e ideais mais elevados. A
peca embaralha, pois, as tradicionais
fronteiras ontologicas entre homens e
animais, provocando um estranhamento.
O burro ndo tem mais somente uma
dimensdo “baixa”, mas € uma fusdo de
baixo e elevado, ao modo da estética
grotesca que conecta profundamente
dois tipos de seres: “(...) um, prisioneiro
dos apetites, necessidades e paixoes, o
outro levado pelas asas do entusiasmo e
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da fantasia; aquele, enfim, sempre
curvado para a terra, sua mae, estoutro
lancado sem cessar para o céu, sua
patria” (HUGO, 2007, p. 46). A
atribui¢do de uma dimensdao metafisica
a um animal, a0 mesmo tempo em que
provoca o estranhamento, provoca o
riso, ja que, como contava Propp ao
relembrar Tomachevski, “nos rimos dos
animais, diz ele, porque eles nos
lembram os homens e  seus
movimentos” (PROPP, 1992, p. 38). Do
mesmo modo, se por um lado Nicolau
tem um carater antropomorfico, o
protagonista da pega, em razdo ligacao
espiritual com o bicho, reconecta-se
profundamente com o mundo natural e
animal:

Essa relagdo ndo s6 ¢ sintoma de
um mundo afastado da vida
técnico-urbana, lidando
essencialmente com o universo
organico-vegetativo, ao contrario
do predominio dos elementos
anorganicos no mundo moderno
(fato de que se originam desde logo
atitudes bem diversas). E antes de
tudo expressdo da mentalidade
mitica que ndo conhece diferencas
fundamentais entre o humano e o

mundo animal e vegetativo,
concebendo o homem em dialogo
intimo com a natureza

(ROSENFELD, 1996a, p. 60).

O feitio levemente grotesco da peca, tal
como foi apresentado, chega a ter umas
pitadas de elementos escatologicos. A
escatologia, como bem afirmou Bakhtin
(1999), sendo um instrumento do
grotesco, opera pela exibi¢do do baixo
corporal, pela amostra das partes do
corpo que nos ligam ao mundo fisico
(fezes, urina, comer, regurgitar, etc.).
7Z¢-do-Burro, em alguns momentos, nos
poe diante de partes baixas, como na
cena abaixo em que ele diz, em
linguagem chula, para desgosto do
Padre, que os excrementos foram mais
eficazes que os remédios farmacéuticos

para a cura do burro, apontando para a
ideia de que o curandeirismo popular
funcionaria melhor que o saber
cientifico da medicina. A comicidade
advém do uso de um elemento “baixo”
para um fim nobre como a cura de uma
doenca e de isso ser dito a um padre na
porta da Igreja:

ZE: S6 estancou quando eu fui no
curral, peguei um bocado de bosta
de vaca e taquei em cima do
ferimento.

PADRE: (Enojado) Mas meu filho,
isso ¢ atraso! Uma porcaria!
(GOMES, 2005, p. 59).

Outro elemento que confere certa
comicidade a Zg¢-do-Burro ¢ sua
absoluta obstinacdo em cumprir a
promessa. Henry Bergson desenvolveu
a tese de que “rigidez, inflexibilidade,
automatismo, nas suas mais variadas
manifestagdes, constituem o suporte
fundamental da comicidade” (FARIA,
1998, p. 74). Para o filésofo, o riso
surge quando a flexibilidade livre ¢
suplantada pelo enrijecimento
maquinal:

O rigido, o ja feito, o mecanico,
contrariamente ao maleavel, ao
continuadamente cambiante, ao
vivo, o desvio contrariamente a
atencdo, enfim, o automatismo
contrastando com a atividade livre,
eis em suma o que o riso ressalta e
pretende  corrigir  (BERGSON,
1983, p. 63).

O personagem de Dias Gomes ¢
completamente inflexivel no que se
refere ao cumprimento da promessa.
Durante toda a pega aparecem
oportunidades convenientes, sendo de
abandona-la, a0 menos de diminuir suas
dificuldades. Ele, porém, declina todas
as propostas, ndo negocia, nio aceita
facilidades que lhes sdo oferecidas.
Obstina-se em cumprir o que prometeu
com todo o rigor, o que lhe acentua os

«n
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contornos cOmicos, porque se V€
sobressair na sua composi¢do uma
inocéncia infantil em contraste com a
ardileza dos outros personagens. Logo
ao inicio ja tomamos contato com a
rigidez de sua conduta. Ao chegar a
Igreja depois da longa jornada, Rosa diz
que ele deveria ter usado almofadas nas
costas para aliviar a dor, ao que ele
responde: “Nao era direito. Eu prometi
trazer a cruz nas costas, como Jesus. E
Jesus ndo  usou  almofadinhas”
(GOMES, 2005, p. 22). Na sequéncia,
sua esposa sugere que ele deixe a cruz
na praga enquanto eles vdao a um hotel
descansar e dormir. De modo resoluto,
ele repele a ideia, acreditando que
aceitar qualquer concessdo, por menor
que fosse, seria comprometer o
cumprimento da promessa como um
todo:

ZE: E a cruz?

ROSA: Vocé deixava a cruz ai e
amanha, de dia...

ZE: Podem roubar...

ROSA: Quem ¢ que vai roubar uma
cruz, homem de Deus? Pra que
serve uma cruz?

ZE: Tem tanta maldade no mundo.
Era correr um risco muito grande,
depois de ter quase cumprido a
promessa. E vocé ja pensou; se me
roubassem a cruz, eu ia ter que
fazer outra e vir de novo com ela
nas costas da roca até aqui. Sete
1éguas.

ROSA: Pra qué? Vocé explicava a
santa que tinha sido roubado, ela
ndo ia fazer questio.

ZE: E o que vocé pensa. Quando
vocé vai pagar uma conta no
armarinho e perde o dinheiro no
caminho, o turco perdoa a divida?
Uma ova! (GOMES, 2005, p. 24-5).

E assim seguira por toda a peca! Vindas
de diversos personagens, uma apos a
outra, as “negociacdes” serdo negadas,

pelo fato de ele crer que elas
representavam um desvirtuamento da
sua promessa. Sua obstinagdo foi tal que
até mesmo ante a suspeita de traicdo da
esposa, surgida da acusacdo da
personagem Marli de que ele era um
“corno manso”, ele se manteve focado,
deixando esse problema para ser
resolvido depois do pagamento da
promessa: “Quando aquela sujeita disse
tudo aquilo. O sangue me subiu na
cabeca e se eu me deixo tentar tinha
matado um homem ou uma mulher”
(GOMES, 2005, p. 114). Observa-se,
nesse momento, que o adultério, motivo
recorrente em comédias, ndo ganha ares
comicos em O Pagador de Promessas.
Ele ndo tem a leveza necessaria para
provocar o riso, pois Rosa sente alguma
culpa e o marido, percebendo o que se
passa, deixa aquela ameaca grave de
poder matar alguém para vingar-se. A
comicidade revela, assim, seus limites
dentro da peca.

Se for atentado para a ultima fala de Z¢-
do-Burro na citagdo acima ver-se-a um
dado curioso na caracterizagdo do
personagem: ele usa uma linguagem
mercantil para se referir a sua promessa.
E ele sempre se porta como um bom
pagador, um bom cliente, porque se
recusa a passar o ‘“calote”, como ele
mesmo diz. Vejamos, para reforgar a
argumentacdo, outros trechos em que
ele deixa isso bastante evidente. Na
discuss@do em que a esposa tenta lhe
convencer de que deveria ter usado
almofadinhas nas costas e ir dormir em
um hotel, conclui sua posi¢do frente ao
problema com sua “teimosia” em pagar
a promessa rigorosamente como a havia
realizado, sem nenhum logro para com
0 santo:

Nao, nesse negocio de milagres, €
preciso ser honesto. Se a gente
embrulha o santo, perde o crédito.
De outra vez o santo olha, consulta
la os seus assentamentos e diz: -




Revista Espaco Académico — n. 196 — Setembro/2017 - mensal ——

ANO XVII - ISSN 1519.6186

Ah, vocé é o Zé-do-Burro, aquele
que ja me passou a perna! E agora
vem me fazer nova promessa. Pois
va fazer promessa pro diabo que o
carregue, seu caloteiro duma figa! E
tem mais: santo é como gringo,
passou calote num, todos os outros
ficam sabendo (GOMES, 2005, p.
22-3).

Ja no dialogo com o Padre, ele voltar a
inserir sua relacdo com os santos dentro
de um contexto mercantil, recusando as
propostas que lhes sdo feitas como se
aceita-las  representasse tornar-se
inadimplente: “Nada disso, seu Padre.
Promessa é promessa. E como um
negocio. Se a gente oferece um preco,
recebe a mercadoria, tem que pagar. Eu
sei que tem muito caloteiro por ai. Mas
comigo, ndo. E toma 13, dia ca”
(GOMES, 2005, p. 58). Portanto, as
relacdes com as santidades sdo, para ele,
relagdes de compra e venda nas quais se
devem manter uma absoluta correcéo.
Essa face mercantilizada de sua rigidez
de principios e comportamentos
também representa um rebaixamento,
pois elementos sagrados sdo articulados
em um jargdo marcadamente secular,
elementos elevados sdo trazidos para o
mundo  rasteiro dos  interesses
pecuniarios. A transposi¢do de fatos
normalmente tratados por um universo
simbdlico para outro universo simbolico
distinto, € mais “baixo”, € criador de
comicidade:

Assim, certas profissdes tém um
vocabulario técnico: quantos efeitos
risiveis ndo se  produziram
transpondo para essa linguagem
profissional as idéias da vida
quotidiana! Também comica ¢ a
extensdo da lingua dos negodcios as
relagdes mundanas (BERGSON,
1983, p. 62).

4. Consideracoes finais

Como ficou evidenciado, portanto, na
analise feita até o momento, Zé-do-
Burro possui uma faceta comica. Tal
conclusdo, no entanto, ndo pode ofuscar
outros tracos do perfil de um
personagem complexo que combina
referéncias distintas em sua
composi¢do. E quase uma unanimidade,
entre os criticos, a caracterizacao dele
como uma figura de feitio mais elevado,
mais proximo dos herois tragicos.
Anatol Rosenfeld (1996a) viu nele um
prototipo do que ele denominou de
heroi humilde: heroi, pois empenha sua
vida na defesa de certos valores;
humilde, pois ¢ um homem do povo, ¢
um representante das formas de vida
arcaicas e pré-modernas. Décio de
Almeida Prado (2009, p. 136), no
mesmo sentido, asseverou que ele era
um exemplar da exaltacdo da coragem,
do heroismo, do sacrificio em nome de
uma causa que marcam a obra de Dias
Gomes, ao contrario da aceitagdo do
medo da morte, das concessdes e das
acomodagdes ante o poder que
alicercavam a produgdo dramatirgica de
Bertold Brecht. E, realmente, a
disposicdo para o sacrificio, a pureza e a
inocéncia fazem de Zé-do-Burro um
her6i no sentido mais elementar do
termo. E bastante clara sua aproximagcio
com Cristo: assim como o Filho do
Homem, ele caminha por sua via crucis
carregando uma cruz até o local onde
sera morto e crucificado. E possivel vé-
lo, também, como uma espécie de
encarnagdo do  bom  selvagem
imaginado por Rousseau, ja que ele nao
se maculou com a corrupcdo da
sociedade.

Deve ser dito, contudo, que o fato de
Z¢é-do-Burro ser moralmente exaltado
na peca ndo significa que ele seja
absolutamente incorruptivel. Ele tem
pequenos defeitos, irrelevantes para a
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trama, mas que ndo podem passar
despercebidos: Rosa revela que ele,
junto a ela, ja praticou o roubo: “Sei la...
sO sei que sete vezes amaldigoei aquele
dia em que fui roubar caju com ele na
roga dos padres...” (GOMES, 2005, p.
40); e ele deixa entrever certa vaidade
quando lhe perguntam se ele ja tinha
pensado em ser politico: “(Com alguma
vaidade, dissimulada num sorriso
modesto) J& quiseram me fazer
vereador... qual...” (GOMES, 2005, p.
89). Embora ele possua essas pequenas
“nodoas” marcando sua
incorruptibilidade, ndo sdo tais defeitos
que o transformam em um personagem
comico. Pelo contrario, diferentemente
do que ocorre em grande parte das
comédias, sdo suas proprias qualidades
que lhe conferem comicidade. Sabe-se
que, para Aristoteles, a comédia imitaria
os vicios ridiculos, ou seja, os vicios
que ndo provocam medo e compaixao:
“o ridiculo ¢é apenas certo defeito,
torpeza anodina e inocente”
(ARISTOTELES apud MOISES, 2004,
p. 80). Em O Pagador de Promessas,
porém, sdo a coragem e o sacrificio
adotados de modo rigido, como vimos
acima, que, paradoxalmente, produzem
efeitos risiveis. Seu protagonista se
assemelha a Alceste (personagem de O
Misantropo, de Moliére), que, conforme
o estudo de Bergson, também € objeto
de riso em fun¢ao de suas qualidades:

E, enfim, for¢a ¢é confessar —
embora penoso de dizer — que ndo
rimos apenas dos defeitos de nossos
semelhantes, mas também, algumas
vezes, de suas qualidades. Rimos de
Alceste. Dir-se-a que ndo ¢é a
honestidade de Alceste o que ¢é
cOomico, mas a forma particular de
honestidade assumida nele e, em
suma, certa obligiiidade que a nosso
ver a prejudica. Concordo, mas ¢
também certo que esse cacoete de
Alceste, de que nos rimos, torna
risivel a sua honestidade, e ai esta o

ponto importante. Concluimos,
pois, afinal, que o cOmico nem
sempre ¢ sinal de defeito, no
sentido moral da palavra

O pagador de promessas, longe de ser
portador de vicios, como grande parte
dos personagens risiveis, ¢ um homem
virtuoso. E ¢ justamente o carater
enrijecido de suas virtudes que o
enchera de graca, uma vez que “um
vicio maleavel seria menos facil de
ridicularizar do que wuma virtude
inflexivel. Suspeita a sociedade ¢ a
rigidez” (BERGSON, 1983, p. 67).
Novamente transparece algo dos bobos
estudados por Propp nos contos russos:
“(...) o bobo v€& o mundo distorcido, tira
conclusdes erradas e com isso o0s
ouvintes se divertem. Mas as suas
motivacdes internas sdo as melhores
possiveis” (PROPP, 1992, p. 113). Ele é
moralmente correto e socialmente bobo,
suscitando simpatia ¢ riso a0 mesmo
tempo.

Pode-se concluir, portanto, que Zé-do-
Burro ¢ um personagem que comporta
uma ambiguidade estrutural, porque ¢
risivel e sério simultaneamente, porque
possui elementos comicos e tragicos no
seu conjunto. Nesse sentido, ele se
assemelha ao Dom Quixote de
Cervantes: “Pela nobreza de suas
aspiracdes e pela elevacdo de suas
consideracdes, Dom Quixote ¢ figura
que sobressai positivamente. Porém ¢
ridiculo, devido a completa
incapacidade de adaptar-se a vida”
(PROPP, 1992, p. 143). Realmente, ele
tem inteng¢des elevadas, por um lado, e,
por outro, ndo se adapta aquele meio
social. Mas ele guarda ainda novo
parentesco com o Cavaleiro da Triste
Figura que “(..) ¢ diametralmente
oposto aqueles pilantras e espertos que
sdo bem-sucedidos na vida e lutam
vitoriosamente para o seu proveito e o
proveito daqueles a quem sdo fiéis”
(PROPP, 1992, p. 143). Zé-do-Burro ¢

v
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um antimalandro, pois ndo tem
maleabilidade moral. Ao contrario, tem
principios rigidos. Ele ¢ um antipicaro,
pois ndo se da bem em razdo de uma
suposta “astficia”. Ao contrario, ele
acaba sucumbindo ao final pela recusa
categorica em realizar qualquer trapaga.
Z¢é-do-Burro ¢ ambivalente: em uma
metade ¢ Cristo, herdi tragico; em outra
¢ um bobo, um atrapalhado.
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