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Friedrich Engels (1820-1895)

1. Uma alegoria sobre arte e politica

Existe uma famosa fabula acerca da
relacdo entre arte e consciéncia politica.
Nessa estoria (aqui apresentada a partir
de algumas alteragdes), um rei, ao
mesmo tempo vaidoso e materialista,
vingativo € com pretensdes
revolucionarias, realizou uma
convocagdo para artistas plasticos, com
a finalidade de eleger uma pintura que
representasse o seu melhor (e mais fiel)
retrato. O vencedor, como seria de
praxe nessa época imaginaria, além de
receber uma boa quantia de bens e de
riqueza, também angariaria um titulo
nobilidrquico.

Contudo, uma complicada
especificidade corporal do sujeito a ser
retratado  incrementava  inusitados

elementos a contenda e a transformava
numa ardua e perigosa tarefa. Isso
porque o referido rei era dotado de um
problema corpdreo acentuado, em que,
por questdoes de ma formagao fisica, um
lado do seu corpo — quase a sua banda

esquerda completa — ndo apenas se
configurava de forma paralisada, como
expressava um aleijdo impossivel de ser
escamoteado.

A questdo existencial — que poderia
determinar, inclusive, a vida ou a morte
dos artistas — repousava, assim, nas
alternativas artisticas e nos subterfugios
a serem empregados para produzirem
uma pintura de tamanha complexidade.
Como seria possivel, ao mesmo tempo,
retratar  fielmente aquela  figura
mondarquica sem, contudo, desagrada-lo
acerca tanto das suas vaidades pessoais
como das suas idiossincrasias artisticas?
Pois, se, de um lado, o soberano fazia
questdo de ressaltar que a pintura
deveria expressar, pela via do reflexo
artistico, a realidade mais verdadeira
possivel, por outro lado, o pintor
deveria ser demasiadamente cauteloso
para ndo situar o sujeito retratado em
condi¢bes de humilha¢do social,
advindas da exposicdo das suas
deficiéncias fisicas.
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O primeiro concorrente, depois de
muito refletir sobre as nuances e as
implicagdes desse paradoxo, resolveu
claramente se posicionar a partir da
segunda premissa, pois essa — segundo
0 seu pensamento —, situando-se menos
explicita que a primeira, poderia, ao
menos, isentar-lhe de maiores
agravamentos e minorar a severidade
das punig¢des. Optou, entdo, pelo escape
ao retrato fiel do monarca e, em
especial, da representacdo da sua banda
corpérea deficitaria. E, encaminhando-
se para a esquiva da figuragdo dos
problemas fisicos do rei, terminou por
criar uma obra de arte que, segundo a
sua opinido, seria superior a propria
realidade.

Ao concluir a sua obra, observava-se,
no quadro, ndo apenas uma altivez
imperial, mas a majestade figurada
estava em condi¢cOes fisicas bastante
superiores aquelas relativas ao proprio
sujeito retratado. Para alcancar esse
efeito artistico, o pintor precisou
realizar um arriscado subterfigio: a
figura retratada, diferentemente do seu
estado fisico original, encontrava-se
numa condicdo fisica plena, ausente de
qualquer  aleijo ou deficiéncia.
Inobstante, o césar daquele povoado
imagindrio estava pintado de frente,
com cores bastante enérgicas e com
teores acentuados de sombreamentos,
ressaltando uma forca que daria inveja a
Hércules e wuma sagacidade que
enciumaria até mesmo Odisseu.

Como era de se esperar, a primeira
impressao que o quadro gerou no rei foi
de satisfagdo pessoal e de inusitada
alegria. Ao ver-se figurado daquela
forma, ndo apenas isento das suas
deficiéncias fisicas (bastante conhecidas
por todos), mas também dotado de uma
corporeidade elevada, era possivel
perceber, no seu rosto, uma mistura de
resplandecéncia e de tristeza e, segundo
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confidenciavam alguns dos presentes,
podiam-se observar que até mesmo
algumas pequenas lagrimas escorrerem
pelos seus olhos.

Deu-se uma longa pausa, na qual o rei,
imerso em pensamentos diletantes
acerca do passado, do presente e do
futuro, se imaginava naquela condi¢do
fisica visualizada. Quantas humilhagdes
sofridas, implicitas ou explicitas,
poderiam ter sido e seriam evitadas!
Quantos elogios — de admiragdo ou de
inveja — ele teria e passaria a receber!
De fato, aquele quadro conseguiu
evocar ndo apenas uma miriade de
sensacoes e de sentimentos na
consciéncia do soberano, mas também
lhe apresentou uma possibilidade
inaudita de vida que, apenas depois de
duras penas e de grande esforco, ele
conseguiu se desprender.

E, se a imersdo naqueles pensamentos
havia lhe proporcionado elevadas
sensacdes de regozijo, o regresso a
realidade, ap6s o retorno dessa
subjetividade catartica, representou um
drastico impacto no mais intimo do seu
ser. Ao se deparar com a dura ¢
inconteste realidade, percebeu-se que o
tamanho dessa queda foi ainda mais
elevado do que a altura da suspensdo
que aquela imaginagdo lhe promoveu.
Na verdade, essa pintura se tratava — ele
pensou — de um canto de sereias, que,
de forma analoga as tentagdes realizadas
contra Ulisses', serviriam apenas para

! Homero (2011), na obra 4 odisseia, por meio
de uma sintese da historia oral de mitos e
aventuras gregas, narra as peripécias sofridas
por Ulisses (ou Odisseu), na sua tentativa de
retorno para casa, apos a vitoria da guerra de
Troia. Na sua trajetoéria, um dos principais
desafios que ele precisa superar se da no
encontro com sereias que, a partir do seu canto,
tentam seduzir e capturar os marinheiros. Como
recurso para escapar a essas tentagdes, Ulisses
determinou que toda a sua tripulagdo tampasse
os ouvidos com cera ¢ que ele, despido desse
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ludibriar as pessoas acerca da realidade
que se precisa enfrentar. E, aportando
uma amalgama de rancor e de axiomas
materialistas, o rei pronunciou o seu
parecer sobre essa obra de arte, assim
como sobre o destino do seu produtor.

Esse quadro — disse estrepitosamente o
rei — estd claramente envolvido por
elementos idealistas e, por 1isso,
representa uma peca
antirrevolucionaria. E — completou — no
lugar de expressar a realidade concreta a
ser enfrentada, esse quadro serve de
utensilio Unico para a alienacdo humana
e social. Representa, portanto, ndo
apenas um atentado contra os vigores
revolucionarios, como atua como um
opio do povo, pois o induz ao
adormecimento perante a realidade.
Assim, nesse caso, segundo as hostes
regimentares, ndo caberia menor
punicdo do que a sumaria execugdo do
artista. Foi, dessa  forma, o
encaminhamento dado tanto ao primeiro
pintor como a primeira pintura
realizada.

O segundo candidato, ao se deparar com
tal problematica, recebeu uma carga de
sensacOes paradoxais. Primeiro, pela
sorte de ndo ser a sua vida que teve
aquele fim. Mas, segundo, pela
possibilidade da sua vida também ter
aquele fim. E, no quilate estético, ficou-
lhe uma licdo importante acerca do
rechaco sobre artes de teor idealistas ¢
subjetivistas, que se tencionavam pela
fuga da realidade. Nao cometeria o
mesmo erro e deveria, entdo, se esforcar
para tentar retratar, com a maxima
fidelidade, o objeto a ser figurado. Nada
de salamaleques e aderegos arbitrarios
seriam utilizados. Apenas o reflexo

subterfigio, ficasse amarrado ao mastro da sua
nau. Assim, conseguiu ouvir 0s cantos
sedutores, mas, ndo sendo possivel se entregar a
eles, foi capaz de sobreviver.
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daquilo que era mais explicito ¢ mais
natural.

Diante dessas premissas, o segundo
candidato se esforcou em demasia para
retirar todas as processualidades e
contradi¢des que poderiam envolver a
expressdo corporal e mental do rei. Na
sua pintura, o soberano deveria ser
tratado e retratado como um simples
objeto; como uma simples coisa. Se
estivesse num tempo mais recente,
poder-se-ia até dizer que o segundo
artista faria uma parafrase das célebres
palavras do  método  positivista:

considerar tudo como simples coisas®.

Ou seja, para evitar a repeticdo do
mesmo erro do seu parceiro, ele
objetivaria realizar uma copia elementar
daquilo que estivesse expresso na
imeditiacidade e na aparéncia fisica do
rei. E, dessa forma, sendo o monarca
possuidor de uma deficiéncia corporal
explicita, no lugar de tentar esconder
essa caréncia a partir de subterfugios
idealistas, o segundo pintor reuniu sua
capacidade artistica para realizar um
reflexo puramente cientifico, e que esse
se equalizasse pela legalidade propria
da natureza, tal qual a lei da gravidade,
por exemplo.

Apresentou, pois, o rei (tfambém através
do enfoque frontal), ndo somente a
partir daquilo que tratou como a sua
natureza humana, mas que ficasse bem
claro, para todos que vissem aquele
quadro, que se tratava de uma condi¢do
humana  intransmutavel. O  teor
naturalista se radicou no almejo de
eternizar aquela situacdo como sendo a
unica possivel para o soberano e que,
justamente por isso, ele deveria ser
cultuado, tal qual uma estatua, nao

2 Conforme afirma Durkheim (2007, p. 15), no
inicio do segundo capitulo da sua famosa obra
As regras do método sociologico: “A primeira
regra e mais fundamental é considerar os fatos
sociais como coisas”. (grifos originais)
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apenas no momento presente, mas por
toda a eternidade.

Os detalhes do segundo quadro foram
tdo cirurgicos que se observavam, tanto
no corpo do rei, nas suas vestimentas,
assim como no proprio ambiente
retratado, algumas falhas da propria
realidade que, & primeira vista, ndo
eram facilmente identificados. Varios
defeitos, desde ranhuras da cadeira em
que o rei estava sentado, até
envergaduras na epiderme da parte
esquerda do corpo do rei ficaram mais
salientes. Mas, conforme afirmou o
construtor da obra, ndo se tratavam de
criacdes da mente do artista, mas apenas
a copia mais exata daquilo que serviu de
molde para a pintura.

Ao se deparar com aquele novo — e
também inesperado quadro — pode-se
afirmar que o impacto primeiro que o
rei sofreu foi inverso ao anterior. Se a
pintura anterior (idealista) lhe trouxe
sensagoes de alegria e de satisfacdo, os
primeiros sentimentos ocasionados pela
visdo do seu retrato naturalizado foram
de tristeza e de rejeigdo. Especialmente
ele, que ali naquele momento era sujeito
e objeto a0 mesmo tempo, ficou atdnito
diante das minucias das  suas
deficiéncias corporeas. Ao  ver-se
retratado daquela forma, n3o somente
ele se sentiu inferiorizado, mas também
experimentou, como poucas vezes na
sua vida, uma sensacdo extrema de
impoténcia.

Se, diante do primeiro quadro, ele
poderia ser comparado com grandes
herois da humanidade que, a partir das
suas agdes, conseguiram alterar até
mesmo o destino imposto pelos deuses,
aquela segunda figuracdo ndo somente
lhe retirou momentaneamente do
patamar das pessoas superioras, COmo o
situou incapacitado diante da minima
agrura da vida. Logo ele, que era o
soberano de todas aquelas pessoas,
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capaz de, pelo uso de um simples
ordenamento, decidir o futuro historico
de multiddes, se sentiu incapacitado
diante do mundo.

A sensacdo que lhe apossou naquele
momento foi, portanto, a de resignacio,
de que nada poderia ser feito para
mudar aquela condicdo  humana
eternizada. Ainda que também se
reproduzisse  essa  sensacdo  de
imobilidade, tal qual ocorreu com a
primeira pintura, nesse momento, a
causa era inversa. Se, ao ver-se
idealizado no primeiro quadro, o rei se
sentiu numa fuga da realidade (e, nessa
dinadmica, estando seduzido por um
canto de sereias), ao deparar-se com a
sua imagem retratada no segundo
quadro, lhe pareceu que seu corpo e
todas as suas forcas estivessem
cristalizadas e cimentadas, constituindo
uma estatua de pedra, analogamente aos
efeitos do olhar da Medusa®. E, para
afugentar o destino assentado nesse
naturalismo, a sua voz estrondou com
mais vigor do que no caso anterior.

3 Na mitologia grega, a medusa era um monstro
do mundo subterraneo que, mesmo tendo um
corpo analogo a uma mulher, possuia cobras na
cabega no lugar dos seus cabelos. Como consta
nas aventuras de Perseu, ela tinha o poder de
transformar em pedras as pessoas que lhe
olhassem. Todavia, sua referéncia literal
antecede os relatos das proezas desse semideus
(Perseu), visto que ja se encontra presente na
obra Prometeu acorrentado, de Esquilo (1980,
p. 39), como monstros que habitavam as
planicies de Quistene: “Quanto tiveres
atravessado a corrente que serve de fronteira aos
continentes, caminha em dire¢do a alvorada
flamejante do sol até o momento em que, depois
de ter atravessado o mar aboiante, chegaras as
planicies de Quistene, onde moram as filhas de
Forcis, trés velhas virgens de corpos de cisne
que ndo t€m, para o uso das trés, sendo um
unico olho, apenas um tnico dente, ndo vendo
nunca sejam os raios do sol seja o astro da noite.
Perto delas estdo trés irmas aladas, de cabeleiras
de serpente, abominadas pelos mortais. Nenhum
homem pode vé-las sem morrer. Si0 monstros
que eu te aconselho evitar”.
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Esse quadro — afirmou o rei, em alto e
em bom som — ¢ ainda mais alienador
do que o primeiro, pois nele nao
somente ndo existe historia e ndo
aparecem alternativas e dindmicas
sociais, como o individuo que se
encontrar nele retratado precisa ser
muito forte para ndo sucumbir diante da
resignagdo irradiada. Assim, numa
altiva defesa pessoal, em que se
exacerbava a auto exposicdo de suas
supostas historicas qualidades heroicas,
consubstanciada com as prerrogativas
estéticas materialistas, o rei repetiu
(com tonalidades mais severas) o
mesmo desfecho do candidato anterior.

Por isso que, diante desses dois
resultados terminais — que
amedrontaram ndo apenas os artistas da
regido, mas todas as pessoas que
tiveram  informacGes sobre  esse
acontecido — fez-se um grande espanto
quando um novo candidato se
apresentou para o que se poderia
definir, de forma eufemistica, de uma
contenda extremamente desfavoravel.
Se os dois candidatos iniciais foram
executados justamente pela acusagdo
inversa daquilo que objetivaram
realizar, a preocupagdo sobre esse
certame ndo se encontrava mais nas
benesses que o vencedor poderia
angariar, mas, simplesmente, na sua
seguranga vital. E, agora nesse
momento, depois de tudo o que
aconteceu,  aparecera  mais  um
candidato.

Se o primeiro pintor, ao contrario da sua
intencdo de vangloriar o soberano foi,
sob a acusac¢do de idealismo, executado
e, se o segundo candidato, almejando
retratar o monarca da forma mais
natural e realista, recebeu, com base no
parecer de naturalismo, a pena capital,
por que mais alguém se pronunciaria a
integrar essa disputa? Esse novo
postulante s6 poderia se encontrar
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ausente das suas qualidades conscias e,
por isso, objetivar um mergulho
profundo numa morte tdo proeminente.

Inobstante, se essa situagdo espantou
drasticamente todos os presentes que
acompanhavam o torneio, ainda mais
surpresos ficaram todos depois que o rei
pronunciou a sua avaliacdo final sobre a
terceira obra de arte. Depois de afirmar
que ja estava bastante transtornado e
mesmo  desesperancado acerca da
possibilidade de wuma pintura que
conseguisse captar os seus designios e
que, portanto, estava prestes a anular
todo o processo, ressaltou quio elevada
foi a sua surpreendente admiragdo
diante de tamanha satisfagdo artistica e
politica.

E, ndo satisfeito com esses elogios, o
soberano enredou varios outros, sempre
exaltando a capacidade do terceiro
artista em figurar-lhe de forma estética
precisa, sem o menor resquicio de
idealismo ou de naturalismo. Mereceria,
assim, ndo somente 0s prémios e 0s
titulos prometidos, mas deveria tornar-
se parte integrante — de forma vitalicia —
das magistraturas do seu reino.
Especificamente, ao demonstrar
tamanha competéncia e envergadura
para o campo estético, o terceiro pintor
deveria — segundo o ordenamento real —
assumir a cadeira mestra do setor de
artes e cultura daquele Estado.

Justificou-se, pois, o espanto geral que
envolveu a todos (com excecdo dos dois
individuos envolvidos na pintura: o
criador e o retratado). E todos esses
ficaram, logicamente, com a curiosidade
extremamente agucada sobre o que
estaria expresso naquele quadro. Sera
que foram as cores usadas? Os tragos
desenhados? A contraposi¢ao de luzes e
sombras? O uso de linhas curvas, ou de
outros subterfugios tipicos de pinturas
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ilusionistas*? S6 haveria uma forma de
descobrir, mas a intimidacdo derivada
de todo o ocorrido tinha esvaido a
coragem necessaria para aplacar a
curiosidade sofrida por todos.

Quanta alegria e quanto alivio foram
gerados no momento em que o rei,
extremamente satisfeito da sua imagem
retratada, chamou a todos os presentes
para contemplar aquela obra de arte.
Assim, todos puderam ter ciéncia das
qualidades apresentadas naquele quadro
e que, conforme também asseveraram, o
tornava merecedor de todos os elogios
reais.

2. Friedrich Engels e o triunfo do
realismo na literatura

Na primavera de 1888, Friedrich
Engels, o famoso comunista alemao,
enviou uma carta a Margaret Harkness,
na qual expressou alguns comentarios
sobre um livro dessa escritora,
intitulado City Girl, que havia recebido
dela ha pouco tempo. Harkness (que
costumava usar o pseudoénimo de John
Law) era uma escritora inglesa que, a
partir de alguns contatos com ativistas e
pensadores socialistas (com destaque
para Eleanor Marx, a filha mais nova de
Karl Marx e de Jenny von Westphalen),
ndo somente havia realizado uma
incursdo nessa concep¢do politica,
como, também, estava decidida a
contribuir, através da sua escrita
literaria, para o desenvolvimento dessa
causa.

4 Uma das expressdes mais presentes na

realidade brasileira dessas chamadas “pinturas
ilusionistas” encontram-se na arte barroca, em
que, objetivando-se uma figuragdo que
enaltecesse elementos espirituais e religiosos em
detrimento de  qualidades racionais e
renascentistas, usaram-se, de forma elevada,
varios recursos para esse fim, tais como a
contraposi¢do de cores, luzes e sombras, os
drapeados e as linhas curvas.
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O teor da referida missiva que,
conforme se percebe no escopo e na
profundidade dos seus comentarios, ndo
detinha grandes pretensdes analiticas
acerca da estética, representou, todavia,
um marco de grande relevo para a
analise marxista acerca da relacdo entre
arte e politica®. A problematica central
da carta, que se ressalta nas analises
realizadas por Engels acerca do livro de
Harkness, centrou-se, justamente, na
relacdo entre a arte e a politica e, em
especial, acerca da especificidade de
cada uma dessas legalidades e de quais
elementos o escritor precisaria portar
para ndo realizar uma equalizag@o entre
elas. Em outros termos, tratou-se,
essencialmente e introdutoriamente, de
quais parametros devem ser utilizados
para uma analise realista da literatura e
qual a relagdo que essas determinacdes
podem ter com a consciéncia politica do
escritor.

Diante desse argumento, logo apos
felicitar a escritora inglesa acerca da
qualidade artistica da sua obra® e da sua
coragem em  escrevé-la, Engels
principiou a sua analitica anunciando
aquilo que deveria ser central numa
obra de arte, a saber, a sua qualidade
realista. Nos seus termos, o realismo na
arte “implica, além da verdade do
detalhe, a reprodugdo fidedigna de
personagens tipicos em circunstancias

5 Vérios autores da tradigio marxista apontam a
premissa do triunfo do realismo como
fundamento central para a andlise estética e
citam essa carta de Engels como uma referéncia
fulcral. Dentre as analises que tratam desse
tema, podem-se destacar as variadas obras do
esteta e filosofo marxista hingaro Gyodrgy
Lukacs. Para uma sintese didatica acerca dessa
relacdo entre a analise artistica de Lukacs e a
expressdo nuclear apontada por Engels, ver: “A
estética de Gyorgy Lukacs e o triunfo do
realismo na literatura” de Ranieri Carli (2012).

® Engels usa o termo ein kleines Kunstwerk
(uma pequena obra de arte) para qualificar
inicialmente o romance de Harkness.
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tipicas™”. (ENGELS, 2010, p. 167).
Assim, ao lado da fidedignidade na
narrativa ¢ na  figuragdo  dos
personagens e dos acontecimentos,
situa-se a necessaria qualidade de
tipicidade.

Para ele, esse seria o problema central
da obra analisada, pois, nessa, o
desequilibrio dessa relagdo marcaria
uma insuficiéncia da escritora inglesa,
visto que, se, de um lado, os
personagens dessa obra seriam, dentro
dos seus limites, “suficientemente
tipicos”, de outro lado, “as
circunstdncias que os cercam e que
possibilitam as suas acdes, ndo estdo,
talvez, no mesmo nivel de igualdade”
(idem). E, como exemplo desse
carecimento na exposicdo estética,
Engels cita a forma como se encontram
apresentados, em City Girl, o0s
personagens da classe trabalhadora que,
na sua analise, encontrar-se-iam
deficitarios em relagdo ao seu
desenvolvimento histdrico.

O diapasdo entre a arte e a realidade
refletida se encontrava desafinado, pois,
diferentemente da narrativa
desenvolvida por Harkness, em que a
classe trabalhadora ainda se encontrava
numa posi¢do passiva e a mercé de
auxilios externos (constatacdo que,
anteriormente, era valida para o inicio
do século XIX na Inglaterra), tal
condi¢do havia se diferenciado de forma
bastante elevada no ultimo quartil desse
século, em que os trabalhadores ingleses
ndo apenas ja estavam organizados em
instituicdes ~ representativas  (como
sindicatos e partidos), como
representavam uma forga politica bem
atuante®,

7 Todas as citagdes dessa obra sdo tradugdes
literais realizadas a partir da edigdo inglesa
supracitada (ENGELS, 2010)

8 Um marco importante desse desenvolvimento
foi a chamada Primavera dos Povos, em que
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Um dos elementos desse carater de
tipicidade elencado por Engels se situa,
assim, na precisa expressdo figurativa
do momento refletido da realidade. A
arte ndo poderia prescindir, portanto,
dessa relacdo realistica com a realidade.
Tal condicdo, todavia, ndo seria
derivada de uma necessaria submissao
da arte a histéria, como se aquela
tivesse, de forma imperativa, que
retratar os detalhes mais perfunctorios
dessa’. O que Engels apontou nas suas
palavras foi a indispensavel relacdo
entre essas duas formas de
representacdo (arte e historia), para
evitar que a arte, alheia a esse
ingrediente realistico, constitua-se como
uma forma de fuga da realidade, assim
como uma cristalizacdo arbitraria da sua
aparéncia.

Inobstante, pode-se questionar se o
comunista alemdo ndo teria realizado
essa admoestagdo como uma tentativa
de defesa ou de engrandecimento da
luta politica dos trabalhadores pela
constru¢do do socialismo. A resposta
para essa suposta querela aparece nos
seus comentarios seguintes, em que ele,
ao invés de rogar pela escrita artistica
de teor socialista, enaltece uma

uma série de insurreigdes se espalhou pela
Europa em 1848 e referendou o papel de
fortalecimento gradativo da classe trabalhadora
na luta politica contra a exploragdo do capital.
Como  referéncia  histérica, politica e
documental sobre esse movimento, que teve o
objetivo central de catalisar e unificar os
esforgos revolucionarios na superagdo da ordem
societaria burguesa, tem-se o Manifesto do
Partido Comunista, redigido e publicado por
Marx e Engels (1998) durante esse momento
histérico.

° Tal premissa ndo ¢, contudo, nem consensual
entre os diversos analistas da arte, nem mesmo
univoca no meio dos estetas marxistas, como se
pode observar, por exemplo, nas criticas
realizadas por Perry Anderson (2007) acerca
dos eventos e personagens da historia da guerra
entre a Franga e a Russia, narrados em Guerra e
Paz (Tolstoi, 2011).
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condicdo bem distinta: “eu estou
distante de achar incorreto o fato de que
a senhora ndo tenha escrito um romance
socialista”, ou, conforme chamavam os
alemaes, um “Tendenzroman” (romance
engajado), para  “glorificar  as
concepgdes sociais e politicas do autor”
(idem).

Isto €, no lugar de criticar Harkness por
ndo ter escrito um romance engajado
nas causas proletarias, o defensor
impenitente da classe trabalhadora
exalta a escritora inglesa exatamente
pelo fato dela ndo ter imputado as suas
preferéncias politicas e ideologicas na
narrativa desenvolvida. Para ndo restar
davidas, Engels complementou: “quanto
mais as  opinides do  autor
permanecerem ocultas, melhor sera para
a obra de arte” (idem).

E, como forma de exemplificar aquilo
que ele defende como realismo na arte,
e, nesse caso, da possibilidade (e da
necessidade) de criagdo de uma grande
obra de arte independente das
idiossincrasias politicas do seu criador,
Engels teceu comparagdes entre obras
literarias diferentes, produzidas por
artistas de ideologias politicas bem
distintas.

Se Emile Zola foi um escritor francés,
famoso ndo somente pela sua obra
artistica, mas também pelo seu
engajamento politico socialista, Honoré
de Balzac foi, da mesma forma, um
célebre autor francés de grandes obras
literarias, mas, em relagdo a perspectiva
politica, poderia ser classificado nao
somente como um pensador
conservador, mas claramente como um
defensor de posicdes reaciondrias
(aristocraticas). Diante dos dois,
relacionando-os pelos seus moldes
politicos, o mais esperado seria que
Engels — um engajado defensor e
lutador da causa operaria — nutrisse
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simpatias militantes pelo primeiro em
detrimento do segundo'®.

Todavia, conforme ele advertiu, tal
relacdo ndo deveria ser transladada para
a legalidade artistica. Em outros termos,
aquilo  que  serviria para 0
desenvolvimento da militdncia politica
poderia nd3o ter serventia, de forma
direta ou indireta, para a apreciacdo
estética. E nesse sentido preciso que
Engels (2010, p. 168) expde o seu
julgamento sobre aquele que seria o
verdadeiro mestre francés da literatura
mundial:

Bem, Balzac era politicamente um
Legitimista [defensor da monarquia
francesa]; seu grande trabalho ¢é
uma constante elegia da irreparavel
decadéncia da boa sociedade; suas
simpatias estdo todas com a classe
condenada a extingdo. Mas, apesar
disso tudo, sua satira nunca é mais
afiada, sua ironia nunca mais
amarga, do que quando ele coloca
em movimento esses homens e
mulheres com quem ele simpatiza
mais profundamente — os nobres. E
os unicos homens dos quais ele
sempre fala com indisfargada
admira¢do sdo os seus mais acres
antagonistas politicos, os herdis
republicanos de Cloitre Saint-Méry,
os homens que naquele tempo
(1830-36) eram, sem duvidas, os
representantes das massas
populares. Que Balzac fosse,
portanto, compelido a ir contra suas
proprias simpatias de classe e seus
preconceitos politicos, que ele
tenha visto a necessidade da queda
dos seus nobres favoritos, € os
descrevera como pessoas que nao

10 Ressalta-se que foi da pena do escritor
naturalista francés que se originou uma das
pecas artisticas de maior contundéncia na
denuincia da exploracdo dos trabalhadores pelos
capitalistas. Em Germinal, Emile Zola (2012)
expOs varias das agruras sofridas pelos
trabalhadores das minas de carvdo, subsumidos
aos imperativos do capital.
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mereciam destino melhor; e que ele
tenha visto os verdadeiros homens
do futuro onde, entdo, somente ali
poderiam ser encontrados — a isso
eu considero um dos grandes
triunfos do Realismo, € uma das
maiores caracteristicas do velho
Balzac. (grifos originais)

No caso desse ilustre escritor francés, o
triunfo do realismo se expressaria,
portanto, no fato de que as suas crencas
politicas e sociais ndo impuseram
limites e obstaculos a representagdo
tipica de personagens e acontecimentos.
O busilis, explicitado nessa referéncia,
se deu pela defesa de uma autonomia da
arte perante a politica, no sentido de que
a legalidade especifica daquela nao
pode ser consubstanciada por essa. Ou
seja, a arte possui a sua propria
especificidade e, ainda que, nessa, nao
estejam ausentes as determinacdes e as
influéncias politicas, esses elementos s6
possuem validade expressiva, no seu
interior, quando forem validados e
qualificados a partir desse complexo.
Em se tratando de objetos da estética, ¢
a legalidade da arte quem deve
subsumir, na sua particularidade, os
elementos da politica, e, nesse caso
preciso, nem o0 inverso € nem a
reciproca  dessa  assertiva sao
verdadeiros.

3. Consideracgoes finais

Engels ndo afirmou que a arte realista ¢
dotada de uma neutralidade ideologica,
ou que essa se encontra asséptica de
valores e ideais politicos, mas, tdo-
somente, que a sua medida ndo pode ser
subsumida por esses interesses. A arte
realista possui, sim, uma carga de
valoracdo que pode, a depender da
relacdo com o seu expectador, produzir
efeitos reflexivos de teor politico.
Contudo, ndo sdo esses efeitos que
medem a grandeza da obra de arte que
os gerou. Pela necessidade de figurar a
realidade a partir da sua esséncia, o
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realismo endossado pelo defensor do
comunismo  pressupde o  reflexo
necessario sobre a dindmica historica,
nas suas processualidades e
contradi¢cOes imanentes.

Por isso que a busca pela representacdo
artistica da tipicidade de personagens e
acontecimentos fica interditada tanto
pela fuga da realidade como pela sua
naturalizagdo. Isso porque, apesar de
aportarem caminhos antagénicos (um
idealista e outro determinista), tanto o
idealismo artistico (muito presente em
concepgoes vanguardistas e
subjetivistas) como o naturalismo
artistico (que, no caso analisado por
Engels, ¢ exemplificado por Zola) nao
conseguem expressar a complexidade
da dindmica da historia, nos seus
movimentos essenciais de continuidades
€ rupturas.

Nesses dois casos analisados de
figuracdo estética, a historia aparece, em
menor ou maior grau, fraturada das suas

processualidades, seja pelo
enaltecimento fantasioso do
personagem perante as suas
possibilidades  sociais, seja  pela

imagética retirada do personagem da
sua capacidade imanente de intervenc¢ao
historica. As relagdes entre individuo e
sociedade, entre subjetividade e
objetividade e entre teleologia e
causalidade sdo de tal monta que, ao se
hipertrofiar um polo em detrimento do
outro, o reflexo artistico ndo captara a
esséncia tipica de personagens e
acontecimentos, na media¢do entre o
singular e o universal.

Das duas formas, a pintura acerca da
realidade representard um cerceamento
imposto ao personagem, seja da sua
consciéncia sobre as possibilidades
concretas que o envolvem, seja da sua
pratica interventiva diante dos maiores
obstaculos. No fundo, o que ocorrera
nesses casos sao pinturas estanques
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sobre a historia, que ndo representam a
complexidade da realidade refletida
artisticamente, mas que expressam, de
forma direta ou ndo, os valores,
pensamentos e desejos do proprio
artista.
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