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Cinema, cultura e ensino de Historia: consideracoes sobre o
uso do recurso cinematografico em sala de aula

RODRIGO LUIS DOS SANTOS®

Resumo:

Busca-se neste artigo, como objetivo central, promover uma reflexdo sobre as
potencialidades do uso do cinema em sala de aula, sobretudo no campo do ensino
de Historia, apontando também para as questdes problematicas concernentes
com esse instrumento pedagogico. Embora tenha ocorrido uma qualificacdo
crescente nos ultimos anos, tanto na utilizagdo do cinema como objeto de
pesquisa historica como no uso do mesmo como recurso didatico, ainda nos
deparamos com o uso inadequado do mesmo, além de polémicas decorrentes.
Deste modo, acredita-se ainda ser necessario propor a reflexdo e o apontamento
de possibilidades e formas de uso, direcionando docentes e discentes para um
aperfeicoamento constante no sentido de melhor aproveitar a construggo filmica
no ambito da pesquisa e ensino. Para alcangar este objetivo, metodologicamente,
serdo estabelecidas algumas analises tedricas e conceituais sobre o tema, para, a
partir desse panorama, indicar caminhos e exemplos praticos de apreciagao
critica do instrumento filmico em sala de aula.
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Introducao

O cinema ndo tem fronteiras nem limites.
E um fluxo constante de sonho.
Orson Welles

O grande ditador. Dire¢ao: Charles Chaplin. EUA, 1940 (2h 06min)

Da famosa cena do trem chegando a
estagio! — e da fuga do publico
amedrontado da sala de exibicdo —
produzida pelos irmaos Auguste e Louis
Lumére, em 1895, passando pelo
emblematico discurso humanista — e, por
que ndo dizer, anarquista — de Charles
Chaplin em O Grande Ditador, de 1940,
ou pela luta entre os rebeldes e o lado
negro da for¢a na saga de Star Wars,
desde a década de 1970, chegando a
marcante cena de Al Pacino, como um
coronel cego, dangando com Gabrielle
Anwar, ao som do tango Por una cabeza,
em Perfume de Mulher (1992), o cinema
tem um espaco definitivo na vida social
e cultural das sociedades humanas. A
produgdo cinematografica é, ao mesmo
tempo, resultado e impulsionadora da
capacidade  cultural humana de

materializar ideias, intengdes,
interpretacdes, silenciamentos, discursos
e visdes de mundo. Ao se utilizar de
imagens, cores, sons, O cinema
estabelece uma relagcdo ambivalente com
seu espectador, pois aquele que esta
sentado diante da tela — ou sua casa, na
frente da televisdo ou computador — € o
alvo da inten¢do daquele filme, ao
mesmo tempo em que, sem o espectador,
o filme perde grande parte de sua razao
de ser e ser produzido. Quando aborda-
se mais especificamente as producdes de
cunho  histérico, ¢é oportuna a
apropriacgdo da afirmativa de Marc Ferro,
quando assevera que “o filme historico
ou, mais geralmente, o de Historia,
constitui somente a transcri¢ao filmica
de uma visdo de Historia que foi
concebida por outros” (2010, p. 184).

U Arrivée d’un train em gare a La Ciotat (Chegada de um trem a estacdo da Ciotat), foi exibido na sala de

cinema Eden, em Paris, no dia 28 de dezembro de 1895.
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Deste modo, um filme, enquanto produto
cultural, carrega em seu bojo diversos
elementos, objetivos e subjetivos, que
precisam ser descobertos, analisados e
interpretados. Martine Joly, ao apontar
critérios que devem ser levados em
consideracdo na apreciagdo imageética,
lanca luzes também para algumas
necessidades da interpretagdo filmica, ao
afirmar que

[...] interpretar uma mensagem;
analisa-la, ndo consiste certamente
em tentar encontrar a0 maximo uma
mensagem preexistente, mas em
compreender o que esta mensagem,
nessas circunstancias, provoca de
significagdes aqui e agora, ao
mesmo tempo em que se tenta
separar 0 que ¢ pessoal do que ¢é
coletivo (JOLY, 1996, p. 19).

O objetivo deste texto ¢ fomentar,
sobretudo, uma reflexdo sobre as fontes
e instrumentos utilizados  pelos
pesquisadores e professores de Historia
em sua atuacdo profissional, com
atencdo especial para o segundo grupo.
Para isso, optou-se por privilegiar um
produto cultural que, embora seja muitas
vezes utilizado e objeto de analises,
ainda ocupa um lugar secundario no
espaco historiografico: o cinema ¢ as
producdes filmicas.

Nado sdo poucos os casos onde a
utiliza¢dao de determinado filme em sala
de aula tem um objetivo totalmente
destoante daquele que deveria ter, que €
a reflexdo critica. Ainda vemos casos
onde seu uso € meramente ilustrativo ou,
pior ainda, para ocupar o espago de uma
aula ndo preparada ou para entreter o
grupo de  alunos  rebeldes e
desobedientes. Salienta-se que,
felizmente, esta perspectiva tem
mudado. Contudo, sempre é cabivel e
necessario refletirmos sobre a utilizagdo
destes proficuos recursos. Retomemos o
que dizem os Parametros Curriculares
Nacionais nas disciplinas de Geografia e

Historia sobre a utilizagdo dos diferentes
tipos de fontes e recursos no campo
didatico:

[...] sdo cartas, livros, relatorios,
diarios, pinturas, esculturas,
fotografias, filmes, musicas, mitos,
lendas, falas, espagos, construgdes
arquitetonicas ou  paisagisticas,
instrumentos e ferramentas de
trabalho, utensilios, vestimentas,
restos de alimenta¢do, meios de
locomogdo, meios de comunicagdo.
Sdo, ainda, os sentidos culturais,
estéticos, técnicos e historicos que
0s objetos expressam, organizados
por meio de linguagens (escrita,
oralidade,  numeros, graficos,
cartografia, fotografia, arte)
(BRASIL, 2000, p. 79-81).

Tendo em vista as competéncias e
habilidades que o ensino de Historia
deve buscar cada vez mais despertar nos
alunos (embora estejamos vivendo um
tempo de incertezas quanto ao papel da
Historia e de outras disciplinas na
Educagao Basica brasileira), a analise
filmica, se bem orientada e conduzida,
tende a colaborar significativamente
para uma melhor compreensdo historica
e de mundo social na atualidade.
Segundo Katia Abud (2003, p. 191),

[...] pode-se afirmar que o filme
promove o uso da percep¢do, uma
atividade cognitiva que desenvolve
estratégias de exploracgdo, busca de
informacdo e estabelece relagdes.
Ela ¢ orientada por operagdes
intelectuais, como observar,
identificar,  extrair, = comparar,
articular,  estabelecer  relagdes,
sucessdes ¢ causalidade, entre
outras. Por esses motivos, a analise
de um documento filmico, qualquer
que seja seu tema, produz efeitos na
aprendizagem de Historia, sem
contar que tais operacdes sao
também imprescindiveis para a
inteligibilidade do proprio filme.
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Longe de ser um mero -elemento
ilustrativo sobre determinado periodo
histoérico, acontecimento ou personagem,
o uso da ferramenta cinematografica
deve contribuir para imbuir o aluno de
uma capacidade interpretativa e critica,
percebendo que os filmes também
reproduzem um enquadramento de
determinado aspecto que se deseja
evidenciar, sugestionar ou até mesmo
impor ao coletivo. Para tanto, ¢ preciso
que docentes e discentes estejam em
posse dos aparatos tedricos e
metodoldgicos adequados para proceder
essa investigagdo. Objetiva-se, com isso,
fomentar uma leitura critica do que uma
producdo filmica almeja, do que ela
busca representar ¢ que discurso pode
incutir. Sobre a leitura critica e sua
relacdo com o mecanismo pedagogico e
o processo de aprendizagem, José Moran
traz a alocugdo que

[...] leitura critica é um processo que
relaciona  diversos  processos
pedagogicos, tanto os formais
quanto os informais, os oficiais e os
nio oficiais, os que se propde a
sistematizacdo  por  finalidade
explicita — como a escola — e os que
ndo se propde a fazé-la
explicitamente, mas a realizam na
pratica, pela sua continua relago
com as pessoas, como os meios de
comunicagdo. Leitura critica é a
capacidade de relacionar todos esses
momentos e processos
diferenciados, situa-los dentro de
um  conjunto,  caracteriza-los,
descrevé-los, avalia-los, diferencia-
los, compara-los (MORAN, 1993, p.
35).

Nao ha como conceber, em um contexto
mundial de predominio midiatico, de
interatividade cada vez mais acelerada e
de acesso aos mais diversificados meios
de informacdo, que as midias,
especialmente o cinema, objeto deste
artigo, sejam vistos como elementos
desvinculados do processo continuo de

ensino-aprendizagem. E, com uma
difusdo cada vez mais eloquente de
interpretacdes historicas através destes
meios de comunica¢do, o docente da
disciplina histérica deve se qualificar
para utilizagdo destes recursos em seu
oficio cotidiano, tendo em vista que o
cinema ¢ uma manifestacdo cultural,
social, econdomica e politica do ser
humano.

Cinema, cultura e ensino de Histéria

Precisa-se lembrar, fundamentalmente, a
importancia dos pesquisadores e
professores de Historia para com o meio
social na qual estdo inseridos. Ndo se
trata, meramente, de lembrar o passado,
mas, acima de tudo, questionar,
interpretar, desconstruir e ressignificar,
criticamente, esse passado. Em uma de
suas mais importantes obras, o0
historiador britdnico Eric Hobsbawm
advertia sobre o desmantelamento das
relacdes entre os jovens do final do
século XX — e, podemos afirmar, mais
ainda neste inicio de século XXI —com o
passado da sociedade na qual vivem.
Segundo Hobsbawm (1995, p. 13),

[...] a destruicdo do passado — ou
melhor, dos mecanismos sociais que
vinculam nossa experiéncia pessoal
a das geragdes passadas — ¢ um dos
fendmenos mais caracteristicos e
lugubres do final do século XX.
Quase todos os jovens de hoje
crescem numa espécie de presente
continuo, sem qualquer relagéo
organica com o passado publico da
época em que vivem. Por isso os
historiadores, cujo oficio é lembrar o
que os outros esquecem, tornam-se
mais importantes do que nunca no
fim do segundo milénio.

Ao mesmo tempo em que, percebe-se
este distanciamento dos jovens — mas
ndo apenas destes — com o passado
histérico publico, também se vé
agigantar outras formas de levar ao
alcance do publico determinadas
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interpretacdes historicas, muitas destes
desprovidas de qualquer critério
cientifico e, at¢ mesmo, ético. E, por
adotarem  uma  roupagem  que,
propositalmente, dialoga com o tempo
presente e a linguagem do publico ao
qual se destinam, acabam por atingir um
resultado consideravel e um alcance que
ndo deve ser desprezado. E, no lastro
disso, reproduzindo informacdes
baseadas em achismos, sem se falar nas
deturpagdes, anacronismos e versdes
acompanhadas de preconceitos que se
perpetuam. E, muitas vezes, essas
versdes sdo assumidas e introjectadas
pelo publico como verdades absolutas e
inquestionaveis. Basta vermos
programas produzidos por canais de TV
fechadas ou producdes disponiveis no
YouTube, por exemplo. Mas, nesse
quadro, ndo podemos nos esquecer do
papel do cinema. Quantas vezes, nos
deparamos, em sala de aula ou no
cotidiano, com frases como: “Se o filme
mostra, entdo ¢ verdade”. Talvez, essa
frase ougamos mais ao que ¢ divulgado
nos telejornais ou, mais forte ainda, nas
redes sociais da internet. Ou ainda: “Em
tal filme, os americanos eram bonzinhos.
Entao, eles sdo legais, porque eu prefiro
o filme do que as aulas de Historia da
América” — essa situagdo — aqui
relatando uma experiéncia pessoal —
aconteceu comigo, ndo como docente,
mas ouvindo uma frase dita por um
colega durante a graduagdo em Historia.
Enfim, sdo colocacdes que demonstram
0 quanto temos que aprofundar nossa
relacdo — e nossa interpretagdo critica —
com o que ¢ exposto nos diferentes
meios de comunicagdo social.

A analise histérica e a construcdo
historiografica do meio social passaram
por significativas mudancas, advindas,
sobretudo, apds as formulacdes da
Escola dos Annales, no inicio do século
XX, e o crescimento vertiginoso da
chamada Nova Historia Cultural a partir

da década de 1980. Nesta perspectiva,
ndo apenas no campo tedrico ou de
pesquisa empirica, mas também na area
do ensino de Historia, novas fontes e
recursos passaram a ser considerados
como qualificados. Um destes elementos
¢ o cinema.

Mas, o que leva o ensino de Historia a
ndo ter o alcance que estes meios
midiaticos possuem? Podem-se elencar
varias razdes, mas, neste artigo,
apontaremos uma mais especificamente:
em muitos casos, OS  avangos
historiograficos e interpretativos que
surgiram ao longo do século XX ndo
estdo presentes em sala de aula. Sejam
nos estudos sobre os aspectos diversos da
historia brasileira ou da histéria geral,
muitas interpretagdes, tidas como
imutaveis, passaram por ressignificagcoes
expressivas. Por exemplo, os estudos
relacionados com a escravidao, aboli¢ao
e pos-abolicao, onde a percepg¢do antiga
de um grupo social — no caso, os negros
— sem articulacdo, tem sido contestada,
evidenciando-se a capacidade de
resisténcia, de organiza¢do e de busca
por alternativas para amenizar € sanar
questdes da vida cativa. Essas novas
pesquisas, por seu turno, tém
privilegiado o protagonismo negro.
Podemos mencionar também as novas
perspectivas sobre a historia indigena no
continente americano, onde também se
tem almejado visibilizar de forma ativa
estes grupos humanos, em detrimento de
uma historiografia que contemplava,
muitas vezes, os indigenas de forma
superficial, vitimizadora e baseada em
um olhar eurocéntrico.

Entretanto, nem sempre essas novas
percepgoes alcangam o meio educacional
mais amplo, ou seja, a Educacdo Basica,
especialmente os Ensinos Fundamental e
Meédio. Ainda percebemos um grande
distanciamento entre o meio académico
e a base educacional, as escolas. Com
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isso, ainda ¢é reproduzida — e aqui pode-
se atribuir ndo apenas aos professores ou
institui¢des de ensino, mas também aos
agentes publicos responsaveis — uma
educacdo  histérica  pautada na
reproducdo acritica dos fatos e na
narrativa meramente cronologica. Seria
erroneo, de nossa parte, apontar isso
como uma problematica generalista. Ha,
efetivamente, mudangas significativas
no campo didatico de ensino de Historia.
Mas, a0 mesmo tempo, ndo podemos
desconsiderar a existéncia destes fatores
de ndo renovacdo. Para fins de
aproximacdo com nossa analise, vejamos
as principais mudangas no campo
historiografico, que repercutiram mais
decisivamente na relagdo entre cinema e
historia.

No campo da Historia Cultural, é de
grande difusio o conceito de
representacao, principalmente a
concepgdo de Roger Chartier. Para este
pesquisador, as representagdes sdo
construcdes que a sociedade faz de si
mesma, tanto no que se refere aos tempos
passados como ao presente, elegendo
determinados aspectos, codigos, signos e
recortes, a0 mesmo tempo em que refuta
e ignora outros. Deste modo, a
representacao se da de forma consciente.
Evidentemente, ela nao ¢ algo
heterogéneo e imutavel, pois estas
também sdo frutos de determinados
contextos e conjecturas estruturais da
sociedade.

Mas, o que ¢ cultura? Nao ¢ nada facil
estabelecer uma conceituagdo definitiva
para a mesma — e, talvez, nem devamos
realmente almejar isso. Faremos uso do
conceito formulado por Clifford Geertz
que define cultura como

[...] um padrio de significados
transmitidos historicamente,
incorporado  em simbolos, um
sistema de concepgdes herdadas
expressas em formas simbolicas por

meio das quais os homens
comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e
suas atividades em relacdo a vida
(GEERTZ, 2008, p. 52).

Ancorados na defini¢do conceitual de
Geertz, ndo ha davidas que a producido
artistica ¢ uma das expressdes maximas
da capacidade humana de interpretar a si
mesmo, das mais diferentes formas,
tendo em vista a complexidade dos
codigos e signos sociais existentes. E o
cinema, enquanto jungdo de diferentes
elementos, como a fotografia, a imagem,
amusica, a literatura, a escrita, ¢ uma das
expressoes mais consistentes
desenvolvidas pela sociedade, a partir do
final do século XIX. Em consonancia
com essa assertiva, acreditamos que as
producdes cinematograficas sdo
importantes fontes e instrumentos para
analise das construcdes socioculturais e
das representagdes que sdo constituidas
no e sobre o meio social. Por outro lado,
encontramos situacdes como as que
ocorrem na Educacdo Basica, por
exemplo, onde a utilizacdo do cinema
ainda se encontra retida em uma esfera
ilustrativa. Seja por conta de suas
limitagdes curriculares, das diretrizes
que muitas vezes buscam apenas a
formacao para o mercado de trabalho ou
até mesmo a falta de formacdo dos
docentes diante das novas possibilidades
de aperfeicoamento dos instrumentos de
ensino, ainda vé o cinema como mero
mecanismo de entretenimento. Por isso,
ainda encontramos o uso de filmes como
um recurso complementar, seja para
evidenciar algum aspecto abordado em
sala de aula, seja para ocupar algum
espaco 0cioso.

No campo do ensino de Histoéria, muito
se tem falado em despertar o senso
critico e a capacidade investigativa e de
questionamento dos alunos. Por conta
disso, se vislumbram o uso de recursos
variados para esse objetivo, como o uso
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de fontes primarias, entrevistas, saidas e
viagens de estudo. Na esteira deste
processo, o cinema pode assumir um
papel de destaque, deixando seu papel
simplorio e meramente ilustrativo. O
importante ¢ que o uso do mesmo tenha
um objetivo primordial voltado para a
formacdo educacional, critica e cidada
dos sujeitos envolvidos. Neste sentido, ¢
importante a contribuicdo de Nilo
Castro, quando adverte que,
pedagogicamente, a utilizagdo do
recurso filmico — e de outros — deve

[...] preparar 0
aluno/professor/cidaddo para ver a
midia (a noticia, o filme, a
telenovela, o anuncio, etc.) como
uma mediacdo, uma aproximagio da
realidade, que exige uma apreciagdo
critica e um esforco para se
relacionar o que se v€ ou ouve com
seus proprios reconhecimentos e
valores pessoais. O filme, o
telejornal, ou a telenovela ndo sdo
formas acabadas de expressdo da
realidade. Mas meras aproximagoes,
substitui¢oes da realidade, muitas
vezes simplistas e empobrecidas.
Nem por isso se pode transigir com
a ultrassimplificacdo, pois significa,
por exemplo, retirar do filme e da
telenovela sua dimensao artistica de
retratar ou interpretar realidades; e
do jornalismo, sua capacidade de
gerar conhecimento (CASTRO,
2010, p. 281-282).

Sugere-se aqui um exercicio pratico.
Muitos devem ter assistido aos filmes
protagonizados pelo personagem Rocky
Balboa, interpretado por Silvester
Stallone (também roteirista e diretor dos
filmes da série). Nos ateremos ao filme
Rocky 1V, de 1985. Em linhas gerais, o
enredo do filme narra o confronto inicial
entre Apollo Creend, estadunidense, e
Ivan Drago, um jovem boxeador
soviético. Desde a entrevista, iniciam oS
atritos entre Apollo e Drago, marcados
pelas ofensas de cunho nacionalista. No

dia da luta entre os dois boxeadores,
Apollo acaba morrendo, em decorréncia
dos socos recebidos de Drago,
especialmente na regido craniana. Apos
a morte de Apollo, Rocky, que de
adversario passaria a amigo, decide
partir para a Sibéria, a fim de treinar e se
vingar da morte do companheiro. No
final, Rocky Balboa vence Ivan Drago,
cumprindo sua promessa.

A historia reproduzida em Rocky IV é
altamente representativa. Por tras dos
personagens retratados e de suas
caracteristicas, o filme objetiva a
construcdo e difusdo de uma imagem
para o espectador. Tanto Apollo quanto
Drago possuem em comum a
personalidade nacionalista, o primeiro
defendendo os Estados Unidos e o
segundo, a Unido Soviética. Nesse jogo
de representacdes, o0s personagens
simbolizam a disputa entre as duas
nagdes, tendo em vista que na década de
1980 ainda estava em vigor a chamada
Guerra Fria, tendo os Estados Unidos
como representante  principal do
capitalismo e a Unido Soviética como
estandarte do socialismo. A construgao
do personagem Ivan Drago o identifica
como um homem insensivel e sem
principios éticos, assim como aqueles
que estdo junto dele, também soviéticos.
Por outro lado, a imagem de Rocky
mostra um homem apegado a valores
como o humanismo e solidariedade. Essa
construcdo de personalidade busca
passar ao publico uma percepcao
dicotdmica:  estadunidenses  como
defensores dos valores humanos e
soviéticos como opositores a isso,
expoentes de um regime ditatorial e de
terror ¢ de um sistema social, cultural e
econdmico aviltante e animalesco. Por
fim, a wvitéria de Rocky Balboa
representa a vitoria dos Estados Unidos
sobre seu maior adversario, a Unido
Soviética, que entrara em processo de
crise nesse periodo, que culminaria com
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a sua dissolugdo a partir de 1991. A
comemoracdo de Rocky ndo simboliza
apenas a vinganga pela morte do amigo
Apollo, mas também a vitoria do regime
capitalista sobre o retrégrado socialismo.

O exemplo citado anteriormente, a
principio, apresenta uma narrativa que
expressa de forma mais visivel a
representacdo ¢ a ideia que objetiva
transmitir. Outros filmes, por seu turno,
sdo mais sutis e complexos, exigindo
uma analise ainda mais profunda. Mas,
independentemente do filme escolhido,
alguns critérios basicos sao
imprescindiveis, contemplando
elementos técnicos e também os
subjetivos.

Didaticamente, a guisa de fornecer
subsidios para a aplicabilidade do
recurso filmico em sala de aula,
elaboramos um roteiro de analise
dividido em quatro etapas:

1) a escolha do filme pelo
professor, levando-se em conta o
objetivo definido que se tem ao
utilizar o mesmo, seu conteudo e
os procedimentos que serdo
utilizados para analisa-lo;

2) 0 levantamento de
informagdes sobre o filme, por
parte do docente, como, por
exemplo: dados sobre diretor,
produtores, época e contexto em
que a obra foi produzida,
aspectos técnicos como trilha
sonora, fotografia, entre outros.
Um conhecimento prévio sobre
esses aspectos contribui para
entender melhor os objetivos
intrinsecos presentes na criagao
de determinada obra
cinematografica, na escolha do
enredo ¢ na construcdo de
discursos, representagdes ¢
mensagens que se tentam
transmitir e  imprimir  ao

espectador. Ao mesmo tempo,
podem auxiliar os alunos no
entendimento da obra e no
preenchimento do roteiro de
observacao;

3) a preparagdo para exibicdo e
analise, percebendo a
importancia da  preparacdo
pessoal e da turma para esse
momento, elaborando
mecanismos para que os alunos
percebam o uso do filme como
algo  importante para a
compreensdo mais efetiva do
conteudo trabalhando. Nesse
sentido, se sugere a elaboragdo de
um roteiro de observagdo, que
deve ser preenchido pelos alunos.
Dentre os topicos que podem
constar nesse roteiro, estao:

a) Que historia é
contada/retratada no filme
assistido?

b) Quais cenas que mais
chamaram sua atengao?
Justifique.

c¢) Que ideias podem ser
percebidas no filme?

d) O que representam o0s
personagens? Quais os perfis
destes?

¢) Que modelo de sociedade ¢
possivel perceber no filme?

f) Que valores foram
transmitidos ou negados pela
historia exibida?

g) Que aspectos vocé mudaria no
enredo, na historia contada no
filme assistido?

4) retomar aspectos do filme, seja
através de seminarios,
questionarios, debates, entre
outras formas, relacionando o
filme com o sentido de usa-lo em
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aula, obtendo, dessa forma,
também uma perspectiva
analitica por parte dos alunos,
percebendo os pontos que
chamaram ou nao a atencao,
assim como o desenvolvimento
critico dos mesmos.

Aqui esbogam-se alguns topicos de
forma mais objetiva e genérica. Mas,
acreditamos que através destes — e de seu
aperfeicoamento e ressignificagdo por
parte dos docentes e alunos, conforme
suas realidades — temos um caminho
eficiente para uma utilizacdo pedagogica
mais adequada desse recurso rico em
possibilidades. Marcos  Napolitano,
pesquisador reconhecido nos estudos
sobre cinema e educacdo, adverte que

[...] apesar de ser uma arte
centenaria e muitas vezes ao longo
da Historia ter sido pensado como
linguagem educativa, o cinema
ainda tem alguns problemas para
entrar na escola. Ndo apenas na
“escola tradicional” (o que seria
compreensivel, dada a rigidez
metodologica que dificulta o uso de
filmes como parte didatica das
aulas), mas também dentro da escola
renovada, generalizada a partir dos
anos 1970, o cinema nao tem sido
utilizado com a frequéncia e o
enfoque desejaveis. A maioria das
experiéncias relatadas ainda se
prende ao contetido das historias, as
6 fabulas em si, € ndo discute os
outros aspectos que compdem a
experiéncia do cinema
(NAPOLITANO, 2006, p. 7).

A alocu¢do de Marcos Napolitano,
notadamente, demonstra ainda o
processo de amadurecimento necessario
para a utilizagdo mais adequada em sala
de aula, especialmente no tocante do
ensino de Historia. Ainda nos deparamos
com situacdes de uso inadequado, além
de certo preconceito para com esse
objeto de andlise e instrumental
pedagogico. Para professores e alunos,

que, acima de tudo, sdo cidaddos, ¢
necessario o refinamento tedérico e
metodolégico que, por sua vez, sdo
contributos  significativos para a
efetivacdo de uma consciéncia mais
critica.

Conclusao

Cientes das urgentes questdes que
envolvem o fazer historiografico e o
ensino de Historia, tendo em vista os
desafios inerentes ao futuro da disciplina
e de seu papel dentro da constitui¢do
social, é preciso continuar atento para as
mudangas que ocorrem, em seus
multiplos sentidos, sobretudo no campo
cultural e, em consequéncia, com
desdobramentos invariaveis no aspecto
educacional.

O estabelecimento de diferentes fontes
de pesquisa ¢ analise historica sdo
imprescindiveis ndo apenas para o0s
historiadores que se dedicam ao campo
investigativo, mas também para aqueles
que se dedicam ao campo da docéncia.
Isso se faz necessario justamente para
possibilitar ~ maior interacdo  dos
historiadores e professores de Historia na
dindmica social, estreitando formas de se
valorizar e compreender a importancia
da Historia para o entendimento das
multiplas formas de relagdes existentes
na complexidade das sociedades atuais.
Muitas vezes, tanto pesquisadores
quanto professores, tendem a se isolar
ndo apenas em torno de seu oficio, mas
também ao didlogo com novas
tendéncias e novas tecnologias de
interacdo social. Esse isolamento, de
certa forma, colabora para uma visdo
erronea do que ¢ Historia.

Outrossim, os filmes e o cinema, por
serem  produtos de um meio
sociocultural, sdo possiveis de serem
analisados criticamente, levando, neste
caso, os alunos a compreenderem em
maior profundidade ndo apenas os
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codigos visiveis na producdo filmica,
mas o processo de construcao de sentidos
e visdes de mundo, de representacdes
sociais, de argumentos e discursos sobre
o passado, o presente e o futuro. A partir
desta compreensdo e de uma nova
percepcao sobre a capacidade de uso dos
filmes, tanto no campo da pesquisa como
do ensino, outras fronteiras passam a ser
desbravadas e resultados significativos
podem ser obtidos, especialmente no
campo da educagdo, nos seus diferentes
niveis, da Educacdo Basica ao Ensino
Superior.
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