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1. Introducao

O diabo na sociedade ocidental
corresponde ao adversario da divindade.
Considerando que no cristianismo a
divindade ¢é totalmente boa, havia a
necessidade de conciliar isso com a
queda do homem e o juizo final,
representados pela figura da entidade
maligna. Segundo Carlos Roberto
Nogueira, em O Diabo no Imagindrio
Cristdo (1986), no final da Idade Média,
o diabo era a figura principal,
juntamente com a peste negra. Com o
Iluminismo, a religiosidade deixa de ser
coletiva e passa para o campo da
individualidade. Ja4 no Romantismo,
existia a necessidade de brincar com o
mal e com o diabo, sob um viés de
rebeldia (NOGUEIRA, 1986).

[...] a rebeldia e a irreveréncia
também sdo formas de manifestagdo
do Satanismo, tanto ¢ que Sata foi o
primeiro ser a rebelar-se contra o
poder instituido, tornando-se um
expatriado, eternamente
transgressor ¢ irreverente. Como diz
o ditado popular, o diabo ndo € tdo
feio como o pintam, ele encarna o
desejo de liberdade e de rebeldia
latente dentro de cada um de nos.
Transferimos para o diabo a nossa
vocagdo para o mal. Encontramos
nele um aliado perfeito a nos apoiar
contra a mao ferrenha do onipotente
(CAVALCANTE, 2004, p. 3).

E ¢ a partir dessa perspectiva de rebeldia
que Goethe cria sua obra literaria mais
célebre: Fausto.

Observa-se, nessas primeiras
consideragdes, um carater de dualidade
que percorre a cultura e a religiosidade
de tempos em tempos. Machado de
Assis, coadunando com essa dualidade,
afirmou no século XIX que existe uma
eterna  contradigdo  humana.  Tal

contradi¢do se pauta nas nogdes de
obrigatoriedade e de desejo: na
realizacdo de uma nogédo, evidencia-se a
necessidade humana de aparicdo da
outra.

Essa “eterna contradicido humana”
(ASSIS, 1884) que compde o conto “A
igreja do diabo” e diversas outras obras
de Machado de Assis, que sempre
buscou problematizar e debater as
questdes humanas, ¢ presente desde os
primordios. Vale ressaltar, como dito
por Krishnamurti (1949), que essa
condi¢do do ser humano sempre existira,
pois em nossa sociedade ha uma
entidade, um censor, que interpreta e
qualifica nossas acdes, sendo definidas
de modos diferentes, e essas opinides
diversas geram conflitos e, portanto,
dualidade.

Nesse sentido, esse conto machadiano
revela-se como uma representacido
satirica da condicdo do homem, dual,
cheio de wvazios, essencialmente
subversivo. Considerando a relagdo
dialégica entre Machado de Assis e
Goethe, com sua célebre obra Fausto,
analisaremos o conto machadiano,
publicado no livro Historias sem data
(edicado de 1994), evidenciando a
ambiguidade da condi¢do humana, a
figura do diabo, a relacdo intertextual
entre os autores e a carnavalizacdo da
literatura, de Bakhtin.

2. Machado de Assis: um leitor de
Fausto

Segundo o Maniqueismo, o Bem e o
Mal sdo constituintes do mundo, sdo
principios ontologicos, ou seja, fundam
todas as coisas. Logo, o pecado ndo ¢
um desvio, mas fruto de um mal que
constitui nossa esséncia, sendo um
grande reflexo da nossa condicdo
humana, composta pelos dois extremos.
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Para Simone de Beauvoir (1947), em
Por uma Moral da Ambiguidade, a
ambiguidade ¢ reflexo da condigdo
humana, que ¢ naturalmente ambigua.

Nesse sentido, a natureza do homem
apresentada nas escrituras ¢ dicotomica,
a dualidade, entdo, aparece desde a
nossa criagdo. O homem (formado por
corpo ¢ alma) vive na luta constante
entre desejo e razdo; assim ocorreu com
Adao e Eva, precisamente, o desejo
sobressai como marca humana, pois
fomos gerados por ele, fato que ndo
pode ser negado. Em narrativas biblicas
encontramos marcas desta dualidade: “E
formou o Senhor o homem do po da
terra € soprou nas suas narinas o félego
da vida, ¢ o homem foi feito alma
vivente” (Génesis. 2.7, grifos nossos).

Com o surgimento da psicandlise,
verificou-se essa questdo. Ora, se a
esséncia do humano ¢ a dualidade, logo,
somos compostos pelo desejo e pela
negagdo; a contradigdo compde o0
humano. Nesse sentido, como forma de
domar os desejos, surgem os tabus, os
quais se caracterizam como “0 mais
antigo coédigo de leis ndo escritas da
humanidade. Considera-se geralmente
que o tabu é mais antigo que os deuses e
remonta a épocas anteriores a qualquer
religido” (FREUD, 2013, p. 13).

Inicialmente a punigdo para quem
violava um tabu era a instancia interior,
por efeito automatico, esse vingava a si
mesmo. Posteriormente, quando surge
uma ideia sistematica da religido, do
divino, o tabu associa-se a ela ¢ a
punicdo passa a ser divina.

O tabu consiste nas restricdes que 0s
povos se submetem. Essas, na maioria
das vezes, cerceiam a ‘“capacidade de
frui¢do, a liberdade de movimento e
comunica¢do” (FREUD, 2013, p. 16).

Por vezes, vamos contra os tabus para
provarmos estar vivos, desse modo
confirma-se a esséncia dual do homem,
que pratica atos considerados restritos.
“Essa ambivaléncia se acha, em maior
ou menor grau, na constituicdo de todo
individuo” (FREUD, 2013, p. 58).

O bem e o mal coexistem na
humanidade, “todo ‘'vir-a-ser' implica
'ndo-vir-a-ser', e enquanto existir vir-a-
ser existira dualidade, com o seu
conflito infindavel”
(KRISHNAMURTI, 1949, p. 23). O
desejo gera a dualidade, essa busca pela
satisfacdo e prazer nos coloca em
contato com tabus e com o Outro. A
dualidade ¢ representada, especialmente,
quando nota-se que o desejo quase
sempre se vincula ao proibido:

[...] nasce o desejo de refrea-los,
com seu proprio tipo de vontade.
Assim, ha conflito entre a vontade
expansiva e a vontade de reprimir.
Esse conflito tanto pode criar
compreensdo, como confusdo e
ignorancia. A vontade expansiva e a
vontade de reprimir sdo a causa da
dualidade, fato que ndo pode ser
negado (KRISHNAMURTI, 1940,
p- 102-103).

Nesse sentido, veremos adiante que o
conto de Machado de Assis ocorre como
uma representacdo satirica da condigdo
do homem, dual, cheio de vazios,
essencialmente subversivo, logo, pode-
se afirmar que o homem se constitui e se
reconhece na transgressdo, que ¢
caracteristica humana.

O autor Joaquim Maria Machado de
Assis, mais conhecido como Machado
de Assis, foi um jornalista, contista,
cronista, romancista, poeta e teatrdlogo.
Nasceu no Rio de Janeiro, capital, em
1839 e faleceu, na mesma cidade, em
1908.

72



Revista Espaco Académico — n. 204 — maio/2018 - mensal

ANO XVIII - ISSN 1519.6186

De familia humilde, foi criado no Morro
do Livramento, enfrentou muitas
dificuldades nos estudos e em 1854
lancou sua primeira obra, um soneto,
que foi publicado em um jornal. Em
1856, juntou-se a Imprensa Nacional
para aprender o oficio de tipografo; em
1858, tornou-se revisor € colaborador de
outro jornal; e em 1860 compds, a
convite de Quintino Bocaitva, a redagao
de um importante periddico do Rio de
Janeiro.

A partir disso, sua carreira de escritor
deslanchou e este comegou a publicar,
ndo s6 em jornais, mas também em
revistas, ensaios, criticas teatrais, pegas,
entre outras obras. Vale destacar que ele
teve papel fundamental ndo s6 na
literatura, propriamente dita, mas na
histéria desta no Brasil. Foi um dos
fundadores da Academia Brasileira de
Letras (ABL) e presidente por mais de
10 anos. Nesse sentido, a ABL muitas
vezes foi e ¢ chamada de Casa de
Machado de Assis.

A obra do autor abarca, praticamente,
todos os géneros literarios, perpassando
pela poesia, como em Crisdlidas (1864)
e Falenas (1870); em consonancia,
aparecem os contos — um deles sera
trabalhado por nos no presente trabalho
— entre eles Contos fluminenses (1870) e
Historias da meia-noite (1873) e
diversos romances como Ressurreicdo
(1872), A mdo e a luva (1874), Helena
(1876) e lIaia Garcia (1878). Desse
modo, percebemos que o autor era
multifacetado e muito contribuiu com a
literatura brasileira. Porém, pode-se
dizer que muitas obras machadianas nao
podem ser alocadas em um género
especifico, pois o transcende; por isso
tdo singulares sdo os escritos de
Machado de Assis.

Existe uma relacdo dialdgica entre
Machado de Assis e Goethe. Este
altimo, vivendo entre 1749 ¢ 1832, ¢
autor de uma obra considerada
universal, destacando-se com a escrita
de Fausto, representante do mito da era
moderna. Tal obra foi baseada em um
Fausto médico, magico e alquimista que
viveu entre 1480 e 1540, nomeado
Johann Georg Faust. Esse individuo
histéorico foi acusado pela crenga
popular de ter feito um pacto com o
diabo.

Na obra literaria, Fausto ¢ um homem
voltado para as ciéncias que procura o
sentido da vida, pois ja havia estudado
muito e de tudo, em um desejo avido de
superar os conhecimentos de sua época.
Na observancia dessa caracteristica de
Fausto, Mefistofeles decide realizar uma
aposta com Deus:

O SENHOR
Viste Fausto?

MEFISTOFELES

O doutor?

SENHOR

Sim, 0 meu servo.
MEFISTOFELES

Servo teu? Guapo servo! O rei dos
parvos.

Seu comer e beber sdo do doutro
mundo.

Pasce-se do fervor da cachimonia,
(...) em suma, ¢ doido, e ele proprio
o suspeita. Ambiciona ca do céu as
estrelas mais formosas,

da terra gozos maximos. Nem
perto, nem longe, v€, nem sonha,
em que se farte.

O SENHOR

Por enquanto anda a toa; em breves
dias lhe darei a claridade.

(-.r)

MEFISTOFELES

Que vossa Majestade uma
apostinha?

Vera se também este ndo se perde,
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uma vez que me deixe encaminhé-
lo.

O SENHOR

Deixo, enquanto for vivo. Onde ha
cobigas, ¢ natural o errar.
(GOETHE, 2003, p. 39-40)

Para alcancar seu proprio objetivo,
Fausto aceita estabelecer um trato com
Mefistofeles. O pacto dizia que, em
troca de respostas, Fausto aceitaria ceder
sua alma ao diabo. No trecho seguinte, o
Diabo em dialogo com Fausto se
caracteriza como parte de uma forga
que, ao se voltar para o mal, consegue
também estabelecer o bem. Observa-se
nesse sentido o contraponto religioso em
que bem e mal sdo faces de uma mesma
moeda:

FAUSTO

Como te chamas?
MEFISTOFELES

Ridicula pergunta para um sabio
que timbra tanto em desprezar
palavras,

()

MEFISTOFELES

Quem eu sou?

Parte da forca, que, empenhada no
mal, o bem promove.

FAUSTO
N3ao te percebo o enigma
(GOETHE, 2003, p. 109).

E  importante  considerar, nesse
momento, que essa obra de Goethe ja
possui uma relagdo dialdgica e
intertextual com a narrativa oral sobre as
crengas populares. Além de Goethe,
outros escritores também apresentaram
suas versdes sobre o mito, como Dante,
em A divina comédia ¢ Milton, em O
paraiso perdido.

No século XIX, Machado de Assis inicia
seus estudos de lingua alema, mais
precisamente em 1883. A obra prima de
Goethe servird como influéncia para a
composi¢do  literaria do  escritor
brasileiro. Existem referéncias claras a
obra goethiana em Quincas Borbas
(1891), em Esau e Jaco (1904) ¢ em
Memorial de Aires (1908). Além desses
romances, podemos observar uma
retomada de Fausto no conto
machadiano intitulado “A Igreja do
Diabo”, a ser analisado nesse artigo.

Segundo Eloa Heise (2012, p. 15), a
figura do diabo “merece um foco
privilegiado no rastreamento da ligacdo
de Machado com a tradicdo alema”.
Além disso, a relacdo com outras
culturas traz uma consci€éncia maior
sobre a propria identidade cultural
nacional: “beber na fonte de valores
universais enriquece o autor nacional
sem o reduzir a um mero cronista do
exotismo local” (HEISE, 2012, p. 18).

Essa relacdo intertextual, seja com a
crenca popular, seja derivada da célebre
obra goethiana, coaduna com o que
Samoyault (2008, p. 9) afirma sobre a
literatura possuir “relacdo com o mundo,
mas também se apresenta numa relagdo
consigo mesma, com sua historia, a
histéoria de suas produgdes, a longa
caminhada de suas origens”. Nesse
sentido, a nogdo de independéncia e de
reproducdo pura cai por terra ao
considerar que as relagdes intertextuais
trabalham em um sentido de influéncia
reciproca.

Em 1966, Julia Kristeva utilizou pela
primeira vez o termo intertextualidade,
determinado a partir dos estudos
bakhtinianos de dialogismo. O discurso
literario revela um dialogo textual, pois
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ocorre uma absor¢do de outros corpus
literarios anteriores:

todo texto se constr6i como um
mosaico de citagdes, todo texto ¢
absor¢do e transformagdo de um
outro texto. Em lugar da nogdo de
intersubjetividade,  instala-se a
intertextualidade e a linguagem
poética 1é-se pelo menos como
dupla (KRISTEVA, 2005, p. 28).

No processo intertextual, existe um
papel importante do leitor, afinal cabe a
ele manejar o mosaico de citagdes, de
modo a descobrir as relacdes
estabelecidas pelo escritor, consoante
seu conhecimento literario e de mundo,
bem como sua sensibilidade a repetigdo.
Existem algumas manifestagdes
intertextuais, como epigrafes,
parafrases, citacdes, parodias, pastiches,
entre outros. Nesse sentido, a tradicdo ¢
retomada, relativizada e, ainda, negada,
subvertida.

Ainda sobre a intertextualidade, Jenny
(1979) evidencia o “efeito de eco”, uma
vez que considera que a obra literaria
esta dentro de um sistema intertextual de
retomada para reafirmacdo ou para
negacdo. Além disso, com essa nogdo de
intertextualidade, alarga-se a nogdo que
possuimos de texto: “A intertextualidade
designa n3o uma soma confusa e
misteriosa de influéncias, mas o trabalho
de transformagdo e assimilagdo de
varios textos, operado por um texto
centralizador, que detém o comando do
sentido” (JENNY, 1979, p. 14).

Além da relacdo intertextual, é possivel
considerar, ainda, para a analise do
conto machadiano o conceito de
carnavalizagdo, delineado por Mikhail
Bakhtin em Problemas da poética de
Dostoiévski e aprofundado em A Cultura
Popular na Idade Média e no

Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais.

Na segunda obra, Bakhtin (1987)
desenvolveu uma teoria a respeito da
cultura comica popular na Idade Média
e no Renascimento, analisando a obra
Gargantua e Pantagruel, de Frangois
Rabelais. Nessa obra literaria, o escritor
francés renascentista ridicularizava a
religido oficial e o clero, desvalorizando
os valores aristocraticos. Bakhtin
considerou que essa acdo do escritor se
pautava nas multiplas manifestagdes do
riso.

O discurso carnavalesco tem como
principal caracteristica quebrar com as
leis que regem a sociedade e a politica,
de modo a agir como um catalisador das
culturas relegadas a margem. Esse
discurso tem referéncia ao carnaval
enquanto ritual. A transposicdo desse
ritual para a literatura foi evidenciada
como carnavalizacao da literatura.

Na agdo carnavalesca, a “vida [¢]
desviada da sua ordem habitual,
[representando] em certo sentido uma
‘vida as avessas’, um ‘mundo invertido’
(‘monde a [’envers’)” (BAKHTIN,
1981, p. 105). Nesse sentido, o mundo
se apresenta invertido ¢ a ordem da vida
comum ¢ revogada, bem como as
normas ¢ os valores sdo suspensos. Isso
comprova a legitimidade do discurso
enquanto inversao intencionada. Com o
carnaval, a vida ganha espaco para se
representar de maneiras multiplas, de
forma a comprovar a relatividade das
verdades e das autoridades do poder.
Bakhtin (1981, p. 108) pontua: “¢ a vida
deslocada do seu curso habitual”.

Considerando tais caracteristicas, ainda
¢ preciso apontar para O TiSO
carnavalesco — de carater coletivo ¢ tom
sério contra repressoes, dirigido contra o
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supremo, de forma que sejam mudados
os poderes, as verdades e a propria
ordem mundial. “O carnaval ¢ a festa do
tempo que tudo destroi e tudo renova”
(BAKHTIN, 1981, p. 107). A
carnavalizagdo da literatura é, portanto,
vista como a subversdo do discurso
oficial.

E a partir desses olhares tedricos que
evidenciam a ambiguidade da condi¢ao
humana, a relacdo intertextual entre
Goethe e Machado de Assis e a
carnavalizacdo da literatura, de Bakhtin,
que adentraremos o conto machadiano,
publicado no livro Historias sem data,
em 1844, porém, utilizaremos a edi¢ao
de 1994.

O conto “A Igreja do Diabo”,
estruturado em  poucas  paginas,
organiza-se de um modo inesperado
para esse gé€nero textual: capitulos. Ao
todo, sdo quatro capitulos intitulados, o
que remonta aos textos religiosos. No
capitulo I “De uma ideia merifica”, a
historia tem inicio com  certo
distanciamento: “conta um velho
manuscrito beneditino...”. A Ordem de
Sdo Bento ou Ordem Beneditina se
caracteriza como uma ordem religiosa
catolica baseada na observancia dos
preceitos destinados a regular a
convivéncia comunitaria.

A partir dessa primeira passagem, que
da inicio ao conto, podemos inferir que
o leitor estd prestes a ler uma visdo
parcial de um manuscrito. Alguém leu e
estd recontando — o que traz duvida em
relacdo a veracidade dos fatos, mas em
muito nos relembra historias biblicas.

Ficamos cientes de que a historia € sobre
um Diabo que decidiu fundar uma
Igreja, por estar cansado e humilhado de
ser uma figura secundaria e viver dos
deslizes humanos. A ideia do Diabo se

deu por perceber que os seres humanos
ndo cumpriam tudo o que pregava a
Igreja e acabavam o servindo também,
por isso, resolveu “competir” com Deus,
montando sua propria Igreja. Temos
aqui o conflito humano maniqueista.
Diz, ainda, que sua Igreja sera unica por
se pautar na negagdo, afinal, temos
muitas vertentes religiosas, frutos de
interpretagdes das historias biblicas: “Ha
muitos modos de afirmar; ha s6 um de
negar tudo” (ASSIS, 1994, p. 2). Do
abismo para o infinito azul, lembra que
precisa comunicar a Deus sua decisdo de
fundar uma Igreja, bem como desafia-lo.
Essa parte do conto machadiano
estabelece outra ligacdo com o texto de
Goethe, no que se refere a negatividade
que o Diabo aponta para si e para suas
agoes:

MEFISTOFELES

O Génio sou que sempre nega!

E com razao; tudo que vem a ser
E digno s6 de perecer;

Seria, pois melhor nada vir a ser
mais.

Por isso, tudo a que chamais de
destrui¢do, pecado, o mal,

Meu elemento ¢ integral.

(...)

FAUSTO

Ja percebo teu oficio, ilustre heroi!
Nada de grande o teu furor destroi,
Comegas, pois, no que € pequeno
(GOETHE, 2003, p. 139-141).

O Capitulo IT possui como titulo “Entre
Deus e o Diabo”. Talvez seja nesse
capitulo a intertextualidade mais
explicita entre Machado e Goethe
quando o Diabo diz: “Nao venho pelo
vosso servo Fausto, respondeu o Diabo
rindo, mas por todos os Faustos do
século e dos séculos” (ASSIS, 1994, p.
3). E comunica o desejo de fundar uma
Igreja: “Vou edificar uma hospedaria
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barata; em duas palavras, vou fundar
uma igreja. Estou cansado da minha
desorganizacdo, do meu reinado casual e
adventicio” (ASSIS, 1994, p. 3).

Apb6s o comunicado, Deus questiona por
que s6 agora o Diabo pensou em fundar
uma igreja. E a resposta nos remete a
metafora das franjas de algodio,
comparadas ao  carater  humano
contraditorio. Outras retomadas a biblia
sdo realizadas, como aos serafins de asas
pesadas Miguel e Gabriel, bem como a
Abrado, Maomé e Lutero, no primeiro
capitulo. Além disso, temos o inicio da
construcdo da imagem do diabo como
aquele que tudo nega, remetemo-nos a
pardédia, a carnavalizagdo. Deus,
cansado do discurso do Diabo, fala:
“Vai, vai, funda a tua igreja” (ASSIS,
1994, p. 4).

No Capitulo III “A boa nova aos
homens”, estando na terra, o Diabo
tratou de se apresentar a todos, para
desmentir as historias que as pessoas
contavam sobre ele: “Confessava que
era o Diabo; mas confessava-o para
retificar a nogdo que os homens tinham
dele e desmentir as historias que a seu
respeito contavam as velhas beatas”
(ASSIS, 1994, p. 4). Ele se diz o
verdadeiro pai, € se as pessoas viessem
para o lado dele, tudo ele daria. E as
pessoas comegaram a aparecer, de forma
que o Diabo estabeleceu sua doutrina,
com base nos sete pecados mortais:

[...] as virtudes aceitas deviam ser
substituidas por outras, que eram as
naturais e legitimas. A soberba, a
luxuria, a  preguica  foram
reabilitadas, e assim também a
avareza, que declarou ndo ser mais
do que a mae da economia, com a
diferenca que a mae era robusta, ¢ a
filha uma esgalgada. A ira tinha a
melhor defesa na existéncia de

Homero; sem o furor de Aquiles,
ndo haveria a Iliada: "Musa, canta a
colera de Aquiles, filho de Peleu..."
O mesmo disse da gula, que
produziu as melhores paginas de
Rabelais, e muitos bons versos de
Hissope; virtude tdo superior, que
ninguém se lembra das batalhas de
Luculo, mas das suas ceias; foi a
gula que realmente o fez imortal.
Mas, ainda pondo de lado essas
razdes de ordem literaria ou
historica, para s6 mostrar o valor
intrinseco daquela virtude, quem
negaria que era muito melhor sentir
na boca e no ventre os bons
manjares, em grande copia, do que
os maus bocados, ou a saliva do
jejum? Pela sua parte o Diabo
prometia substituir a vinha do
Senhor, expressdo metaforica, pela
vinha do Diabo, locugdo direta e
verdadeira, pois ndo faltaria nunca
aos seus com o fruto das mais belas
cepas do mundo. Quanto a inveja,
pregou friamente que era a virtude
principal, origem de propriedades
infinitas; virtude preciosa, que
chegava a suprir todas as outras, e
ao proprio talento” (ASSIS, 1994, p.
5, grifos nossos).

Havia uma nova ordem, tendo por base
a troca de suas nocoes. Cortou, ainda,
toda a solidariedade humana; o amor ao
proximo era um obstaculo grave.

No Capitulo IV “Franjas e Franjas” —
que faz referéncia ao capitulo II, a
previsdio do Diabo metaforizada pela
capa e pelas franjas ocorreu de maneira
satisfatoria. As franjas podem ser
consideradas como as arestas que
precisam ser aparadas dentro da Igreja
de Deus, mas que sdo valorizadas na
Igreja do Diabo. Ha aqui um principio
de carnavalizagdo, cuja inversdo dos
valores ¢ desejada. Pouco a pouco, o
Diabo foi conquistando todo o mundo.
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No entanto, comecou a observar que
alguns fiéis estavam praticando as
velhas virtudes escondidos ¢ algo o
deixou incomodado:

O manuscrito beneditino cita muitas
outras descobertas extraordinarias,
entre elas esta, que desorientou
completamente o Diabo. Um dos
seus melhores apoéstolos era um
calabrés, vardo de cinquenta anos,
insigne falsificador de documentos,
que possuia uma bela casa na
campanha romana, telas, estatuas,
biblioteca, etc. Era a fraude em
pessoa; chegava a meter-se na cama
para ndo confessar que estava sdo.
Pois esse homem, ndo s6 ndo
furtava ao jogo, como ainda dava
gratificacdes aos criados. Tendo
angariado a amizade de um conego,
ia todas as semanas confessar-se
com ele, numa capela solitaria; e,
conquanto ndo lhe desvendasse
nenhuma das suas agdes secretas,
benzia-se duas vezes, ao ajoelhar-
se, ¢ ao levantar-se. O Diabo mal
pdde crer tamanha aleivosia. Mas
ndo havia que duvidar; o caso era
verdadeiro (ASSIS, 1994, p. 6).

Indo ter com Deus, depara-se com a
ultima afirmagdo, que constitui a
metafora da eterna contradi¢cdo humana:
“— Que queres tu, meu pobre Diabo?
As capas de algoddo t€m agora franjas
de seda, como as de veludo tiveram
franjas de algoddo. Que queres tu? E a
eterna contradigdo humana” (ASSIS,
1994, p. 7).

E revelando a dualidade da alma
humana que o conto se encerra.

O termo diabo significa aquele que leva
0 juizo. Na Idade Média, o Diabo
representou algo a se temer e respeitar.
Ja na Modernidade, ele passou a ser algo
com o qual as pessoas se identificavam e
se compadeciam. Esse ultimo ¢ o Diabo

que pode ser encontrado nesse conto. O
Diabo aqui, com forma e voz, se
aproxima do humano por meio de sua
performatividade. Isso reflete no fato de
as pessoas se valerem de um sentimento
reciproco com a figura.

A religido hebraica serviu de inspiracdo
para o surgimento de outras religides,
logo, através dessa que surgem as
primeiras  representagdes do Deus
monoteista. Ndo havia, em seu inicio,
uma separa¢do maniqueista do mundo, o
Mal e 0 Bem habitavam o mesmo Deus,
o que funcionava como uma forma de
controle da populagdo que deixava o
politeismo e seguia um novo caminho.
Nesse periodo, ja havia sido utilizado o
termo “Demoénio” “para designar os
seres incorporeos destinados a execucao
da vontade de Deus, anjos — anggelos,
como foram traduzidos em grego, isto &,
anunciadores” (NOGUEIRA, 1986, p. 8).
Nesse sentido, ndo havia a ideia de
diabo e demonio bem estruturada. Com
a vinda do cristianismo, a nog¢do de
diabo aparece mais bem fundamentada e
¢ constituida através de inimeras
referéncias, baseando-se, inclusive, na
demonologia dos caldeus.

Sabe-se, entdo, que imagem do diabo foi
constituida ao longo dos séculos ¢ a
representacdo mais importante do mal
demoniaco aparece no livro de Jo
(Antigo Testamento) em que Satan —
Satd — (que significa hostilizar, acusar,
caluniar — fungdo do diabo, bem como
dos demais demonios), um dos filhos de
Deus, levanta suspeitas de que Jo,
considerado o mais fiel destes, deveria
ser posto frente as tentacdes do mundo
para provar sua fidelidade. Desse modo,
Satd atormenta o fiel e faz com que a
desgraca recaia sobre o homem, o que
conferiu a Satd o posto de “tentador,
tornando-se o Diabo por exceléncia, em
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sua tradugdo grega Didbolos — isto é,
aquele que leva a juizo — que
rapidamente se transformara na entidade
do Mal, no adversiario de Deus”
(NOGUEIRA, 1986, p. 9). No Novo
Testamento, o Diabo aparece como
simbolo do Mal.

O Diabo ¢ acompanhado por uma legido
de demonios, dos filhos rebeldes de
Deus, eles sdo retomados pelo Antigo e
Novo testamento.

Durante e ap6és o Cativeiro de
Babilonia, os judeus entraram em
contato com o masdeismo persa,
influéncia determinante para a
corporificagdo de uma demonologia
futura(...) conflito dos principios do
Bem e do Mal (NOGUEIRA, 1986,

p-11).

Desse modo, criou-se a ideia
maniqueista de mundo e esse pano de
fundo dualista proporcionou & imagem
diabolica grande importancia. O cortejo
de criaturas demoniacas foi estruturado,
baseando-se também nas histérias dos
caldeus e persas.

E o primeiro momento de gléria de
Satd: a sua grandiosidade, negada
pelo Antigo Testamento, sera
devidamente  estabelecida  pela
literatura apdcrifa e posteriormente
reconhecida pelos Evangelhos e
pelo Apocalipse de S@o Jodo, onde
Satanas assume o lugar de principe
das trevas, responsavel pela
perdicio do  género  humano
(NOGUEIRA, 1986, p. 14).

Logo, foram escritos textos que costuravam as hi':stérias antig%s1 e dconstituia

O Inimigo e miriades de demonios
vagavam por toda parte, tentando e
corrompendo, explorando cada
fraqueza e desejo. Quanto mais belo
e doce fosse um aspecto da vida,
sob a superficie, o Demonio
sordidamente trabalhava e

espreitava,  para  agarrar O
desavisado (NOGUEIRA, 1986,
p-35).

Considerando montar uma Igreja tendo
como principio a exploragdo da fraqueza
e do desejo humano, o Diabo trabalha e
espreita. O momento do pacto, em que
Deus e o Diabo sdo apresentados lado a
lado, se apresenta sob o Viés
maravilhoso, mas num sentido de
aceitacdo, afinal ninguém questiona se
houve mesmo o dialogo entre essas duas
entidades, bem como as pessoas ndo
demonstram duvida quando esse Diabo
vem para a terra € se apresenta como
qualquer outra pessoa. O pacto revela,
ainda, a dualidade humana entre o bem e
o mal. Além disso, Assis critica todas as
formas religiosas existentes no Brasil,
bem como o modo de comercializar a fé
através das vendas de conceito religioso.
A partir da ideologia da salvacdo, o
homem ¢ visto enquanto facilmente
manipulavel e corruptivel. A proposta
do diabo ¢ como um espelho invertido.
Por ndo acreditar nas religides de Deus,
aposta na negacdo, no contrario.

Como ja apontado, a ideia religiosa do
Diabo ¢ a propria negacgdo e valorizagdo
do erro humano. Defende a inveja, a
gula, a preguica, tudo com justificativas
da histéria, das letras e das artes. As
acOes humanas que caracterizam a Igreja
do Diabo coadunam com o ato de
carnavalizagdo: “O carnaval ¢ a festa do
tempo que tudo destroi e tudo renova”
(BAKHTIN, 1981, p. 107).

preciso, , considerar 0 r
carnavalesco, pois possibilita que os
poderes sejam mudados, bem como as
verdades ¢ a ordem regente. No conto
machadiano, o Diabo, ao longo do pacto
com Deus, traz uma passagem em que
precisa engolir o riso:
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O Diabo sorriu com certo ar de
escarnio e triunfo. Tinha alguma
idéia cruel no espirito, algum reparo
picante no alforje da memoria,
qualquer coisa que, nesse breve
instante da eternidade, o fazia crer
superior ao proprio Deus. Mas
recolheu o riso (ASSIS, 1994, p. 3).

Vale ainda evidenciar, em relacdo a
figura do Diabo, a performatividade que
este possui tanto na obra de Goethe,
quanto no conto de Assis. De acordo
com Paul Zumthor (2005), a voz ¢
bastante representativa na cultura,
revelando poder e valor. A voz ¢
caracterizada por meio do tom, do
timbro, do alcance, da altura e do
registro, de modo a possuir presenca.
Assim, a palavra ¢ responsavel por
“apontar” em dire¢0 a outra pessoa.

Zumthor (2005) ainda afirma que a
performance ocorre sempre por meio de
um corpo, representando um ato teatral,
com elementos visuais, auditivos e
tateis. Sabe-se que o Fausto de Goethe ¢é
escrito em formato de poesia, mas
também de teatro. Existe, portanto, uma
performatividade esperada para a obra.
No entanto, o que mais nos chama a
atengdo ¢ a presenca fisica ainda que
dentro do pacto ficcional do texto,
performatizada por um corpo que o
diabo possui. Em Fausto, ele se inicia
como um cachorro, para depois ganhar
formas humanas. Em “A Igreja do
Diabo”, o Diabo simplesmente desce a
terra, e provavelmente possui um corpo
como os demais, afinal como ja
apontado nenhum estranhamento a sua
presenca e a sua figura propiciam.

No conto machadiano, podemos
observar que no fundo da memoéria esta
a memoria de todas as palavras humanas
(ZUMTHOR, 2005). Quando chega a
terra, uma das primeiras acdes do Diabo

¢, por meio da voz e por meio da
performance de seu corpo em agdo, isto
¢, por meio de si mesmo, desconstruir a
memoria coletiva negativa que as
pessoas construiram sobre ele ao longo
do tempo: “Confessava que era o Diabo;
mas confessava-o para retificar a nogao
que os homens tinham dele e desmentir
as historias que a seu respeito contavam
as velhas beatas” (ASSIS, 1994, p. 4). E
na atualizacdo dessa performance que
ocorre o desejo de atualizagdo da
memoria coletiva que as pessoas
possuem acerca do Diabo.

3. Consideracoes finais

Segundo Heise (2012), tanto Goethe
quanto Assis tentaram desvendar a
esséncia do homem e do universo,
porém cada um seguindo um
pressuposto distinto. Goethe se pautou
na polaridade de Heraclito, enquanto
Machado de Assis se voltou para a
dualidade de Pascal — condi¢gao humana
baseada na contradicdio que ndo ¢
excludente. O brasileiro apresenta o ser
humano dividido, criticando-o, mas
compactuando com as fraquezas. A
autora ainda pontua que Goethe busca
uma compreensdo total do universo,
como uma busca pelo sentido. O conto
machadiano se volta para a compreensao
do ser humano.

A carnavalizagdo alcancada  por
Machado de Assis no conto “A Igreja do
Diabo” relativiza as verdades universais
e aponta para a problematizacdo
humana, pautada nos ideais de
obrigacdo e desejo. A ideia religiosa
desse personagem ¢ a propria negacgdo e
valorizacdo do erro humano, pois
defende a inveja, a gula, a preguigca,
tudo com justificativas da historia, das
letras e das artes. As acdes humanas que
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caracterizam a Igreja do Diabo
coadunam com o ato de carnavalizagao.

O Diabo, logrado ao final da narrativa,
ndo passa de uma figura de compaixao,
afinal sua convic¢do passou por uma
quebra de expectativas, evidenciando
que o ser humano ¢ mais complexo do
que as divindades podem esperar.

Goethe e Machado de Assis foram
criadores de obras que podem ser
consideradas universais, em tempo e
espaco, uma vez que seus escritos
refletem praticas do ser humano, seus
conflitos e sua natureza. A atualidade de
Goethe floresceu na obra machadiana e
traz reflexos para as discussdes em

diversas areas humanas na
contemporaneidade.
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