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A literatura cabralina como introducao
para um novo pensamento ético

FRANCISCO VERISSIMO*

Resumo: O artigo em questdo, tendo como base a filosofia de Jacques
Ranciere e a poesia “Morte e vida Severina” de Jodo Cabral de Melo Neto,
procura realcar a relevancia do pensamento literdrio para a compreensao a
respeito da Etica. Para tanto, procurou-se agrupar as teorias (utilizando-se
perspectivas de ambos sobre a arte e o papel do artista) para, entdo, concebendo
a possibilidade de encontro tedrico, criar fissuras interpretativas e a ideacdo do
pensamento de uma Etica do Severino.
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Cabralina literature as an introduction to new ethical thinking

Abstract: The article in question, based on the philosophy of Jacques Ranciere
and the poetry "Morte e vida Severina" by Jodo Cabral de Melo Neto, seeks to
highlight the relevance of literary thought for the understanding of Ethics. To
this end, we tried to group the theories (using both the perspective of art and
the role of the artist) in order to conceive the possibility of a theoretical
meeting, to create interpretative fissures and the idea of the thought of an
Ethics of Severino.
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Introducao

a cultura humana [...] abrange, por
um lado, todo o saber do mundo e
toda a capacidade adquiridos pelo
homem com o fim de dominar as
for¢as da natureza e obter seus bens
para a satisfacdo das necessidades
humanas e, por outro lado, todas as
institui¢cdes necessdrias para regular
as relagdes dos homens entre si €, em
especial, a divisio dos bens

acessiveis (FREUD, 2010, p. 23).

Em tons genéricos, Freud define a
civilizagao como sendo o resultado direto
do esforco que empregamos para a nossa
prépria sobrevivéncia. Para isso, ele
divide o saber humano — inicialmente —
em dois aspectos: a técnica usada para
domar a natureza e as acdes utilizadas
para garantir o uso social destas técnicas.
Assim, segundo ele, cada individuo
desenvolve certo nivel de conhecimento
em decorréncia direta do  papel
representado dentro das estruturas sociais
em que convivem, papéis que (segundo
ele) podem ser exercidos em decorréncia
de uma estrutura violenta ou ndo. Desta
forma, a compreensdo que o individuo
tem do mundo €, de certa forma,
atravessada pela maneira como o seu
nucleo social experimenta sua existéncia.
Ou seja, “nao hd, pois, como negar, sob
este aspecto, que ha, subjacente ao
processo de percepcdo, um conjunto de
sistema de formas a piori determinando o
que se dé a sentir” (RANCIERE, 2009, p.
16). Este conjunto, um agregado das
questdes  psicolégicas e  sociais,
estabelece os parametros constitutivos da
percepg¢ao de cada individuo que, por sua
vez, estabelecem automaticamente o0s
limites da percep¢do/apreensao que
poderdo exercer. Nas palavras Joao
Cabral:

Eu tenho a impressdao que [morte e
vida Severina] é um poema
fracassado. Escrevi para esse leitor

ou ouvinte dos romances de cordel,
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para esse Brasil de pouca cultural, e
esse Brasil nunca manifestou
interesse por ele. Quem manifestou
interesse por ele foi o Brasil das
Capitais, o Brasil que vai ao teatro
(NETO, 2008, p. XXXIID).

O sentimento de “fracasso” que Jodo
expressa nao estd vinculado a qualidade
do texto, mas a estrutura. Apesar do
reconhecimento da vida prdtica, da
representatividade, os leitores de cordel
vivem numa outra forma de
representacao estética e, por
conseqiiéncia, ndo se interessam pela
informacao ali processada. Neste ponto,
como conhecimento derivativo, a
compreensdo estética estd vinculada ao
corte temporal/espacial proposto pelo
artista e, por isso mesmo, “estd em jogo
na politica como forma de experiéncia”
(RANCIERE, 2009, p, 16), produzindo —
por sua vez — a invisibilidade (de
percep¢do) em certos grupos. Por isso,
apesar de serem detentores da linguagem,
eles ndo sdo possuidores da codificacdao
especifica e, com isso, nao sao capazes
de partilhar a mesma experiéncia sensivel
— ainda que, neste caso, vivenciem
elementos do proprio objeto artistico. Em
outras palavras, sendo o mais direto
possivel, o “desabafo” de Cabral vincula-
se ao fato de que o “Severino poético

jamais serd lido pelo  Severino
sertanista’.
Escrever, produzir artisticamente, ¢

produzir dentro de certo prisma, dentro
de uma estrutura de significados que seja
capaz de comunicagdo. Mas, o
significado estético ndo € a Unica coisa
manifesta nesta ideia de “partilhar o
sensivel”, afinal, o termo partilha ja
estabelece em si a ideia de uma
separacdo e, conseqiientemente, “define
o fato de ser ou ndo visivel num espago
comum, dotado de uma palavra comum”
(Ibidem, p. 16). Nao ter a palavra, ndo ter
a mesma capacidade de erudi¢do, é
tornar-se incapaz de participar, pois, todo
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discurso resulta de uma estrutura
ordenada que representa a agdo do
falante (do artista) e, por conseqii€ncia, a
relacdo de poder em que ele estd
inserido.

Partilhar o  sensivel €  possuir
mecanismos de estruturacdo com papéis
definidos e estruturados: “o discurso ndo
¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas
ou sistemas de dominagdo, mas aquilo
por que, pelo que se luta, o poder do qual
nos queremos apoderar” (FOUCAULT,
2010, p. 16). Partilhar €é estabelecer
padrdes de discurso (resultando da forga
empregada pela apreensao deste poder) e,
a0 mesmo tempo, determinar quem
possui (ou ndo) as condi¢des necessdrias
para ouvir. Ha, ent@o, nesta perspectiva,
quem esteja tdo a margem da estrutura de
arregimentacdo do sistema social (da
relacdo de poder) que se torne incapaz de
codificar os signos necessdrios para a
completa percepcdo da produgdo. Dai,
entdo, a pesarosa fala de Cabral.

Da pratica estética

Segundo Jodo Cabral: “a obrigacdo do
poeta [artista] € criar um objeto
[artistico]. Um poema, que seja capaz de
provocar emoc¢ao no leitor” (NETO,
2008, p. XXVII) e, além disso,
complementado esta idéia, Jodo afirma
que “o Escritor [artista] ndo deve falar de
politica, deve limitar-se ao social”!
(Ibidem, p. XXVIII). Tal percepcao,
aparentemente incongruente, pode ser
associada com os apontamentos de
Ranciere:

uma arte critica deve, portanto ser, a
sua maneira, uma arte da indiferenca,
uma arte que construa o ponto de

1 Vale, antes de continuar, a ressalva de que a
expressdo “politica” empregada por Jodao Cabral
é, por sua vez, a compreensio de uma “expressao
partiddria/panfletdria” e que, por outro lado, a
representacdo do “social” trata de expressar as
condi¢gdes que — ao seu tempo — ndo s6 Ramsésre,
mas a Filosofia, entendera por politica
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equivaléncia de um saber e de uma
ignorincia, de uma atividade e de

uma passividade (RANCIERE,
2010, p. 7).
O movimento da arte, entdo, como
producdo politica, € ser capaz de

expressar esteticamente certa parcela da
realidade circundante, estabelecendo
possibilidades para a reflexdo/percep¢ao
de si mesmo e do mundo. O artista
constréi, com isso, uma possibilidade
reflexiva que até, entdo, ndo existia.
Desta feita, “a arte (critica) ndo se
estabelece como producao de
conhecimentos ou representacoes
politicas, ela produz ficcdes’ou dissensos
no seio de sua prépria politica” (Ibidem,
p. 8). Assim, é

a partir desta estética primeira que se
pode colocar a questdo das “praticas
estéticas”, no sentido em que
entendemos, isto €, como formas de
visibilidade das praticas da arte, do
lugar que ocupam, do que fazem no
que diz respeito ao comum
(RANCIERE, 2005, p. 17).

As acgdes de “ficcdo” e/ou ‘““dissensos”,
presentes na “arte critica”, assim
entendida por Cabral, se estabelecem
como processo de selecdo e organizagao
de uma visibilidade que ndo existe, logo,
agir socialmente € criar “cortes estéticos”
que, por sua vez, a0 mesmo tempo —
através dos dissensos — submetem o
publico a compreensdes que divergem da
realidade vigente. Nao acontecendo
assim, mantendo-se intimamente ligada a
“representacdo crua da realidade” a arte
acabaria por se fundir a certos aspectos
politicos (reacionariamente) e impedindo
seu papel ficcionista, de criagdo de novas
perspectivas e/ou apontamentos sociais
na medida em que ela perderia em amago

2 Uma ficgdo ndo consiste em contar histérias
imagindrias. E a construcdo de uma nova relagio
entre a aparéncia e a realidade, o visivel e seu
significado, o singular e o comum. (RANCIERE,
2010, p. 8)
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a possibilidade critica em relacdo ao
contexto social e, por isso mesmo, seria
responsavel pela manutencdo da estrutura
social. Ainda sob este aspecto, Cabral
afirma que “o [artista], de um pais
subdesenvolvido como o Brasil, ndo
pode desprezar a realidade dolorosa que
o cerca” (NETO, 2008, p. XXVIII), ele é,
bem como precisa ser, uma espécie de
agente social (criador de novas fic¢oes).
Assim, a0 mesmo tempo em que Cabral
descreve a realidade dos retirantes em
“morte e vida Severina”, dando
visibilidade aos elementos constitutivos
do Sertdo, ele propde — através da fic¢ao
— novos processos de ruptura da
realidade aparente e, por isso mesmo,
auxilia ~na  criacio de  novas
interpretacdes, ou ainda, de novas
praticas de existéncia para o apreciador.

Em sintese, a obra de arte é a
combinacdo da subjetividade do artista e
do corte que proposto no plano do real,
ou seja, ela € a uma juncdo daquilo que
se pensa com aquilo que se escolhe para
ser pensado. Assim sendo, € preciso levar

em consideragdo que as instrucdes
recebidas/entendidas, a emog¢ao
sentida/pensada, ainda que

espontaneamente, ‘“sdo o resultado do
eco de alguma coisa que vocé leu, ouviu
ou percebeu, de qualquer maneira”
(Ibidem, p. XXIX). Isto é, a producado
artistica mantém (em maior ou menor
grau) elementos de ligacdo com o Social®
quando da visibilidade estética, quando
transforma em uma prética de arte, um
elemento que se mantinha com
caracteristicas usuais. Dai, um autor-
social, nas palavras de Cabral, tendo
ciéncia de modus operandi da produgao

3 A expressio “SOCIAL” ndo € utilizada por
Ranciere, mas por uma questdo de estilo adotou-
se neste contexto e refere-se a (...) quaisquer que
sejam as intengdes que as regem, os tipos de
insercdo social dos artistas ou o modo como as
formas artisticas refletem estruturas ou
movimentos sociais.
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artistica, deveria ter a consciéncia do
papel “transformador” do seu produto
final.

Além disso, forcoso considerar também,
que a manifestacdo do processo artistico
nio ¢é linear*. H4 uma espécie de
embaralhamento nas identidades, entre
autor e apreciador. A “objetividade” da
obra é, em suma, produzida pela
subjetividade de quem produz e de quem
observa (da partilha empregada). Por
isso, talvez, Jodo Cabral diga que “ndo se
deve escrever para criar ambigiiidades”
(Ibidem, p. XXIX). Sua clareza, a
maneira como o autor se expressa, bem
como, cria suas ficgdes, estabelece os
limites de suas agdes/provocacdes. Nao
ha, pois, como negar — mesmo na arte
que se propde revoluciondria — a
presenca dos elementos da superestrutura
(ainda que seja no processo de negacao).

Nao hd como restringir o produto do
artista as suas proprias manifestacoes
psicolégicas como foi dito no inicio, a
percep¢ao do individuo se desenvolve
em certo nucleo social, a genialidade do
artista estd no processo de decodificacao
de um fato especifico, de como sua
capacidade criadora recorta e produz esta
(ou outra) realidade. Em Jodo, assumir a
estrutura social é, entdo, assumir a
existéncia de um determinado
agrupamento social que se impde sobre o
outro.

Se, por outro lado, ndo hd como afastar-
se de sua prépria objetividade (atrelada
aos  limites intrinsecos de  sua
subjetividade), entdo, a fala do
dominante jamais serd capaz de criar a
fala do dominado: “como a teoria €
também apenas uma agdo, o tedrico nao
representa (fala por) o grupo oprimido”
(SPIVAK, 2014, p. 39). Logo,

4 As préticas artisticas sdo “maneiras de fazer”
que intervém na distribui¢do geral das maneiras
de fazer nas suas relacdes com maneiras de ser e
formas de visibilidade.
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para tentar chegar a esse ponto, o
poeta [artista] necessita pdr em jogo,
até onde ndo possam mais, todos os
recursos de que dispde: todo seu
intelecto, sua sensibilidade, sua
intuicdo, sua razao, sua sensualidade,
sua experiéncia, seu vocabuldrio, seu
conhecimento, seu senso de humor
[e] a cada momento, intuir o que
interessa € O que ndo interessa
naquilo que o acaso e o inconsciente
oferecam (CICERO, 2012, p. 15).

A produgdo, interativa ou ndo, de um
objeto artistico estd intimamente ligada
ao interior etiolégico de seu criador —
nado ha como escapar aos elementos
constitutivos  do  processo.  Esta
perspectiva politica (ndo partidaria,
segundo Ranciere) enquadra-se como o
elemento social (natural) produzido pelo
seu criador, uma vez que a arte e a
politica sdo apenas formas de se
organizar o sensivel. Quem se exprime,
indistintamente, se faz na perspectiva de
ser entendido, em busca do outro e, para
tanto, utiliza seus elementos lingiiisticos
(sua consciéncia histérico/geografica)
para este angariar tais resultados.

Por outro lado, o recorte provocado ndo é
atemporal. O objeto artistico, fruto do
conhecimento de alguém, através dos
tempos, se alicerca na produgdo
intelectual do outro. Este outro, por sua
vez, possui um regime interpretativo que
nao estd dentro da mesma esfera do seu
produtor. E claro, pois, que hd algo sendo
conservado, mas por outro lado a
representacdo metaférica da obra jamais
serd a mesma. Neste ponto, entdo, apesar
da certeza de que o dominante jamais
podera falar pelo dominado, tanto quanto
qualquer pessoa poderd assumir a
representatividade de um  “outro”,
entende-se que através da obra arte, da
perspectiva critica da arte, a produgdo de
um artista é capaz de gerar visibilidade a
pontos ndo  percebidos e, por
conseqiiéncia, "certas fissuras
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interpretativas” que — em ultima
instancia — podem gerar a possibilidade
percepgao/interpretacdo de “um outro”.
Contudo, fique claro, ndo é uma tentativa
de falar “pelo outro”, mas de “falar com
o outro” e, fundamentalmente, no caso de
“morte e vida severina” da visibilidade a
este outro.

Desta forma, o objeto artistico, entdo, é o
“produto final” resultante de certa pratica
estética’ que, aplicada a outras formas de
fazer, em um tempo/espago especifico,
imprimem uma representacdo estética
dividido em trés aspectos segundo
Ranciere. O primeiro perfil apresentado é
identificado enquanto “uma arte piiblica,
que se inscreve na paisagem da cidade e
da vida em comum, distinta da que €
vista nos museus” (RANCIERE, 2010,
p.1). O segundo perfil remete-se a arte
exposta nos locais de exposicdo,
enquanto o terceiro mantém-se na ligacao
entre 0s locais de exposicdo e a arte
ptblica. Forcoso considerar que, além da
especificacdo dos modos de produgdo do
regime estético, neste caso, Ranciere
também reconfigura (mais uma vez) os
elementos politicos da arte:

todos os trés nos mostram que a arte
ndo € politica antes de tudo pelas
mensagens que ela transmite nem
pela maneira como representa
estruturas sociais, os conflitos
politicos ou as identidades sociais,
étnicas ou sexuais. Ela é politica,
antes de mais nada, pela maneira
como configura um sensorium
espaco-temporal que  determina
maneiras do estar junto ou separado,
fora ou dentro, face a ou no meio
de... (RANCIERE, 2010, p. 3).

Dentro desta perspectiva percebe-se que
ndo ha, na visdao de Ranciere, uma
espécie de finalidade/objetivo para a

5> Formas de visibilidade das préticas da arte, do
lugar que ocupam, do que fazem no que diz
respeito ao comum. (RANCIERE, 2009, p. 17).
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producdo artistica. O importante € a
forma da representacdo, o corte
instituido. Se, por um lado, ‘“as artes
nunca emprestam as manobras de
dominag@o ou de emancipa¢do mais do
que lhes podem emprestar [...] posicoes e
movimentos dos corpos, funcdes da
palavra, repatriacdes do visivel e do
invisivel” (RANCIERE, 2009, p. 26), por
outro, cabe-nos pensar qual o tipo de
empréstimo que estd sendo feito. Em
ultima instancia, poderia o artista ser
capaz de criar uma obra isenta, ou ainda,
ndo influenciada pela ideologia® a ponto
de tornar o observador ativo (em negagao
da passividade normal produzida pela
obra da ideologia dominante) sem tornar-
se meramente um objeto de doutrinacdo
ideoldgica? Negar a impossibilidade da
influéncia politica estrutural sobre a
subjetividade €, no minimo, acreditar que
a producdo artistica possui elementos
constitutivos num mundo além do mundo
fisico, daf a arte jamais podera perder seu
papel de critica ao projeto social ou, nao
fazendo isso, correr o risco de tornar-se
panfletaria.

a arte é considerada politica &
considerada politica porque mostra
os estigmas da dominagdo, porque
ridiculariza os icones reinantes ou
porque sai de seus lugares préprios
para transforma-se em préatica social
(RANCIERE, 2002, p. 52).

Se, por um lado, a politica €, segundo
Ranciére’, uma percepcio de tudo aquilo

® Entende-se por ideologia, neste trabalho, ndo
apenas o exercicio do poder, mas os elementos
constitutivos da prépria préxis: gostos, desejos,
acdes e etc. Com isso, ndo hd como fugir deste
processo, produzir artisticamente € produzir
dentre de um contexto ideolégico (de apoio ou
critica), por isso, é fundamental que se assuma
um papel critico-politico desde a sua génese.

7 A politica ocupa-se do que se vé e do que se
pode dizer sobre o que se € visto, de quem tem
competéncia para ver e qualidade para dizer,
propriedades do espago e dos possiveis do tempo.
(RANCIERE, 2015, p. 17).
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que pode ser visto e dito, ou seja, ela se
estabelece como certo processo de
racionalizacdo  (entendimento?)  do
espaco em seu acontecimento temporal; a
arte € o recorte deste mesmo
espaco/tempo dentro de uma
percep¢ao/linguagem, que pode ser
partilhada, com contetidos diversos e sem
nenhuma pressuposi¢do estabelecida. Dai
sua afirmacgdo: a arte faz politica antes

que os artistas o facam. Afinal,
independente dos anseios artisticos, o
objeto da arte € representacdo
espaco/temporal de um algo

independente das relagdes de causa/efeito
e, com isso, criar as possibilidade de
percep¢ao de, por exemplo, tantos e
tantos “Severinos iguais em tudo na vida
[...] / e iguais também porque o sangue /
que usamos tem pouca tinta” (NETO,
2009, p. 100).

O nascimento de uma pratica ético-
estética em Cabral

Tendo como base apenas a percep¢do
ocidental, Rancere, distingue a Arte em
trés aspectos: ético, poético e estético.
No primeiro aspecto, primeiro regime de
identificacdo, a arte ndo € identificada
enquanto tal, “mas se encontra submissa
na questio das imagens” (RANCIERE,
2009, p. 28) e, por consequéncia, Trata-
se, neste regime, do modo de ser das
imagens converte ao ethos, a maneira de
ser dos individuos e das coletividades. E
essa questdio “impede a arte de
individualizar enquanto tal” (Ibidem). O
segundo regime, por sua vez, abarca a
idéia de uma Arte representacional, ou
seja, a expressdo artistica segue
determinados  padrdes, determinadas
formas de ser que, naturalmente, pois, “¢é
a no¢do de representacdo ou mimesis que
organiza essa maneira de fazer, ver e
julgar” (Ibidem, p. 28). O tltimo regime
¢, na verdade, uma contraposicio ao
regime anterior. Sua distingdo nio segue
mais os padrdes da maneira de fazer da
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arte, mas “pela distingdo de um modo de
ser sensivel proprio aos produtos da arte”
(Ibidem, p. 32).

No regime ético, a produgdo artistica
possui um carater de educacao/instrucao.
H4, neste aspecto artistico, a propagacao
de uma ideologia, uma moral da histdria.
No regime poético, por sua vez, o fundo
motivador € a imitacdo do mundo, sem
deixar de manter os lagos de ligacdo com
a comunidade para qual se dirige: “a
hierarquia dos géneros segundo a
dignidade de seus temas, e o proprio
primado da arte da palavra, da palavra
em ato, entram em analogia com toda
uma visao hierdrquica da comunidade. Se
antes a ideologia estava marcada direta
no texto, representada na licio da moral
de toda histéria, no segundo regime esta
demarcada nas hierarquias sécias: ha

quem deve falar e hd quem deve ouvir.

O terceiro regime, o estético, € filho da
modernidade e, por conseqiiéncia, possui
lacos sociais mais ‘“‘afrouxados”. Suas
criacdes ndo obedecem mais aos padroes
estabelecidos: nao ha moral especifica
hierarquia (de temas, de género ou da
propria  arte). Dentro desta nova
possibilidade, outro aspecto artistico
nasce: a criagdo. Ao abandonar as
caracteristicas anteriores o novo regime €
capaz de criar novos mundos e ndo
representar mundos existentes.

No regime estético das artes, as
coisas da arte sdo identificadas por
pertencerem a um regime especifico
do sensivel. Esse sensivel, subtraido
as suas conexOes ordinarias, €
habitado por uma  poténcia
heterogénea, a poténcia de um
pensamento que se tornou ele
préprio estranho a si mesmo: produto
idéntico ao ndo-produto, saber
transformado em ndo saber, logos
idéntico a um pathos, intencdo do
intencional (Ibidem, p. 32).

O novo regime de arte possibilita a
criacio de uma nova percep¢do no
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processo de criacdo. De uma arte
heterogénea, na medida em que ndo ¢é
preciso mais seguir as tendéncias. O
espectador € emancipado, ndo se
consagra como mero receptor € passa,
neste caso, a criar novas interpretacoes.
Ela funda, entdo, principalmente, “a
autonomia da arte e a identidade de suas
formas com as formas pelas quais a vida
se forma a si mesma [...] momento de
formacdo de  uma  humanidade
especifica” (Ibidem, p. 34). Serd que,
entdo, neste aspecto € possivel ocorrer
uma transgressao dos valores
ético/ideoldgicos? Serd que, nesta nova
perspectiva, a arte € capaz de tornar-se
politica sem  ser  essencialmente
politizada?

Este novo regime “identifica a arte no
singular e desobriga essa arte de toda e
qualquer regra especifica, de toda
hierarquia de temas” (Ibidem, p. 34), isto
posto, com o passar do tempo permite
aos artistas um rompimento com a
estrutura  natural dos movimentos
artisticos € com a producdo dos novos
tipos de arte. E claro, o “pulo para fora
da mymesis ndo € em absoluto uma
recusa da figuracdo” (Ibidem, p. 34),
“nenhum verso € livre” (NETO, 2008, p.
XXX) a questdo fundamental ¢
destituicdio da maneira como ela se
formara: “os regimes de arte nao se
consagram a oposicao entre o antigo e o
novo, mas aos regimes de historicidade”
(RANCIERE, 2009, p. 34).

Nesta terceira perspectiva a Arte nao
possui qualquer relagio com a verdade®,
sua produgdo € independente e seu
resultado mantém-se apenas na ligacdo

direta entre seu criador e seu receptor’. O

8 A poesia nfio tem contas a prestar quanto a
verdade daquilo que diz, por que, em seu
principio, ndo é feita de imagens ou enunciados,
mas de ficcdes, isto €, de coordenagdes entre atos.
9 Para Ranciére as expressdes artisticas atuais
perderam o seu processo padronizado e, por
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produto da arte é, tdo somente, a fic¢do
do artista e, claro, sua criatividade para
romper os limites. Alids, é neste contexto
(da liberdade visceral da arte) que se
situa uma arma do artista para a negacao
da ideologia dominante.

Apesar da forte influéncia dos
movimentos sociais e de um idedrio
social com viés progressista, bem como,
de uma estrutura de “auto natalino", ou
seja, elementos do primeiro (ético) e do
segundo (poético), a textualidade poética
apresentada por Jodo Cabral de Melo
Neto em Morte e Vida Severina,
apresenta uma série de produtos de
pensamento que rompem com as formas
de producdo anterior. A viagem de
Severino, antes de qualquer viagem, é
um processo de depuracdo do sistema de
“morte-vida” que estava inserido para a
compreensdo de outro tipo de vida a
“Severina”. Contudo, o processo de
descobrimento desta vida, em nenhum
momento, deu-se dentro dos elementos
ideoldgicos ou dentro de estruturas
ficcionais que sé repetem o mundo;
Severino, ao perder tudo, possibilita o
exercicio de uma severinilidade que o
auxiliard na constru¢do de uma nova
forma de Etica.

O discurso Severino e a pratica
estética

Mas, para que me conhegam

melhor Vossas Senhorias

e melhor possam seguir

a histéria de minha vida,

passo a ser o Severino

que em vossa presenca emigra
(NETO, 2009, p. 148).

De uma maneira geral a estrutura
nominativa procura substituir por um
signo aquilo que € indicado e, por
conseqiiéncia, estabelecer os mecanismos
que possibilitam a comunicacido. Neste

conseqiiéncia, precisam apenas da interagdo com
um determinado grupo social.
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caso, a identificacdo do Severino-poético
como um emigrante € a identificacdo de
um alguém que € incapaz de ter suas
raizes caracterizadas. Severino é como o
Rio  Capibaribe, na  perspectiva
Cabralina, nao possui um passado
nominativo que o caracterize enquanto
ser vivente € alguém sem histéria que se
resume ao processo ininterrupto de
emigracdo e que, por conseqiiéncia
jamais serd de capaz de ser. E, ndo sendo,
segue sendo uma espécie de coletividade:

E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte Severina

que é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenga

€ que a morte Severina

ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida)
(Ibidem, p. 148).

Coletividade invisivel, composta por
seres inomindveis, sem passado ou futuro
que possa ser esperado afinal, este jeito
de ser Severino ataca em qualquer idade.
A Severinilidade como pritica da
existtncia €é o reflexo de uma
invisibilidade que se manifesta ao nascer
e se testifica na morte. O destino estd
tracado, delimitado, sem nenhuma
possibilidade de mudanca.

E, neste caso, poetizar a experiéncia de
vida deste individuo € trazer para dentro
quem este a margem. Dentro da
perspectiva de Ranciere € dar visibilidade
a um regime que ndo é perceptivel:

O poeta alfabetizado manipula, por
meio de letras, palavras e regras
linguisticas, a fim de produzir assim
um modelo de experiéncia para os
outros. Dessa forma, ele acredita ter
introduzido uma experiéncia
concreta propria (sentimento,
pensamentos, desejo) na lingua e
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com isso ter tornado acessivel aos
outros a experiéncia e a lingua

modificada  por meio  dessa
experiéncia (FLUSSER, 2010, p.
120).

No caso de Jodo, a utilizacio das
palavras €, antes de tudo, a utilizacdo da
estrutura artistica como denuncia e/ou, ao
mesmo tempo, de uma critica ao poder
instituido:

O papel do intelectual [artista] ndo é
mais o de se colocar "um pouco na
frente ou um pouco de lado" para
dizer a muda verdade de todos; €
antes o de lutar contra as formas de
poder exatamente onde ele é, ao
mesmo tempo, o objeto e o
instrumento: na ordem do saber, da
"verdade", da "consciéncia", do
discurso (FOUCAULT, 2010, p. 42).

A estrutura social da arte, neste caso, nao
¢ politizacdo panfletdria, mas € a
percep¢ao que: ‘“os enunciados [...]
literarios fazem efeito no real [...].
Tragcam mapas do visivel, trajetérias
entre o visivel e o dizivel, relacdes entre
modo do ser, modos do fazer e modos do
dizer” (RANCIERE, 2009, p. 59). Com
isso, uma estrutura artistica € capaz de
reconfigurar o mapa social e inferir
novas possibilidades de percepcdo. Se,
por um lado, Jodo Cabral, lamenta a
impossibilidade de  percep¢do do
Severinos (em decorréncia de sua
impossibilidade de compreensdo) ¢
fundamental que o Brasil das capitais
discuta sua obra.

Nao cabe ao artista, entdo, estabelecer
verdades. A obra de Jodo, Morte ¢ Vida
Severina, ndo € a estruturacdo de um
canone da sofrida vida nordestina, ao
contrario, ela € o resultado de um
processo de estudo/andlise das condigdes
de existéncia de certo povo. “O
intelectual [artista] ndo tem mais que
desempenhar o papel daquele que da
conselhos” (FOUCAULT, 2006, p. 86),
afinal. “cabe aqueles que se batem e se
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debatem encontrar, eles mesmos, o0
projeto, as tdticas, os alvos de que
necessitam” (Ibidem, p. 86).

Ora, o que os intelectuais
descobriram recentemente € que as
massas nao necessitam deles para
saber; elas sabem perfeitamente,
claramente, muito melhor do que
eles; e elas o dizem muito bem. Mas
existe um sistema de poder que
barra, proibe, invalida esse discurso
e esse saber. Poder que nao se
encontra somente nas instancias
superiores da censura, mas que
penetra muito profundamente, muito
sutilmente em toda a trama da
sociedade (Ibidem, p. 42).

Por outro lado, é fundamental que este
discurso da margem nao seja cooptado.
Jodo ou qualquer outro deve estabelecer
0S mecanismos necessdrios para a
discussdo, mas ndo deve ser a unica
forma de compreensdo. Os Severinos,
sem passado ou futuro, ja falam e
produzem. A questdo € que, da mesma
maneira que eles ndo nos entendem, nés
nio os entendemos talvez, fosse melhor,
ndo queremos ouvir. O discurso poético
pode, em sua primeira instancia, dar
claridade para novas representacoes
sociais e/ou formas de existéncias, mas a
ética enquanto pratica de existéncia de
um individuo sem passado ou futuro sé
pode ser processada enquanto o produto
resultante de um individuo em fluxo de
migracao.

Migragdo que, na tentativa pela busca de
um local menos dificil de viver, se
institui sob orienta¢do do Rio Capibaribe,
seguindo seu fluxo: ‘“Pensei que
seguindo o rio / eu jamais me perderia”
(NETO, 2009, p. 107). Contudo o Rio
some, levando “o caminho mais certo,
/de todos o melhor guia” (Ibidem, p.
107). Mas, encontrando-se sozinho, sem
nenhuma orientagdo, Severino afirma:
“oucgo somente a distincia / o que parece
cantoria” (Ibidem, p. 107). Neste
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momento, entdo, dirigindo-se na dire¢ao
deste som, um novo percurso Etico se
inicia. E preciso levar em consideracio
que num lugar castigado pelo Sol a
presenca do Rio é, antes de tudo, a
presenca da vida e, claramente, té-lo
como guia na sua tentativa de “fuga” é
ter uma seguranca. Assim, o Rio ndo é
apenas uma presen¢a da vida no Sertdo,
mas também o esteio de uma vida pds-
sertdo. Contudo, € preciso considerar que
nenhuma mudanca ¢ feita seguindo-se 0s
velhos padrdes. Era preciso romper com
1sso, abandonar as velhas formas de
procedéncia, ndo hd novo caminho Etico
sendo norteado pelo antigo. Entdo, assim
foi feito. Mas, a maneira como Severino
rompe ¢ abrupta e imensamente
relevante. Ao abandonador o “fluxo” que
seguia, Severino ouve uma ‘“‘cantoria’ e
resolve ir a sua direcao.
Metaforicamente, Severino abandona os
cOdigos morais para seguir a Arte.

Ao chegar ao local do canto, Severino
percebe que “ndo era uma festa”, como
esperado, mas que eram carpideiras que
ali se apresentavam. A mudanga nao seria
facil, o caminho ainda longo. Alids,
somente o primeiro passo foi dado:
Severino tinha deixado seu velho
proceder ético para trds. Na seqiiéncia do
poema, Severino chega em vilarejo e
encontra “uma mulher na janela” com
quem conversa sobre a possibilidade de
emprego — era o primeiro momento de
desisténcia, de divida pela mudanca
empregada. Estabelecendo o didlogo,
Severino, expde todas as coisas com as
quais ja trabalhou, mas a “mulher na
Janela” responde:

Como aqui a morte € tanta,

s6 € possivel trabalhar

nessas profissdes que fazem

da morte oficio ou bazar (Ibidem, p.
114).

A insatisfacdo com a auséncia de
emprego, com as dificuldades pelo
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caminho, obriga Severino a continua seu
transito na busca pela Capital. Contudo,
depois da longa jornada, Severino ouve
um didlogo de dois coveiros e percebe
que, apesar de toda viagem, a vida na
capital ndo era tdo diferente da vida do
Sertdo e que, por issO mesmo, as
dificuldades ali também  estavam
presentes. Sem o esteio do Capibaribe,
bem como, das formas de seu préprio
sustento, nosso personagem resolve se
matar. Tendo abandonado sua “moral-de-
rio” e seus empregos, faltava apenas
abandonar sua vida. De pé, numa ponte
que avistou e para qual se dirigiu,
perguntando ao Mestre Carpina que ali
estava:

Sabes me dizer se o rio

A esta altura da vau?

Sabes me dizer se é funda

Esta dgua grossa e carnal? (Ibidem,
p. 131).

E a esta pergunta, responde o Mestre
Carpina

Severino, retirante,
Jamais o cruzei a nado; (Ibidem, p.

131)

Em seqiiéncia, uma profunda e longa
conversa se desenrola. Severino, na
tentativa de matar, acaba estabelecendo
um didlogo e expondo as dificuldades
pelas quais passou o Mestre Carpina,
respondendo as indagacdes, tenta
diassuadi-lo da morte. Quando Severino
faz a sua indagacdo final:

Seu José, mestre carpina,

que diferenca faria

se em vez de continuar

tomasse a melhor saida:

a de saltar, numa noite,

fora da ponte e da vida? (Ibidem, p.
134)

Neste momento, logo apds a pergunta,
uma mulher anuncia o nascimento do
filho do seu José Mestre Carpina.
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Acompanhando-o até o local em que se
encontrava seu filho, apés uma longa
exposicdo sobre a vida que se iniciava,
seu José dard a seguinte resposta a
Severino:

— Severino, retirante,
deixe agora que lhe diga:

ela, a vida, a respondeu
com sua presenga viva.

[...]

mesmo quando € assim pequena
a explosdo, como a ocorrida;
como a de hd pouco, franzina;
mesmo quando € a explosao

de uma vida Severina (Ibidem).

A narrativa de seu José Mestre Carpina,
na linha de tudo que foi falado, ndo
apresenta apenas os elementos de um
personagem, ela justifica a propria
existéncia do retirante. A presenga de
uma ‘“vida Severina” nao é realizada por
uma significacdo exterior. A construg¢ao
que o Severino fez, ao longo do trajeto
entre o Sertdo e Recife, elaborou os
elementos constitutivos de um novo
pensamento Etico, uma conduta “pura”,
estruturas fundamentais de uma ‘““Vida
Severina”. Perder sua conduta moral
(representada pela perda do fluxo do
Capibaribe), a impossibilidade do
exercicio do seu trabalho e, por fim, o
desapego a propria vida sdo dados, na
narrativa poética, os que atestam a
existéncia de uma nova forma de
proceder. Assim, ao invés de uma leitura
moralizante sobre a obra “morte vida
Severina”, diagnosticando a dificuldade
da vida do retirante — que obviamente
existe — € preciso perceber que a
distancia social do Brasil da capital e o
exercicio da vida realidade pelo
personagem Severino, produz “fic¢des e
dissensdes” que nos auxiliam na
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elaboracio de novos procedimentos
Eticos, de wuma nova pritica da
existéncia.
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