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Paulo da Portela, seu nome nio caiu no esquecimento’:
escrevivéncias negras em O Quitandeiro e o protagonismo negro
em Teste ao Samba™

Resumo: O artigo busca um conhecimento mais aprofundado do pensamento do sambista Paulo
da Portela (1901-1949) por meio de duas de suas composi¢des: O Quitandeiro (1932) e Teste ao
Samba (1939). A partir dessas cancdes torna-se possivel analisarmos a visdo de mundo e a
concepcdo politica do mesmo por meio de sua vivéncia pessoal e dentro da construcdo coletiva
negra e suburbana que embasou seu ativismo politico e transformou o sambista portelense numa
personalidade negra iconica e de importancia “sine qua non” para a nacionalizagdo do samba,
valorizag¢do das escolas de samba, profissionalizacdo dos sambistas e para a integracdo social das
camadas empobrecidas afro-brasileiras, especialmente dos subtrbios e das favelas da cidade do
Rio de Janeiro.

Palavras-chaves: Paulo da Portela; G.R.E.S Portela; intelectualidade negra; escrevivéncias
negras; histdria social do samba

Paulo da Portela, his name did not fall into oblivion: black writings in O Quitandeiro and the

black protagonism in Teste ao Samba

Abstract: The article seeks a deeper knowledge of the thought of the samba’s player Paulo da
Portela (1901-1949) through two of his compositions: The Quitandeiro (1932) and Teste ao Samba
(1939). From these songs it becomes possible to analyze the world view and the political
conception of himself through his personal experience and within a black and suburban collective
construction that supported political activism and transformed the Portela’s samba’s player into an
iconic black personality of "sine qua non" importance for the nationalization of samba , for the
valorization of samba schools, for the professionalization of samba’s players and for the social
integration of the impoverished Afro-Brazilian layers, especially the suburbs and favelas of the
city of Rio de Janeiro.

Key words: Paulo da Portela; G.R.E.S Portela; black intellectuality; black writings; social history
of samba.

* Mengdo ao samba-cangio de autoria de Paulo da Portela: “O meu nome j caiu no esquecimento” que o
sambista portelense fez em 1942. E como disse o majestoso sambista da Velha Guarda portelense Monarco
nos comentdrios da gravacdo dessa musica, sobre um desentendimento interno que levou ao afastamento do
Paulo da agremiacdo: “Paulo morreu com o coragdo de cheio de magoa, cheio de saudade da sua querida
Portela” (DA PORTELA, Paulo, 1988).

- (GRES PORTELA, 2020).
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(1Y

Oranian é Paulo da Portela: o mito, o
professor e o cidaddo do samba

Bahia é um encanto a mais, visdo de
aquarela

E no ABC dos orixds, Oranian é
Paulo da Portela

Num mundo azul-e-branco, o deus
negro fez nascer

Paulo Benjamim de Oliveira fez esse
mundo crescer

(DA PORTELA, Dedé;
Norival, 1984).

REIS,

O samba-enredo “Canto de areia” de
1984 demarca a importancia do sambista
Paulo Benjamim de Oliveira, o Paulo da
Portela, para a histéria nacional do
samba. O protagonismo politico de Paulo
da Portela estad nas suas estratégias e nas
suas acdoes em defesa do papel das
escolas de samba enquanto grémio
recreativo, ou seja, enquanto institui¢do
comunitdria de resisténcia negra, por

Paulo da Portela: 18 de junho de 1901 - 31 de janeiro de 1949.
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meio da qual o sambista reivindicava
maior atencdo, especialmente dos 6rgdos
do Poder Publico, para a cultura do
samba e para a populacio pobre,
majoritariamente negra que compunha os
suburbios e as favelas cariocas,
especialmente da regido de Oswaldo
Cruz onde morava.

Ha um debate em torno do bairro
representativo e originario do GRES
Portela. Segundo a grande maioria da
familia portelense, especialmente entre
os mais velhos, como fica evidenciado na
cancdo Passado da Portela do Monarco,
ilustre sambista da Velha Guarda da
Portela: “Portelense de verdade que
defende Oswaldo Cruz” (MONARCO,
2002). Porém, o bairro de Madureira em
razdo da grande importincia econdmica e
cultural que carrega, especialmente na
atualidade, por ser um grande polo
comercial e cultural do subtrbio carioca,
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muito em funcdo também da forte
especulacdo imobilidria que hé no bairro,
acaba por ocupar um maior destaque no
senso-comum carioca que tende a
extrapolar os limites geograficos desses
dois bairros, gerando certa tensdo e
disputa de narrativa com relacdo a
histéria desses bairros, especialmente
com relacdo a localizacio do GRES
Portela. Porém, como € referenciado pelo
proprio Paulo da Portela em suas musicas
e defendido aguerridamente pela
comunidade portelense: a Portela € de
Oswaldo Cruz (PORTELA CULTURAL,
2020).

A critica de Paulo recai em torno do
descaso social do Estado e de grande
parte da sociedade que com um
pensamento arraigadamente racista e
elitista continuava a  marginalizar
socialmente as camadas empobrecidas
afro-brasileiras, mesmo com a escravidio
abolida (13/05/1888) e instaurada a
Republica (15/11/1889). Em virtude do
processo inconcluso de extin¢do da
escraviddao, com o estabelecimento da
igualdade de liberdade juridica, mas sem
reparacdo social, ndo houve a agdo
efetiva do Estado voltada para a
constru¢do de politicas publicas em
direcdo aos setores negros da populagao.
Dessa forma, a falta de acesso
educacional, habitacional, trabalhista e
de assisténcia assistencial que acometeu
[e ainda acomete] grande parte das
camadas empobrecidas negras
prolongou-se por todo o periodo da
Primeira Republica (1889-1929) e se
intensificou com a implementacdo das
politicas eugenistas adotadas pelos
governos da Primeira Republica que
reforcaram o exterminio fisico e
simbdlico da populagdo negra no Brasil,
especialmente com o estabelecimento no
Cdédigo Penal de 1890 da lei da vadiagem
que proibia as préticas culturais afro-
brasileiras (SIMAS, 2012).
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Com os privilégios que estes governos
concederam aos trabalhadores imigrantes
de origem europeia que tinham maiores
garantias de ingresso no mercado de
trabalho formal em detrimento da
populacdo negra que ficava relegada aos
trabalhos mais precarios da
informalidade, sujeitos ao desemprego e
a criminalidade na tentativa de conseguir
sobreviver (IANNI, 1987) importa
ressaltar o importante papel politico que
Paulo da Portela exerceu a frente do
GRES Portela (1923-1941) em defesa da
insercdo social da populacao e da cultura
negra no Brasil. O sambista foi o
responsavel pelas inovacdes no modo de
ser do sambista com a determinagdo da
vestimenta alinhada e da disciplina que
cobrou da sua turma de sambistas.

Paulo realizou também transformacoes
técnicas que trouxeram maior
organizacdo aos desfiles carnavalescos
das escolas de samba e que se mantém
até hoje, como: a fantasia, a comissdo de
frente e a ideia do quesito de conjunto e
de evolu¢do. Foi por meio dessas
inovagdes que Paulo da Portela se tornou
um nome consagrado dentro da
comunidade do samba, protagonismo que
lhe rendeu vérias referéncias enquanto
mito, cidaddo e professor do samba.

A ideia de Paulo da Portela como mito
perpassa principalmente pelo seu papel
politico em defesa do samba,
especialmente, pela adequagdo do
discurso trabalhista varguista ao modo de
ser do sambista. O sambista teve grande
destaque nas negociagcdes com o poder
publico varguista (1930-1945) em que
mesmo diante do discurso conservador,
opressor e autoritdrio do trabalhismo e do
nacionalismo varguista que pregava a
ideia do trabalhador disciplinado dentro
da ldégica capitalista ensejando o mito da
democracia racial com a falsa ideia de
harmonia racial entre os setores brancos
e negros da populacdo e de inexisténcia
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do racismo (IANNI, 1987), Paulo
percebia, ainda assim, nesse discurso
excludente varguista a brecha possivel
para a insercdo social da populagdo
negra, principalmente, por meio da
cultura através da consolidacdo do samba
como género musical na industria
fonogréfica.

Neste seguimento importa destacar a
agéncia do pensamento politico de Paulo
da Portela em exigir da sua turma de
sambistas que queria “todo mundo de pés
e pescocos ocupados” (PAULO ...,
2001). Essa fala do sambista portelense
faz mencdo a  sofisticacio  das
vestimentas com o uso dos sapatos e da
gravata e a exigéncia da disciplina, ndo
s6 em relacdo a vestimenta alinhada, mas
também que os sambistas tivessem uma
vida regrada com trabalho idéneo e
casamento oficializado (PAULO ...,
2001). Essa mudanca de comportamento
que Paulo da Portela determinou aos
sambistas permitiu a aproximacdo das
escolas de samba com os setores mais
elitizados da populacdo e a elevagcdo do
samba ao simbolo de identidade nacional
também pelo fato de que atendia de certa
forma aos interesses da ideologia
varguista, pois, possibilitava a maior
coesdo dos setores populares e elitizados
da populagdo em apoio ao governo de
Getulio Vargas (1930-1945).

Além disso, € de suma importancia
destacar a militancia de Paulo da Portela
diante do movimento conhecido como
“Pagode do Trem” por volta da década
de 1920 e inicio dos anos 1930 do qual
descende o que hoje se conhece por
“Trem do Samba”. O movimento
consistia num uso politico do trem que se
tornou uma sede itinerante da escola de
samba Portela em que os sambistas
vinham improvisando, fazendo sambas
de Partido Alto, em torno de um trem
especifico com hora determinada para
que assim misturados aos demais
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trabalhadores esses sambistas ndo fossem
alvo da ostensiva repressao policial que
frequentemente sofriam acusados de
crime de vadiagem (1890) e enquadrados
na forma desta lei como desordeiros e
arruaceiros (SIMAS, 2012).

Com relagdo a referéncia de Paulo da
Portela enquanto cidadao do samba
ocorreu pelos préstimos do sambista em
defesa do samba que lhe renderam,
inclusive, duas premiacdes honrosas: os
titulos de cidaddo-momo (1936) e de
cidaddao-samba (1937) (SIMAS, 2012)
pelo papel que desempenhou enquanto
uma forte lideranca popular carioca em
defesa do samba que lhe rendeu a ideia
de mito do samba, mas também, por agir
enquanto um ‘“relagdes publicas” do
samba.

Deste modo, importa destacar o aspecto
mediador de Paulo da Portela ndo apenas
junto ao poder publico varguista, mas
também em relacio a imprensa. O
sambista via na aproximac¢do com OS
jornalistas uma forma de influenciar a
opinido publica positivamente sobre o
samba que, na época, era muito
marginalizado, inclusive fornecendo
inimeras entrevistas em que criticou

incisivamente os conflitos que por
diversas vezes ocorriam entre 0S
sambistas por conta de um forte
sentimento bairrista que impedia o

transito e um didlogo maior entre as
escolas de samba (PAULO ..., 2001).
Paulo também buscava essa aproximagao
e visibilizacao dos sambistas e do samba,
rendendo vdarias homenagens a esses
jornalistas e os convidando para as
celebracbes do GRES Portela. Além
disso, o mesmo aparecia também em
varias matérias de jornais como uma
celebridade pela grande popularidade que
detinha e pela proximidade pessoal com
varios desses jornalistas.

E com relagdo a referéncia ao sambista
enquanto professor do samba deveu-se
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em funcdo do ja anteriormente aqui
mencionado ativismo politico em defesa
do samba desempenhado por Paulo da
Portela. Mas, principalmente também em
funcdo das inovacdes técnicas que o
sambista portelense desenvolveu nos
desfiles carnavalescos do GRES Portela
e que passou a ser incorporado pelas
outras agremiacOes de samba e até hoje
compdem quesitos obrigatérios dos
desfiles carnavalescos das escolas de
samba do Rio de Janeiro.

Aprofundaremos esses aspectos no
préoximo tépico com base na andlise do
pensamento de Paulo da Portela, através
da ideia de escrevivéncia negra que se
revela nas vivéncias e na potencialidade
politica do sambista registrada nas suas
composigoes.

O samba pelas mados e pela
escrevivéncia negra do sambista Paulo
da Portela

Como escrevivéncia negra (EVARISTO,
2008, 2015) a poética de Paulo
representa ferramenta discursiva para o
entendimento da can¢do com base no seu
sentido social e enquanto palavra
cantada. As cangdes de Paulo da Portela
sdo percebidas por nés enquanto vivéncia
poética com base nos seus versos
cancionais e nas formas discursivas que
as letras das suas cang¢des apontam com
um repertério que reflete a produgdo
artistica de uma pessoa negra e sobre
outras  pessoas negras (BISPO;
SANTOS, 2017).

Assim, as inumeraveis cangdes de samba
de Paulo da Portela para além da riqueza
poética e melddica que carregam também
se mostram importantes ao ressaltar a
vivéncia pessoal e coletiva do
compositor, principalmente, em torno do
pensar e do agir politico negro. Paulo
atuava por meio do seu ativismo politico
reivindicatério  de  reconhecimento
cultural do samba como produgdo
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artistica e de saber tradicional coletivo
negro e da busca pela inser¢ao social e
pela dignidade da populacdo dos morros
e suburbios cariocas que € composta por
maioria negra a quem O compositor
vigorosamente defendia.

Nesse sentido, por meio das composicoes
de samba de Paulo da Portela,
principalmente, com relacdo as duas
cangdes que serdo tratadas no presente
artigo: O Quitandeiro (1933) e Teste ao
Samba (1939) torna-se possivel que
consigamos ‘“‘escreviver’ e entender
Paulo da Portela com base em suas
vivéncias pessoais e de construcdo
coletiva expressa através de suas ideias e
de suas agdes politicas no que se refere
as mudangas quanto a maior organizacao
e ordenamento que o sambista trouxe
para os desfiles carnavalescos das
agremiacOes de samba por meio do que
desenvolveu a frente do seu GRES
Portela, escola de samba que fundou, sua
eterna escola “de coracdo”, mesmo
quando se afastou em 1941 por
problemas internos até sua morte em
31\01\1949 em decorréncia de um ataque
cardiaco fulminante que como diz o
imponente sambista da Velha Guarda
portelense Monarco: “O Paulo morreu
com o coracdo magoado pela Portela”
(PAULO ..., 2001).

No tocante ao protagonismo politico de
Paulo em defesa do reconhecimento
artistico e cultural do samba que perpassa
pelos atravessamentos da sua vivéncia
que se fez em uma construg¢do coletiva
enquanto homem, afro-brasileiro,
suburbano, pobre, sambista em conjunto
com os setores negros empobrecidos e
suburbanos pelo qual foi permeado e
pelo qual também permeou, a visdo do
sambista enquanto intelectual, enquanto
uma ideia, a partir do seu legado politico,
principalmente para a familia portelense,
mas também para a comunidade do
samba e para a comunidade do carnaval é
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0 que caracteriza Paulo da Portela
enquanto um professor do samba. Como
aparece evidenciado em vdrias cangdes
em sua homenagem, como no trecho do
samba-cancdo dos célebres sambistas
portelenses Monarco e Chico Santana,
De Paulo da Portela a Paulinho da
Viola: “Paulo da Portela nosso professor,
Paulinho da Viola o seu sucessor”
(MONARCO; SANTANA, Chico,
1975). A seguir nés nos deteremos sobre
os aspectos das cangdes ja referidas neste
texto.

O Quitandeiro (1932)

O Quitandeiro € um samba de partido-
alto! no qual Paulo da Portela participou
da composicio da primeira parte em
1932 e a segunda parte foi composicdo
postuma feita por Monarco. Este samba
traz um dado interessante e importante
sobre a cultura do pagode como ideia de
“mutirdo”, de coletivismo, da nog¢do da
existéncia de individuo em conjunto com
o grupo, em paridade com seu grupo de
pertencimento que € uma forte heranca
da cosmogonia africana e que marca
predominantemente o modo de pensar,
de ser e de estar das identidades
suburbanas cariocas.

Segundo o relato presente no album
Histéria das Escolas de Samba - Portela
(1975) contado pelo proprio sambista
iconico da Velha Guarda portelense
Alvaiade na introducdo dessa musica,
quem foi contemporianeo de Paulo da
Portela e que participou do pagode no
qual ocorreu o improviso desse samba
partido-alto:

Esse samba foi um presente que
Paulo da Portela deu para o amigo
Chocolate em virtude do seu
aniversario. Assim, depois de uma
festa que houve na sede da Portela,

! Um tipo de samba cantado em desafio,

composto de uma parte coral e de uma parte
solada com versos de improviso (LOPES, 2008).
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Paulo da Portela, Alvaiade e outros
sambistas portelenses foram para a
casa do Chocolate e fizeram esse
Partido Alto que teria que ter como
tematica obrigatdria o aniversario do
Chocolate (DA PORTELA, PAULO,
1975).

O processo de construgdo desse samba de
partido-alto marcado pela ideia de visita
ao amigo Chocolate em forma de
“embaixada” junto com os demais
amigos e de que ndo queria “chegar de
mao vazia” demarca a ideia do mutirao,
isto é, a ajuda soliddria ao outro, mas
sem pensar em receber nenhum dinheiro
em troca disso. E que ocorre pela
empatia e pela solidariedade que envolve
o grupo, na medida em que “o problema
de um € o problema de todos”, ou seja,
tem-se ai expressa a ideia do pagode

Quitandeiro leva cheiro e tomate\
Pra casa do Chocolate\ Que hoje vai
ter macarrdo\ Prepara a barriga
macacada\ Que a boia “ta infesada” \
E o pagode fica “bdo” \ Chega s6
trinta litro de uca \ Pra fechar a
butuca\ “Desses nego” beberrao\
Chocolate tu avisa pra criola\ Que
carregue na cebola e no queijo
parmesdio (DA PORTELA, Paulo,
1975).2

Esta ideia de embaixada muito presente
na cultura dos festejos de quadra e dos
desfiles carnavalescos das escolas de
samba diz respeito as comitivas que
acompanhavam aos reis bantos na regidao
do Congo e Angola e que vieram para a
América durante o processo de
escravizacao e da didspora africana entre

2 Esse samba foi retirado do dlbum Histéria das
Escolas de Samba - Portela (1975) em que
Alvaiade antes de comecar a cantar a musica faz
uma introducao e narra como e quando ocorreu o
processo de produgdo desse samba Partido-Alto.
Segundo Alvaiade, esse samba data de 1932 e foi
um presente que Paulo da Portela queria dar ao
amigo Chocolate e por isso a constru¢cdo desse
samba teria que ser marcada obrigatoriamente
pelas rimas em homenagem ao Chocolate.
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os séculos XV e XIX (LOPES, 2011).
Além disso, a ideia “do problema de um
€ o problema de todos” também ressalta
outra importante referéncia cultural
africana étnica bantu, a filosofia Ubuntu
que representa a ideia de que “existo
porque nds existimos” (LADSON -
BILLINGS, 2006, p. 259). E de que a
existéncia e a producdo do conhecimento
individual sdo dependentes das relacdes
com os outros (LADSON-BILLINGS,
2006). Assim, expdem a importancia da
prética cultural do coletivismo, da nogao
de existéncia individual que ocorre em
conjunto e continuidade ao grupo e ndo
apartado dele.

Além do mais, ao analisar a letra do
samba "O Quitandeiro" e com base no
relato do sambista Alvaiade que aponta
para a construcao improvisada da musica
e que tinha como determinacdo as rimas
em torno da temdtica do aniversdrio do
Chocolate hd a referéncia a um tipo de
samba que é o Samba do Partido Alto
que se constrdi de improviso € em meio a
celebracdo do pagode (LOPES, 2008).
Nesse sentido, a men¢do em relagdo a
bebida e a comida cantada na musica sao
uma importante  dimensdao  desse
encontro, da festa que envolve a
sociabilidade e dos saberes que
compdem a visdo de mundo afro-
referenciada que sdao construidas e
disseminadas por meio da prética cultural
da alimentagdo, especialmente nas festas
de “quintais” das “tias” matriarcas do
samba e das feijoadas das agremiagdes
de samba.

Dessa forma, hd a menc¢do também a
macarronada, especialmente o macarrao
com galinha, que € até hoje uma refeicao
importante da culindria portelense. E a
referéncia a produgdo artistica negra que
compdem a cultura do pagode nos termos
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“macacada” e “crioula” * ao publico

majoritariamente negro que frequentava
o festejo. E “bao” que demarca a
influéncia da cultura rural por meio do
sotaque que caracteriza o modo de falar
da populagdo do campo, especialmente
do interior de Minas Gerais e de Sdo
Paulo. Apesar do teor racista que uso da
palavra macacada carrega em referéncia

a pessoa negra, especialmente, na
atualidade em que vivemos, no século
XX era um tratamento  intimo

comumente utilizado entre a populagdo
empobrecida negra dos subudrbios e
favelas cariocas.

Teste ao Samba (1939)

E no que se relaciona ao samba-enredo e
ao enredo: "Teste ao Samba" de 1939 de
autoria de Paulo da Portela, hd o
pioneirismo do sambista portelense de
constru¢do da ideia de tema-enredo, a
partir do qual também teriam surgido os
quesitos de fantasia e de comissdo frente
e que consagraram Paulo da Portela
como “professor do samba”.

Vou comecar a aula\ Perante a
comissio\ Muita aten¢ao!

Eu quero ver \Se diploma-los posso\
Salve o “fessor”

D4 nota a ele, senhor\ Quatorze com
dois, doze\ Noves fora,

Tudo € nosso\ Cem divididos por
mil \ Cada um com quanto fica?

Nado pergunte a caixa surda\ Nao
peca cola a cuica\ L4 no morro
Vamos vivendo de amor\ Estudando
com carinho

O que nos passa o professor (GRES
PORTELA, 2020).

Com relacdo a invengdo da ideia de
samba-enredo hda um debate em torno de
que o Teste ao Samba (1939) teria sido o
primeiro samba-enredo da histéria e o
GRES Portela teria inventado este

3 Termo utilizado durante o século XX para
identificar o afro-brasileiro, mais em relagdo as
pessoas pardas.
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género, ja que a letra corresponde
fielmente ao espetaculo visual
apresentado. Porém, segundo os autores
Alberto Mussa e Luiz Antonio Simas
essa autoria do primeiro samba-enredo €
discutivel e seria impossivel determinar
qual teria sido a primeira obra do tipo,
pois, o samba-enredo, assim como varios
outros géneros musicais, recebeu a
contribuicdo de multiplos autores até a
sua consolida¢do como trilha sonora das
escolas de samba (MUSSA; SIMAS,
2010).

Assim, como apontado em matéria do
Departamento  Cultural da Portela:
“Paulo da Portela ndo vestia sé o
sambista, mas, sobretudo vestia uma
ideia” (PORTELA CULTURAL, 2016).
Dessa forma, o tema-enredo marca “a
primeira  referéncia  existente  de
dramatizacdo completa do cortejo das
escolas de samba, do primeiro ao dltimo
componente, de acordo com o enredo
proposto” (SIMAS, 2012, p.48).

A ideia do tema-enredo consiste no
conjunto da escola de samba formada
pelos pequenos nicleos dos membros do
desfile integrados de acordo: com a
defini¢do idiossincratica dos desfilantes
em si, pela funcdo que desenvolvem no
conjunto do desfile e também pela
identificacdo das caracteristicas dos
vestudrios que apresentam e que passam
a compor dividindo um todo narrativo. E
como assim ocorre até os dias atuais:
comissdo de frente, baianas, destaques,
brincantes, pastoras, casal de mestre sala
e porta-bandeira e ritmistas (PORTELA
CULTURAL, 2016).

Para além da qualidade do samba-enredo
"Teste ao Samba", a forma como o
desfile da agremiac¢do portelense evoluiu
na Praca XI com esse enredo homonimo
ao samba-enredo balizou a criacdo dos
quesitos de fantasia e de comissdo de
frente que se consolidaram apds essa
inovagdo do tema-enredo inventado por
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Paulo da Portela e que passou a ser
adotado pelas demais agremiagdes
carnavalescas. Assim, ainda nos dias de
hoje o quesito conjunto é um dos que
compde diretamente ou estd contido nas
categorias avaliativas que integram a
norma dos critérios dos desfiles das
escolas de samba. Na apuracdo dos
desfiles das escolas de samba do Rio de
Janeiro o “Conjunto” deixou de ser um
quesito. Porém, este estd contido em
varios critérios avaliativos que formam
esse todo coordenado quanto ao conjunto
no desfile da escola de samba, como: o
enredo, a fantasia, a comissao de frente, a
alegoria e aderecos e o quesito do casal
de mestre sala e porta-bandeira (LIESA,
2020).

Nesse sentido, o processo do desenrolar
desse desfile carnavalesco de 1939 foi
marcado pelo pioneirismo do tema-
enredo de Paulo da Portela e também
pela invencdo dos quesitos de fantasia e
de comissdo frente. O primeiro quesito
ocorreu pelo fato de que o figurino neste
desfile carnavalesco estava totalmente
enquadrado ao enredo, como salienta a
matéria do site Portela Cultural: “o
momento em que a indumentdria usada
pelos integrantes das escolas deixou de
ser apenas um figurino e passou a ser a
fantasia” (PORTELA CULTURAL,
2016).

E o segundo quesito teria surgido, com
base no relato de Ernani Rosério, antigo
membro da diretoria portelense:

quando um grupo de rapazes, que,
além de frequentar a Portela, jogava
bola em um time de futebol de
Oswaldo Cruz — cujas cores do
uniforme eram azul e branco — ,
resolveu aparecer em um desfile da
escola vestido da mesma maneira:
camisa branca com gola azul, calca e
sapatos brancos. Ao ver os rapazes
uniformizados, Paulo sugeriu que
eles fizessem uma linha de frente e
apresentassem a escola, o que
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facilitaria a organizacdo do cortejo.
Surgia a comissdo de frente, que
durante certo tempo foi chamada
mesmo de linha de frente
(ROSARIO, Ernani apud SIMAS,
2012, p. 49-50).

Assim, na harmonia do desfile da qual
Paulo da Portela era o responsdvel, o
sambista representava um professor e o
restante da escola vestidos de alunos
chamava a atencdo ndo s6 pela
uniformidade, mas por ter usado na
confeccdo das fantasias materiais como o
cetim e o lamé que devido ao alto preco
impediu alguns portelenses de desfilar
esse ano. Em frente a comissdo
julgadora, Paulo distribuia diploma a
cada um de seus alunos. A alegoria era
um grande quadro-negro, onde se lia a
seguinte sentenca: ‘“Prestigiar e amparar
0 samba, musica tipica e original do
Brasil € incentivar o povo brasileiro”.
Ap0s isso, a comissdo julgadora formada
por Alvaro Alves de Souza, Althenes
Glesser, Lorival Cesar, Alvaro Pinto da
Silva e o iconico Ary Barroso ficou
muito admirada e deslumbrada com o
desfile portelense que rendeu ao GRES
Portela o titulo do campeonato de 1939.
A Portela se tornava entdo bicampead,
somado esse titulo com o seu primeiro
titulo de 1935 que teve como enredo: “O
samba dominando 0 mundo”
desenvolvido por Antonio Caetano, que
compds em conjunto com Paulo da
Portela e Antonio Rufino o triunvirato
fundador do GRES Portela em 11 de
abril 1923 (SIMAS, 2012).

No tocante a data de fundacdo do GRES
Portela, ndo ha uma data formalizada
documentalmente em relacdo a isso pelo
fato do desaparecimento das atas das
reunides administrativas do Conjunto
Carnavalesco de Oswaldo Cruz. Sendo
assim, ndo € possivel estabelecer uma
versdo definitiva para a criagdo da escola
de samba portelense, nem mesmo €
possivel conseguir precisar a data correta
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de sua fundag@o. Assim, por mais que
varios pesquisadores discutam acerca
dessa questdo em torno do ano de 1923
com a criacdo do bloco Baianinhas de
Oswaldo Cruz, ou em torno do ano de
1926 com o Conjunto Carnavalesco de
Oswaldo Cruz sobre o marco de
fundacdo do GRES Portela, o que se
levou em conta aqui neste artigo para a
escolha da data foi aquela que a
comunidade portelense considera ser a
data de fundacdo da agremiagdo, com
base na criagdo do bloco Baianinhas de
Oswaldo Cruz no ano de 1923. Nesse
sentido em que pese a discussdo
pertinente das datas, o entendimento da
comunidade portelense com relacdo a
fundacdo da agremiacdo perpassa pela
memoria e a oralidade dos portelenses.
(GRES PORTELA.ORG, 2020). O ponto
em comum nessa discussio que nao
deixa ddvidas entre a comunidade
portelense e os pesquisadores é que a
fundacdo do GRES Portela ocorre a
partir da iniciativa pioneira do triunvirato
Paulo, Caetano e Rufino, pela origem
tipicamente suburbana, pela influéncia
das festas religiosas e profanas e pelos
grupos criados para brincar o carnaval
(SIMAS, 2012).

Ao analisarmos o préprio nome do
samba-enredo e enredo: Teste ao Samba
com os Ultimos versos desse samba: “La
no morro\ Vamos vivendo de amor \
Estudando com carinho\ O que nos passa
o professor” e com a atuagdo do sambista
portelense no desfile em relacdo aos
dizeres do quadro-negro: ‘Prestigiar e
amparar o samba, musica tipica e
original do Brasil € incentivar o povo
brasileiro” torna-se possivel perceber o
tratamento que Paulo da Portela dd ao
samba enquanto um saber ao estabelecer
uma relacdo de igualdade entre a escola
formal e a escola de samba, ambas
portadoras de conhecimento. Dessa
forma, o sambista portelense reforca a
importancia da escola de samba enquanto
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repertorio de bens culturais € do seu
papel educativo local, para com a sua
comunidade, e também nacional, para
com a educagdo do povo por meio da
palavra cantada.

A atuacdo de Paulo da Portela com
relacio a uniformizacdo de todos os
integrantes da agremiacao portelense e a
exigéncia das fantasias de serem feitas
com tecidos de cetim e de lamé, ainda
que mais custosos e que por conta disso
tenha excluido alguns portelenses do
desfile por ndo conseguirem se adequar,
demonstra também a busca de Paulo pela
dignidade do samba que viria de um
comportamento mais disciplinado do
sambista. Como ele mesmo representava,
nido sO através do seu discurso, mas
principalmente, do seu modo de ser ao
estar frequentemente vestido de forma
alinhada na grande maioria das suas
apari¢des publicas e ao ser referenciado
por grande parte da comunidade do
samba como sindnimo de elegancia e
altivez (PAULO ..., 2001). Esse fato
também expressa a estratégia do
sambista portelense de agir nas
entrelinhas, mas em didlogo com o
sistema capitalista e o regime de governo
varguista, especialmente nos anos de
vigéncia da ditadura do Estado Novo
(1937-1945) e sabendo se apropriar de
costumes e valores eurocéntricos e
capitalistas da elite e da ideologia do
trabalhismo varguista para adequa-los ao
modo de ser do sambista.

Assim, Paulo da Portela mesclava os
diferentes costumes eruditos e populares,
incorporava mais requinte ao desfile
carnavalesco, porém sem renunciar as
tradicdes culturais afro-brasileiras e ao
protagonismo  popular das camadas
empobrecidas, negras e suburbanas a
frente da escola de samba.
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Consideracaes finais

Por meio das cangdes de samba de Paulo
da Portela conseguimos  perceber
elementos de trajetéria do sambista
portelense que aparece através das letras
das suas cangdes e, principalmente,
quando ha possibilidade de conjugacdo
do ser-sujeito-negro com o modo de ser e
agir do sambista como aconteceu com o
samba-enredo e enredo ‘“Teste ao
Samba” no processo do desfile
carnavalesco em 1939 que resultou na
constru¢do de um discurso visual,
poético e musical que funcionou como
instrumento politico de reivindicacgdo, de
reconhecimento e de expressdo de uma
identidade étnico-racial especifica, isto &,
a escola de samba como instituicao
politica da populacao empobrecida negra
suburbana que denuncia o racismo e o
classismo por meio da critica ao descaso
da sociedade e do Estado para com as
demandas de insercdo social de grupos
negros tendo Paulo da Portela com porta-
VOZ, a  lideranca  orgdnica e
representativa, ja que era origindrio e
pertencente  desse  grupo:  negro,
empobrecido, suburbano, trabalhador e
sambista.

A estratégia que havia nas inovagdes que
Paulo da Portela realizou no universo do
samba e do carnaval foi de suma
importancia para nacionalizacio do
samba, institucionalizacdo do carnaval
das escolas de samba e para a
profissionalizacdo dos sambistas. As
referéncias de mito, professor e cidadao
do samba ao Paulo da Portela perpassam
por seu protagonismo como intelectual e
ativista politico superando o préprio o
GRES Portela, o préprio bairro de
Oswaldo Cruz, em torno de um projeto
politico maior que contemplasse as
agremiacdes de samba e os bairros dos
subirbios como um todo, pois como
disse Cartola: “Eu lutei por Mangueira, o
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Paulo lutou pelo samba” (PAULO ...,
2001).
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