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Qual o seu tom, professor (a)?
Reflexoes sobre o ensino de Musica no componente curricular
Ciéncias no Ensino Fundamental

SILVANE FRIEBEL®

Resumo: A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagéo defende a oferta do componente curricular de
Mussica, embora nao seja obrigatorio. Com uma abordagem qualitativa, este artigo tem como
objetivo apresentar a importancia unica do professor e sua pratica pedagdgica no componente
curricular de Ciéncias. Como resultado, espera-se que, por meio deste escrito, possa-se ser
demonstrado que a aprendizagem em Musica, como uma linguagem humana universal com seus
multiplos significados e dimensdes, pode ser apresentada no componente curricular de Ciéncias,
tornando as aulas interdisciplinares, ludicas e criativas. Apresenta-se dessa maneira, para
sustentagdo tedrico-conceitual aporte bibliografico baseado em legislagdes brasileiras, Demo
(2015, 2021, 2022 e 2023), Fonterrada (2008 ¢ 2021), Freire (1997), Ikeda (1995 ¢ 2001), Matias
e Frattezi (2023), Pinto (2001), entre outros.
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What is your tone, teacher? Reflections on music teaching in the science curricular

component in elementary education

Abstract: The Law of Guidelines and Bases of Education advocates for the provision of the
Music curriculum component, although not mandatory. With a qualitative approach, this article
aims to present the unique importance of the teacher and their pedagogical practice in the Science
curriculum component. As a result, it is hoped that through this article, it can be demonstrated
that learning in Music, as a universal human language with its multiple meanings and dimensions,
can be presented in the Science curriculum component, making classes interdisciplinary, playful,
and creative. In this way, for theoretical-conceptual support, bibliographic references based on
Brazilian legislation are presented, including Demo (2015, 2021, 2022, and 2023), Fonterrada
(2008 and 2021), Freire (1997), Ikeda (1995 and 2001), Matias and Frattezi (2023), Pinto (2001),
among others.
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Introducio

Desde a mais tenra idade, as criancgas
convivem com a Musica, seja ao ninar ou
até mesmo no som do carro, na igreja, no
radio de casa: ouve-se e canta-se com as
criancas de maneira natural. A Musica
marca e acompanha as vidas, porque por
meio dela transitam a letra, a melodia, o
som, o raciocinio, a motricidade e outros
elementos e, a partir disso, brotam
sentimentos, sentidos, pensamentos,
correlagdes e interacdes. Ela, enquanto
forma de linguagem, traz beneficios para
uma formacgao integral, harmonizando-
se com a aprendizagem, criticidade,
criatividade e sensibilidade, sendo
Ciéncia e conhecimento, mas também
oportunidade de interacao e
emancipacao.

Por conseguinte, apresenta-se 0
componente curricular Musica,
constante na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao (LDB, Lei 9394/96) e na Lei
11.769/2008, porém, ndo obrigatdrio.
Este componente instrumentaliza o
estudante com conceitos cientificos e
aportes  para  a aprendizagem,
desenvolvimento humano e
sociocultural. Em verdade, deveria ser
assegurada a todos os estudantes
brasileiros, mas a ndo obrigatoriedade e
a auséncia de profissionais capacitados
impede isso.

Partindo desse ponto, o objetivo deste
artigo ¢ demonstrar a importancia que o
docente de Ciéncias tem em sua pratica
pedagodgica que, em certa medida, além
de promover a aprendizagem em
Ciéncias, também pode demonstrar a
Mtsica como linguagem humana
universal que transcende barreiras da
comunicagao verbal, noticiando
narrativas  intimas e  exprimindo
diferentes emocdes de maneira univoca e
profunda, trazendo conceitos € exemplos
praticos do cotidiano, desta forma
superando a nao-obrigatoriedade deste
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componente curricular através de uma
pratica interdisciplinar.

Através de elementos como melodia,
harmonia, ritmo e timbre, a Musica
permite a expressdo de sentimentos
complexos que muitas vezes escapam as
palavras. Além disso, ela desempenha
um papel vital na formagao da identidade
cultural, refletindo tradicoes, valores e
narrativas compartilhadas por diferentes
comunidades. Sua capacidade de evocar
emogdes e criar conexodes transcende
fronteiras culturais, tornando-a uma
linguagem poderosa que ressoa de
maneira singular na experiéncia humana.

1. Fundamentacao tedrica

O Ensino Fundamental, o ciclo mais
extenso da educacdo formal no Brasil,
abrange do 1° ao 9° ano e ¢ uma fase
obrigatéria no sistema educacional do
pais. Destinado a estudantes com idades
entre seis e 14 anos, a matricula nessa
etapa ¢  compulsoria, conforme
estabelecido pelo artigo 6° da Lei das
Diretrizes ¢ Bases da Educacao (Lei
9394/96), que determina: "E dever dos
pais ou responsaveis efetuar a matricula
das criangas na educacdo basica a partir
dos 4 (quatro) anos de idade" (Brasil,
1996). A  responsabilidade  pela
efetivacao da matricula ¢ compartilhada
entre pais e Estado, cabendo aos
primeiros a agdo direta de matricular e ao
Estado garantir o acesso, ou seja, a
disponibilidade de vagas para todos.

No 4ambito  brasileiro, conforme
estipulado pela LDB, o objetivo central
do Ensino Fundamental ¢ fomentar a
formagdo  basica do  estudante,
capacitando-o a se tornar um cidaddo
ativo na sociedade. Para alcancar essa
meta, sdo oferecidas aos estudantes
praticas  pedagogicas  abrangendo
diversas areas do conhecimento. Além
disso, busca-se instigar reflexdes sobre a
sociedade e a cidadania, enquanto se
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desenvolvem habilidades
socioemocionais, pensamento critico € o
protagonismo infanto-juvenil. Dessa
forma, o estudante tem oportunidade de
ser o construtor de sua propria historia e
existéncia.

Nesta mesma direcdo, Demo (2023)
enfatiza que o empreendedorismo, ou
protagonismo estudantil, proposto na
BNCC, pode ser criticado e até
considerado como uma farsa neoliberal,
pois, segundo essa perspectiva, isenta o
sistema produtivo da responsabilidade
de criar empregos, atribuindo a exclusdo
ao suposto desinteresse ou
incompeténcia do trabalhador. Essa
visdo pode levar a uma interpretagdo
equivocada da precariedade educacional
como falha dos estudantes,
desconsiderando fatores como a falta de
interesse, desatenc¢ao e auséncia familiar.
Ressaltar a participagdo ativa do
estudante ¢ fundamental para uma
educagao emancipatoria, apesar de ainda
carecermos de concepgdes claras.
Enfrentar esse  desafio  implica
reconhecer que o estudante deve “ser
razdo da escola, ndo ¢ ser objeto da
escola” (Demo, 2023, p.09).

Paulo Freire (1997) enfatiza que a
existéncia humana ndo pode ser
silenciada e requer palavras verdadeiras,
capazes de transformar o mundo. Para
ele, a mera existéncia humana ja ¢ um ato
de pronunciar e modificar o mundo, um
processo dindmico que exige
pronunciamentos continuos dos sujeitos
envolvidos. Freire destaca a importancia
do dialogo auténtico e do engajamento
ativo na construcdo de significados e na
transformag¢do das realidades. Ele
ressalta o poder das palavras verdadeiras
para impulsionar mudangas
significativas na sociedade. “O autor
certamente mais identificado com a
aprendizagem transformadora ¢ Paulo
Freire, porque dedicou sua vida a um
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estilo de educagdo emancipatoria, ou
seja, uma educacdo que tivesse O
impacto visivel de mudanga de vida no
educando” (Demo, 2022, p. 01).

Diante disso, Demo (2023) assume
importancia sobre a aprendizagem:

Embora nenhuma teoria da
aprendizagem esgote o tema, pois se
confunde com a vida e ¢
intensamente interdisciplinar,
aprendizagem é autoria,
fundamentalmente: a dindmica pela
qual a crianga vai se constituindo
sujeito com historia propria, sob
orientacdo de adultos mediadores.
Professor é mediador.
Aprendizagem ndo se fabrica de
fora, tanto quanto ndo se coloca
conteido dentro da cabeca da
crianca. Aprendizagem ndo estd na
aula, estd na cabega do estudante.
Aprendizagem nao ¢ “causavel”; ¢
mediavel (Demo, 2023, p. 04).

O Ensino Fundamental tem o aporte da
Base Nacional Comum Curricular
(2017) (BNCC) quando detalha os
componentes curriculares que devem ser
ofertados, que se organizam em
Matematica, Ciéncias da Natureza,
Linguagem, Ciéncias Humanas ¢ Ensino
Religioso. Para além, a escola deve
oferecer obrigatoriamente aulas de
Lingua Portuguesa, Artes, Matematica,
Geografia,  Historia, Ciéncias e
Educacao Fisica.

Adicionalmente, de forma discricionaria,
incluir conteudos relacionados a Linguas
Estrangeiras, Musica e Teatro pode
ampliar as oportunidades de
emancipagdo ¢ cidadania na formacao
dos estudantes. Ao promover a
diversificacdo de conhecimentos, essas
disciplinas enriquecem o repertorio
cultural dos estudantes e estimulam a
autonomia intelectual e o entendimento
critico do mundo ao seu redor. A
abordagem ampliada para além das
disciplinas tradicionais contribui para a
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formag¢ao de cidaddaos mais conscientes,
capacitados a compreender e atuar em
contextos diversos, promovendo, assim,
uma educagao para além das fronteiras
convencionais, favorecendo a integra¢ao
social.

Dando sequéncia as  motivagdes
mencionadas, 0s objetivos de
aprendizagem definidos pela LDB, em
sua se¢ao III, artigo 32, destacam de
maneira evidente as responsabilidades
associadas a aprendizagem no Ensino
Fundamental, almejando proporcionar a
formagdo basica do cidadao. Em apoio
ao Ensino Fundamental, destaca-se a
disciplina de Ciéncias, que permite
atribuir relevancia a Musica ndo como
linguagem erudita, hegemodnica, mas
como linguagem humana universal
permeada por conhecimento acustico-
cientifico que pode criar experiéncia
estéticas. Pinto (2001) observa: “Aqui
Musica ndo ¢ entendida apenas a partir
de seus elementos estéticos, mas, em
primeiro lugar, como uma forma de
comunicagdo que possui, semelhante a
qualquer tipo de linguagem, seus
proprios codigos (Pinto, 2001, p. 223).

Nessa direcao, importa destacar que

No caso da musica, por sua natureza
polissémica, variavel em cada
contexto e época, O seu Uuso na
produgdo de sentidos simbdlicos se
faz de maneira bastante dinamica,
tanto assim que em todas as
sociedades, em momentos
importantes, ela se faz presente: nas
solenidades, nas festividades, nos
rituais religiosos ou magicos, nos
processos revolucionarios e outros.
Em cada situagdo, adaptada ao
evento praticado, a musica servira
ainda para o estabelecimento de
significados agregados, construidos
na historia propria de cada
coletividade (Ikeda, 2001, p. 07).
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Pinto (2001), em seus estudos, apresenta
o conceito emanado pelo antropologo
Merriam (1964 e 1977 apud Pinto, 2001)
de que:

Musica ¢ um meio de interagdo
social, produzida por especialistas
(produtores) para outras pessoas
(receptores); o fazer musical ¢ um
comportamento aprendido, através
do qual sons sdo organizados,
possibilitando uma forma simbdlica
de comunicagdo na interrelagio
entre individuo e grupo (Pinto,
2001, p. 224).

Para além do conceito citado por
Merriam, o qual desenvolveu a teoria da
etnomusicologia, que serve como
estrutura para o estudo interdisciplinar
da Musica e da cultura, Pinto (2001)
aborda que “Musica ¢ manifestacdo de
crengas, de identidades, ¢ universal
quanto a sua existéncia e importancia em
qualquer que seja a sociedade. Ao
mesmo tempo ¢ singular e de dificil
traducdo, quando apresentada fora de seu
contexto ou de seu meio cultural” (Pinto,
2001, p. 223). Por um lado, destaca-se a
compreensdo da Musica como uma
linguagem humana, enquanto, por outro,
ressalta-se a importancia relativa a
interacao, conforme acentuam
Ormezzano e Torres (2003). Para os
autores, interagdo significa 0
entrelagamento da: Musica-homem-
mundo, considerando tudo o que o ser
humano vive e sente e que vai mudando
ao longo do tempo desde seu
nascimento.

A fundamentacdo da estudiosa do
assunto e importante educadora musical
Fonterrada (2008), aponta que a
compreensao da Musica como processo
de ensino aprendizagem ¢ importante
para que cada individuo em seu intimo
entenda que ¢ uma necessidade humana
basica e nao periférica. Nesse Vviés,
clarificando o ensino da Musica
enquanto  linguagem  humana e
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instrumento de ensino e aprendizagem,
Pinto (2001) traz a baila a questao sobre
a antropologia da Musica e destaca dois
elementos advindos desta: “o som
enquanto fendmeno fisico e,
simultaneamente, inserido em
concepgdes culturais, e, do outro lado, a
Musica propriamente dita, isto €, o som
“culturalmente organizado” pelo
homem” (Blacking, 1973 apud Pinto,
2001, p. 224). Ou seja, a antropologia da
Musica, ou etnomusicologia, estuda a
Musica em seu contexto cultural.

Ao invés de se limitar ao sofismo tedrico,
ao explorar o som como um fenémeno
fisico — conhecimento acustico cientifico
— relacionado as aulas de Ciéncias, os
estudantes tém a oportunidade ndo
apenas de compreender, mas de aplicar
esses conceitos em seus momentos de
aprendizagem. “Aprendizagem, por sua
vez, nao ¢ produto de ensino; € autoria do
estudante, uma reconstrucdo de dentro
para fora, sempre a caminho, sempre se
autorrenovando” (Demo, 2022, p.04).

Ao abordar as qualidades fisioldgicas do
som, como altura, intensidade e timbre,
entre outros, eles podem realizar
experimentos praticos que possibilitam
visualizar de que maneira diferentes
variaveis e instrumentos influenciam a
produgdo e percepcdo do som. Esse
enfoque pratico ndao apenas torna o
aprendizado mais envolvente, mas
também proporciona uma compreensao
mais profunda dos principios cientificos
subjacentes ao fenomeno sonoro, porque
Musica, Ciéncias ¢ cultura estdo
interligadas.

Integrar a Musica ao estudo das Ciéncias
de maneira interdisciplinar ndo apenas
desperta o interesse dos estudantes por
ambas as disciplinas, mas também
promove uma abordagem mais ludica e
criativa. E importante reconhecer e
valorizar o papel do professor nesse
processo. Muitas vezes, o professor
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enfrenta desafios significativos, ndo por
falta de vontade, mas devido a entraves
sistémicos. A sobrecarga do sistema
educacional, a falta de recursos, a
auséncia de formacdes continuadas ¢ a
escassez de professores sdao obstaculos
que podem dificultar a transformacao
efetiva da realidade educacional. Diante
desse dilema, as palavras de Paulo Freire
(2001) destacam a importancia de o
docente compreender e superar tais
desafios para alcangar uma educagao
mais eficaz, inclusiva e radical, mas
também precisa estar consciente dos
limites de sua pratica.

A interdisciplinaridade entre Musica e
Ciéncias proporciona uma oportunidade
singular para aprofundar a compreensao
de ambas as areas, encorajando os

estudantes a explorarem as
interconexdes entre a arte € O
conhecimento cientifico. Essa

abordagem integrada ndo apenas
enriquece, mas também promove uma
educagdo mais envolvente e estimulante,
oferecendo  aos  individuos uma
diversidade de abordagens que, por
vezes, ¢ imposta, enquanto em outros
momentos proporciona uma liberdade
que nao seria alcangada em um curriculo
estatico e linear. “O ser humano faz sua
historia, mas dentro das condigdes dadas
como diz o materialismo histérico”
(Demo, 2000, p.49).

2. O direito em ser mais

A educagdo ¢ considerada um direito
fundamental, e sua obrigatoriedade do
Ensino  Fundamental reflete o
cOmMpromisso do Estado em
proporcionar a todos os cidadaos
condigdes para o pleno desenvolvimento
de suas potencialidades. Se educacao ¢
um direito, o ensino da musica também.
Para Fonterrada (2021), “a musica ¢ uma
arte, uma forma de conhecimento ¢ um
direito de todos; ndo ¢ apenas diversao
ou entretenimento. O acesso ao mundo
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da arte se da pela experiéncia pratica”
(Fonterrada, 2021, p. 04). Visando a
assegurar o acesso a educacdo a todas as
criancas brasileiras, a obrigatoriedade
dessa etapa de ensino ¢ um instrumento
fundamental para promover a formagao
basica e a cidadania ativa. Considerando
a obrigatoriedade do Ensino
Fundamental no Brasil,

ndo se pode pensar no ensino de
Ciéncias Naturais como
propedéutico ou  preparatorio,
voltado apenas para o futuro
distante. O estudante ndo ¢é so
cidaddo do futuro, mas ja é cidadao
hoje, e, nesse sentido, conhecer
Ciéncia ¢ ampliar a sua
possibilidade presente de
participacdo social e
desenvolvimento mental, para assim
viabilizar sua capacidade plena de
exercicio da cidadania (Brasil, 1998,
p- 23).

Reconhecer ~a  nossa  natureza
multidisciplinar implica perceber as
interconexdes entre diferentes areas do
conhecimento, proporcionando  um
crescimento mais amplo e enriquecedor.
Ao compreender que uma disciplina se
entrelaga com outra, abre-se espago para
a ampliacdo de objetivos e referenciais,
contribuindo para uma compreensao
mais abrangente do mundo em que
vivemos.

Esse reconhecimento ndo apenas
fortalece a aprendizagem, mas promove
uma visao mais holistica e integrada do
conhecimento,  capacitando-nos  a
enfrentar desafios com uma perspectiva
mais aberta e interdisciplinar. Conforme
Fonterrada, (2008) “¢ a partir disso que
novas ideias podem emergir e se
transformar em praticas adequadas,
salutares e significativas” (Fonterrada,
2008, p. 11).

A Musica transcende notas em uma
escala, incorporando ruidos ambientais,
passos, vocalizagdes e sons eletronicos,
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refletindo aspectos do cotidiano de seus
apreciadores. Traz a tona a Musica como
expressdo cultural ou como cultura.
Resultado de vivéncias coletivas e
individuais ao longo da historia, ¢
moldada por experiéncias diversas e
plurais. Esse fendmeno cultural possui
facetas concretas e abstratas, inspirando
diferentes interpretagdes sobre a
linguagem musical. Para compreendé-la
plenamente ¢ essencial uma abordagem
integrada que conecte diferentes areas do
conhecimento.

21 Um pouco de conhecimento
acustico-cientifico e outras reflexoes

Docentes e estudantes mesmo sem
expertise técnica, possuem habilidades
emocionais para interagir com a Musica.
Essas habilidades, sendo competéncias
espontaneas ou cientificas, nao sao
apenas reflexo da subjetividade do
ouvinte diante da experiéncia musical,
mas também s3o moldadas por
influéncias  socioculturais,  valores,
expectativas politico-ideologicas,
situagdes especificas de audigdo e
repertorios culturais socialmente
estabelecidos. Em continuidade as ideias
apresentadas, demonstram-se, na
sequéncia, alguns conceitos e exemplos
os quais o docente de Ciéncias do ensino
Fundamental pode  utilizar para
transcender a Musica como experiéncia
humana de forma interdisciplinar,
porque esta desempenha um papel
fundamental na formagdo cultural do
cidaddo contemporaneo, uma vez que se
liga com diversas areas do conhecimento
e estd intrinsicamente ligada ao

desenvolvimento historico da
humanidade.
Para Joab Junior (2024):

O som ¢ uma onda do tipo mecanica,
pois precisa de um meio para
propagar-se, e ¢ tridimensional, ja
que pode ser percebida em todas as
direcoes. O fato de  ser
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tridimensional restringe a sua forma
de propagagdo, que ndao pode ser
transversal, mas, sim, longitudinal,
isto €, as ondas terdo uma diregao de
propagacdo paralela a vibragdo que
as gerou. As ondas eletromagnéticas
sd0 uma excegdo, pois, Mesmo
sendo tridimensionais, a sua forma
de propagacdo ¢ transversal (Joab
Janior, 2024, p. 01).

Para os autores Joab Junior (2024) e
Matias e Frattezi (2023), o proprio
conceito de som tem  tragos
antropologicos  porque leva em
consideragdo a capacidade do ouvido
humano que ¢ de 20Hz a 20.000 Hz e,
esse intervalo de som ¢ conhecido como
espectro audivel. Os sons de frequéncia
inferior a 20Hz, sdo conhecidos como
infrassons e os acima de 20.000Hz,
ultrassons. Como exemplo de infrassom,
tem-se a comunicacdo entre elefantes
que lhes dé a capacidade de comunicar-
se em grandes distancias. O ultrassom
utiliza-se de ondas sonoras para gerar
imagens. Por exemplo, na medicina tem-
se o ultrassom abdominal e serve-se para
examinar Orgdos internos, incluindo
figado, vesicula biliar, bago, pancreas,
rins e bexiga. A relagdo entre som e
fendmenos ondulatorios ¢ fundamental
para a compreensdo da natureza do som
e sua propaga¢ao. O som ¢ uma forma de
energia que se propaga por meio de
ondas mecanicas, conhecidas como
ondas sonoras (Matias e Frattezi, 2023).

Fendmenos ondulatérios referem-se a
uma categoria de eventos ou processos
que envolvem a propagacdo de ondas. As
ondas sdo perturbagdes que se movem
através de um meio, transmitindo energia
sem transporte de matéria. Esses
fendmenos podem ser observados em
diversas areas, como fisica, acustica,
optica e eletromagnetismo (Matias e
Frattezi, 2023). Eles desempenham um
papel fundamental na producdo,
transmissdo e percepcao da Musica.
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Partindo disso, como fendmenos
ondulatérios pode-se definir que sdo
aqueles em que o principio fisico
ocorrente sdo as ondas. Na natureza,
como exemplo, temos a luz do sol. E,
ondas sd3o movimentos caracterizados
por pulsos, onde ha, propagacdo de
energia. A natureza apresenta variados
fendmenos ondulatorios. A exemplo,
apresenta-se  dois, em  diferentes
naturezas: as  mecanicas €  as
eletromagnéticas.

O som que ouvimos ¢ um fendmeno
ondulatorio mecanico, porque ha uma
perturbagdo nas moléculas de ar que se
propagam até chegar ao nosso ouvido. O
ouvido tem estruturalmente a capacidade
de receber e reconhecer essa perturbagao
(Matias e Frattezi, 2023). Outro exemplo
simples de ser assimilado ¢ a micro-
onda, usado no forno micro-ondas, de
amplo uso doméstico e produtor de
ondas eletromagnéticas.

Na Musica, as ondas sonoras sdo a forma
de propagacao do som, e essas ondas
carregam as variacdes de pressdo que
nosso ouvido percebe como som (Matias
e Frattezi, 2023). Para Silva (2001),
incorporar elementos musicais no ensino
dos contetidos de actistica emerge como
estimulo e motivacdo para os alunos,
tornando os processos de ensino e
aprendizagem da disciplina mais
significativos. Para corroborar com o
objetivo deste escrito, dilata-se o
conhecimento sobre ondas sonoras e
musicalidade, concentrando-se  nas
qualidades fisiologicas do som: altura,
intensidade e timbre.

A altura do som estd relacionada a
frequéncia da onda: quanto maior a
frequéncia, mais agudo (fino) ¢ o som;
por outro lado, quanto menor a
frequéncia, mais grave (grosso) ¢ o som
(Matias e Frattezi, 2023). Exemplo
pratico que pode ser apresentado em sala
de aula de som agudo ¢ o som do violino
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e do apito; e de grave, tem-se o som de
quando o tambor ¢ batido, do
contrabaixo, do trovdo durante uma
tempestade e o da voz de uma pessoa
falando em um tom mais baixo.

Intensidade esta relacionada a amplitude
(energia) da onda: quanto maior a
amplitude, mais forte € o som; por outro
lado, quanto menor a amplitude, mais
fraco ¢ o som (Matias e Frattezi, 2023).
Exemplo pratico que pode ser
apresentado em sala de aula: Quando
reclama-se que o som esta “alto” e pede-
se para “abaixar”, em verdade o som esta
intenso (forte). Assim, deveriamos
solicitar de forma correta que,
enfraqueca-se o som. Um show de rock
ou um desfile de escola de samba
possuem, em geral, muita energia
sonora, com Ssons mais Intensos.
Perceba-se que o som pode ser forte
agudo ou grave; bem como fraco agudo
ou grave.

E o timbre ¢ a qualidade que permite
diferenciar sons de mesma altura e
intensidade  produzidos por fontes
sonoras diferentes (Matias e Frattezi,
2023). Dessa forma, o exemplo que pode
ser apresentado em sala de aula € o toque
de uma nota musical produzida por um
violdo e a mesma nota em flauta doce. O
timbre ¢ a digital da onda, que tem um
desenho espacial peculiar que sensibiliza
o ouvido de forma unica.

As caracteristicas fisioldgicas do som
sdo aspectos intuitivos da percepcao
acustica, o0s quais nao excluem
experiéncias ligadas a outros fendmenos
musicais, como batimento, harmonicos,
intervalos, eco, ressonancia, entre outros
que estdo fora do escopo deste artigo.
Portanto, os conteudos de Ciéncias,
aliados a orientacao do professor, devem
capacitar os estudantes a desenvolver
novas  habilidades para analisar
criticamente o mundo, estabelecendo
conexdes entre os conhecimentos fisicos
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adquiridos e as expressdes culturais
presentes em seu ambiente de maneira
abrangente.

A sociedade necessita de individuos
bem-preparados, dotados de uma ampla
cultura geral e conhecimentos solidos
sobre o contexto em que vivem. Uma
educagdo eficaz deve proporcionar aos
estudantes as ferramentas essenciais para
desenvolver uma postura critica diante
do mundo e diante das diversas
interpretagdes dos eventos naturais. Para
Freire, Olival et al (2002), a educagao
deve garantir que os adolescentes sejam
introduzidos as melhores tradi¢des de
suas culturas, abrangendo disciplinas
académicas de maneira que
compreendam nao apenas o conteudo
dessas disciplinas, mas também suas
premissas, limitagdes e historico.

Esperangando na curiosidade embarcada
na missdo do docente, com o mais alto
respeito, a capacidade, a criatividade e a
desenvoltura deste profissional fazem a
diferenca quando em seu recanto, as
Ciéncias, desenvolve também, a certo
modo, a Musica como linguagem
humana construida culturalmente ao
longo da historia, agregando ao
aprendizado do estudante. De acordo
com Freire (1997), “a curiosidade como
inquietacao indagadora, como inclinagao
ao desvelamento de algo, como pergunta
verbalizada ou ndo, como procura de
esclarecimento, como sinal de atengao
que sugere alerta faz parte integrante do
fenomeno vital” (Freire, 1997, p.53).

O docente, afastando-se de praticas
tradicionais, deve criar um ambiente de
sala de aula propicio a interagdo,
permitindo que os estudantes expressem
suas ideias e discutam suas concepgdes
de mundo, oferecendo aos estudantes a
oportunidade de refletir com base em
suas experiéncias, interpretagdes e
interagdes com a sua cultura. Portanto,
conectar disciplinas cientificas com
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outras 4areas do conhecimento e
manifestagdes culturais, integrando-as a
formag¢do da cidadania por meio de
diversas atividades humanas ¢ uma
abordagem que, a partir dos fendmenos
cotidianos, incentiva uma visdo critica
para compreender o mundo de forma
diferente. Essa perspectiva que une
Musica e Ciéncia tende a reconhecer
suas raizes comuns e suas relevantes
contribui¢des historicas para a educagao.

Freire (1997) enfatiza que o educador
problematizador re-faz, constantemente,
seu ato cognoscente na cognoscitividade
dos educandos. Estes, em lugar de serem
simples depositos de conteudo, sdo agora
investigadores criticos, em didlogo com
o educador, investigador critico também.
Porque, a escola e o docente, um como
espaco de aprendizagem e outro como
fomentador desta, devem ter em mente
que para toda atividade humana hd um
inacabamento e que estdo em constante
transformagdo; que o docente pode
dispensar, de certo modo, o modelo
instrucionista e partir para a autoria. De
acordo com Demo (2015), “autoria ¢
entendida como habilidade de pesquisar
e elaborar conhecimento proprio, no
duplo sentido de estratégia
epistemolégica de  producdo de
conhecimento e pedagdgica de condigcdo
formativa” (Demo, 2015, p. 08).

Partindo disso, o estudante, com o bom
senso e auxilio brilhante do docente de
Ciéncias, pode ter a oportunidade de
perceber a ambivaléncia e se apropriar da
Musica como Ciéncia, som, letra,
melodia e intencionalidade e com isso
agregando muito a sua aprendizagem,
porque dela insurge carater
interdisciplinar.

Lembra que bom senso ndo depende
de instrugdo — ele esta em todos os
humanos, alfabetizados ou néo,
porque ¢ dotagdo evolucionaria,
voltada para dar conta da
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complexidade da realidade no calor
da vida, sem teorizagdes perndsticas
nem  simploriedades  abruptas
(Demo, 2022, p. 03).

O caréter interdisciplinar ndo pode valer-
se de verdades puras e absolutas, onde
um componente curricular ¢ mais
importante que o outro, mas seguir em
uma miriade de cooperagdo e ampliagao
de saberes para a construcdo do
conhecimento e consolidagdo da
aprendizagem, como um direito
inalienavel. Portanto, cabe ao docente,
em uma avaliacdo ética, honesta e digna,
perceber e produzir essa aprendizagem
que vai além de somente transmitir
conceitos  fisicos, mas, também,
proporcionar experiéncia em Musica
como um direito e como linguagem
humana presente desde os primordios da
humanidade.

Fonterrada (2021) colabora:

A afirmacdo inicial, de que a musica
¢ um direito, provém da convicgdo
de que ela é uma linguagem e, sendo
assim, esta potencialmente presente
no ser humano, do mesmo modo que
falar e andar sobre dois pés. As
acbes que tomamos  como
educadores musicais refletem essas
convicgdes e podem contribuir para
ampliar o alcance das praticas
musicais em todos os lugares, em
todos os espagos (Fonterrada, 2021,
p. 04).

De fato, a ministracdo de aulas de
Musica nas escolas brasileira com
previsdo infraconstitucional (LDB
9.364/96) e na Lei 11.769/2008) como
obrigatoria, mas nao exclusiva, pode
contribuir com o estudante em sua
construgdo do  conhecimento e
desenvolvimento humano, porém, como
dito, perece a falta de profissionais.
Ainda em tela, tem-se a Declaragdo dos
Direitos Humanos de 1948 (DUDH), que
compreende a cultura como potencial
para o desenvolvimento humano e

(m
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alberga, que “todo o homem, como
membro da sociedade, tem direito a
seguran¢a social e a realizagcdo, pelo
esforco nacional, pela cooperagdo
internacional e de acordo com a
organizacgdo e recursos de cada Estado,
dos direitos econdmicos, sociais €
culturais indispensaveis a sua dignidade
e ao livre desenvolvimento de sua
personalidade”(DUDH, 1948, art.22).

Ainda, a DUDH amplia que, “todo ser
humano tem direito a instrucao gratuita,
pelo menos nos graus elementares e
fundamentais e, que esta sera orientada
no sentido do pleno desenvolvimento da
personalidade humana e do
fortalecimento do respeito pelos direitos
do ser humano e pelas liberdades
fundamentais” (DUDH, 1948, art.26).
Todavia, o artigo 27, dita que, “todo
homem tem o direito de participar
livtemente da vida cultural da
comunidade, de fruir as Artes e de
participar do progresso cientifico e de
fruir de seus beneficios” (DUDH, 1948,
art.27).

E fatico que a educagdo musical,
enquanto cultura, cultuado também na
DUDH como um direito universal, pode
acrescentar muito ao desenvolvimento
humano, uma vez que coexiste com a
exploragdo e a valorizacdo de varias
habilidades. E, assim, pode-se gerar
poténcia cientifica, cultural, humana e
autbnoma na leitura do seu mundo,
conforme Freire (1997). Pois cultura
segue como uma das vertentes dos
direitos humanos e da cidadania e ndo se
dissocia da educagcdo como forma de
emancipagao.

A Musica, enquanto linguagem humana
construida e inserida em diversos
contextos, em sua medida, por meio de
interacdes sociais ¢, também, fonte
propulsora de emancipa¢gdo humana e,
por meio das Ciéncias aprende-se que
fendmenos ondulatérios SONoros
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debutam novos conhecimentos. Musica e
Ciéncias devem coexistir. “A escola
como experimento cientifico tem seu
lugar, certamente; mas precisa, mais
ainda, ser um experimento igualitério,
socioemocional, holistico,
interdisciplinar, igual e diverso,
formativo, essencialmente” (Demo,
2022, p.03).

Entre o ensino de Ciéncias atrelado a
Musica, Ormezzano e Torres (2003)
coligam que a Musica “assim como
outras artes, ¢ uma fonte geradora e
canalizadora  de  expressdes de
sentimentos € emogoes, € um momento
de expressividade, seja através da
criagdo, observacdo ou audi¢do [...]
(Ormezzano e Torres, 2003, p. 119). E,
para além criagdo, observacdo ou
audicdo, ¢ importante considerar
também a possibilidade da pratica. “A
praxis padrao ¢ autoral, porque aprender,
sendo exercicio autopoiético, exige
participagdo plena do estudante, sendo
ele o protagonista central de sua propria
aprendizagem, feita esta, porém, em
sociedade (Demo, 2021, p. 05).

Aprendizagem, como uma das
prerrogativas mais profundas da
vida (ndo s6 humana), serd sempre
objeto de muita  discussdo,
altercagdo, diatribe, porque ndo ¢
viavel esgotar o assunto e fechar
questdo; em termos gerais, para
além da tradicdo maiéutica das
ciéncias sociais e da filosofia, a
biologia e neurociéncias em geral
atestam que a arquitetura sensorial e
cerebral sdo dispositivos
reconstrutivos, interpretativos,
participativos, autopoiéticos (“ndo
vemos as coisas como s3o, mas
como somos’’) (Demo, 2021, p. 05).

Seguindo o pensamento de Demo
(2021), as  autorias  individuais
entrelagam-se com outras autorias,
demandando constante autorrenovagao,
superagado, reinvencao e redefinigdo. A
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ideia de uma autoria final ou inicial ¢é
dissipada, revelando a natureza dinamica
e colaborativa do processo de
aprendizagem.

Consideracoes finais

A legislacdo em vigor no Brasil destaca
diretamente quais as responsabilidades
perante a formacdo bésica do cidadao,
deve-se ter em relacao ao ciclo do Ensino
Fundamental. Entre os quais apresenta o
desenvolvimento da capacidade de
aprender por meios basicos; ter formacao
de atitudes e valores; compreender o
ambiente social e das artes, entre outros.

Ao longo dos anos, a educacao brasileira
perece com diferentes politicas publicas
ancoradas em um curriculo prescrito que
gera ainda mais obriga¢do aos que os
docentes ja possuem, ¢ desobrigagao do
Estado em garantir o direito a educagao
como premissa aos direitos humanos e
cidadania. Desobrigagdo neste contexto
no sentido de prescrever um componente
curricular, a Mausica, necessaria a
formagcdo humana, porém sua oferta
como ndo obrigatoria, ficando escola,
docente e estudantes a deriva. Cabe em
muitos momentos que o docente se
transforme em agente multifuncional e
acaba por desenvolver atividades além
de sua competéncia e de sua forca vital.

Este artigo assertivamente projetou
como ideacdo uma situagdo nao usual,
mas possivel, onde o docente, com ato de
amor e de coragem, “sem medo do novo,
do debate, da argumentagdo e da
criacdo” (Freire, 1997, p.104) pode
desenvolver em seu espago de regéncia:
a interdisciplinaridade. Atrelando outros
conhecimentos a sua pratica pedagodgica,
ao seu potencial formativo educando-se
pela pesquisa, que “combina duas
praticas: da ciéncia formalmente
adequada e da pedagogia politicamente
emancipatéria” (Demo, 2015, p.37).
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Com embasamento  teodrico, foi
apresentada a importancia da educagao e
da aprendizagem como  projetos
intencionais, sistematicos, criticos e
emancipatdrios; que a musica, enquanto
linguagem humana que permeia o
mundo em que  vivemos, ¢
reconhecidamente também instrumento
de aprendizagem e seu valor deve ser
reconhecido; que a Musica tem raizes
antropologicas e apresenta o som
enquanto  fendmeno fisico como
concepgdo organizada pelo homem de
acordo com sua cultura; que, para o pais
se projetar no campo educacional, isso
perpassa pelo profissional da educacao.
Nao ha como ter sucesso na educacao
sem que esse profissional seja
devidamente valorizado, incluindo nisso,
formag¢des continuadas intensivas.

Ao pontuado, resgata-se a importancia e
o grande potencial que tem o docente,
ciente dos seus limites, que ao ministrar
aulas de Ciéncias, interliga os conceitos
da fisica (actstica) a uma abordagem
musical. Nao Musica em seu carater
unicamente erudito, — o que pode ser
também demonstrado — , eurocéntrico €
hegemonico, mas como uma linguagem
humana polissémica que varia de acordo
com tempo, espaco, simbologia e
construgao historica coletiva. Um direito
humano que se amplia para além do
instrucionismo puro e simples, como um
movimento coletivo, autoral, movimento
de renovacgdo, fruicdo e superacdo,
gerador e canalizador de expressdes e
sentimentos, biologicamente humanas e
autopoiéticas.
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