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Introducio

O ideal de uma vida perfeita caracterizada pela harmonia entre os homens, e entre os
homens e a natureza, separados do mal e da doencga, imunes a velhice a até a morte, um
mundo tdo perfeito que nao existe e ndo poderia por fim se tornar realidade: estes ideais
sdo comuns a quase todas as culturas do mundo, e eles constantemente aparecem através
dos tempos, praticamente desde o comego da histéria humana. Quando a vida presente
nao satisfaz as expectativas, quando as condi¢des presentes parecem piorar mais € mais,
¢ comum sonhar com outra vida de outro mundo que ndo sejam simplesmente “outro”
do presente, mas também — e especialmente — uma perfeicdo do presente. Esta
“outra” vida “perfeita” esta usualmente localizada em um tempo diferente e/ou em um
lugar diferente.' Em relacdo ao tempo, o modelo de uma vida perfeita e feliz é
geralmente projetado na fase primordial da existéncia humana, a chamada “Idade do
Ouro,” tal idade ou época que pode ser nostalgicamente lembrada com e sem o
sentimento auspicioso do seu renascimento.” Quanto ao lugar, o mesmo modelo é
geralmente localizado em uma 4rea distante, desconhecida ou completamente
imagindria, quase sempre localizada nas bordas do mundo conhecido. A enorme
distancia em termos de localizagdo entre o mundo real e insatisfatério € o “outro”
mundo tende a conferir caracteristicas fantasticas ao ultimo, ou, ainda melhor, pode lhe
dar caracteristicas com as quais somente se pode sonhar no mundo presente e
insatisfatorio.

Em ambos casos, no entanto, aquele modelo tende a transmitir a caracteristica especifica
de “ndo existéncia.” De fato, o termo “utopia,” de raiz grega, significa “nenhum lugar.”3
Mas este termo nao foi cunhado pelos gregos antigos. O primeiro a usar a palavra
“utopia” foi o filésofo britanico Thomas More quando, em 1516, ele escreveu sobre
uma ilha inexistente e imagindria no Oceano Atlantico onde localizou uma sociedade
caracterizada por um sistema socio-politico perfeito, com igualdade, tolerancia, justica,

* Este trabalho ¢ uma versio resumida de um ensaio mais longo que discute a literatura sobre as utopias e
0 pensamento utopico na literatura grega antiga de Homero a Platdo, com um foco na comédia de
Aristofanes.

" Rosanna Lauriola tem doutorado em Filologia e Literatura Grega e Latina. E atualmente professora
assistente de Literaturas Classicas na Universidade de Idaho. Dr. Lauriola ¢ autora de dois livros sobre a
poesia dramatica grega (O Edipo Rei de Sofocles, e Os Acharnianos de Aristofanes), e um terceiro livro
esta para ser publicado. Ela também ¢ autora de varios trabalhos académicos relacionados com os autores
gregos antigos, de Homero a Hesiodo, Sofocles e Aristofanes.

"Ver, por exemplo, Farioli 2001, pp. 3-4; 187-188.

2 Ver Gats 1967, , pp. 28-51; Zimmermann 1991, p. 60; Farioli 2001, pp. 15-17.

3 “Utopia” ¢ o resultado de um termo composto que consiste do advérbio negative “ou”, significando
“nao,” e a palavra “topos,” que significa “lugar.”

92



Revista Espaco Académico, n® 97, junho de 2009
http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/index

e uma atitude pacifista, ¢ sem nenhum traco de miséria; em resumo, um mundo muito
diferente da Inglaterra na qual More vivia, um mundo que ele chamou “Utopia.” De
optimo Rei Publicae deque nova insula Utopia, 1516 (Sobre o melhor estado e recém
descoberta ilha de Utopia) é o nome do pequeno trabalho no qual More se deleitou em
criar um estado perfeito nesta ilha localizada “em nenhum lugar.”

Embora o termo seja uma criagdo moderna, o que significa que o conceito de utopia era
estranho aos antigos gregos,” em seu primeiro uso, o termo se refere especificamente a
politica e a um género literario especifico, isto ¢, a chamada “utopia literaria,”® o
pensamento utdpico € os motivos utdpicos sao identificaveis na literatura e na cultura
grega antiga desde seu inicio. A utopia moderna, com suas implicagdes politicas, que
foram inicialmente teorizadas por More, pode ser reconhecida na antiga tradicao grega
de procurar pelas chamadas aristai politeiai (as melhores constituicdes) cujo primeiro

modelo é a Res Publica de Platio.”
Pensamento e motivos utopicos

Um motivo utopico €, por exemplo, a vida perfeitamente feliz deslocada do tempo e
espaco. A primeira ocorréncia desta vida ideal ¢ encontrada no poema Trabalhos e Dias
do poeta grego arcaico Hesiodo (século VIII A.C.). Em II, 109-120, dentro da histéria
concisa da humanidade (o chamado “mito das cinco ragas de homens”) que o poeta
delineia para descrever a gradual deterioracdo da vida desde suas origens até o seu
mundo presente. Hesiodo lembra a primeira idade/era dos homens, a “Idade do Ouro,”
quando os homens ‘“viviam como deuses, com um coracdo sem cuidados, livres e
separados de todos os problemas e toda dor,” e quando “a terra fértil produzia fruto por
si mesma” (tradug¢ao de R. S. Caldwell, Focus 1987). A primeira ocorréncia do mesmo
ideal deslocado em lugar, colocado nos limites do mundo conhecido, pode ser
encontrada em Homero, na Odisséia 7. 114-128, na descri¢ao da terra dos Phaeacians,
onde Odisseu parou na sua viagem de volta ao seu lar, ® uma terra onde as arvores
frutiferas cresciam altas e floresciam a qualquer tempo, no inverno e no verao.

A diferen¢a, no entanto, entre estas duas ocorréncias nao se relaciona somente com a
deslocagdo (tempo versos espago). O sentimento possivelmente nostalgico identificavel
na nostalgia de Hesiodo por uma era dourada — considerando sua censura e seu
descontentamento com seu tempo (a “era do ferro,” como ele diz em Trabalhos e Dias,
174-201) — faz com que seja um arquétipo mitico do pensamento € motivos utopicos
mais do que a descricio de Homero do que ¢ um dos varios lugares remotos que
Odisseu conheceu na sua dificultosa volta ao seu lar. Como podemos observar, em
Hesiodo também podemos encontrar — muito antes que em Platdo — o arquétipo do

4 Ferguson, 1974, p. 7, sugere que More queria fazer um trocadilho com a palavra “eutopia,” que significa
“lugar bom e favoravel.” Sobre a ambigiliidade da origem da palavra “utopia,” de “eu-topos” e “eu-topos,”
com referéncia ao uso de More, veja também Quarta 1987, pp. 188-192.

> E significante notar que o termo em si mesmo ndo existe no vocabulario grego antigo. A auséncia de
uma palavra ¢ sintomatica da auséncia do conceito que a palavra incorpora.

% E uma opinido comum que a utopia como um género literario consistindo de escritos politicos e
filosoficos aparece apenas no tempo moderno, aproximadamente nos séculos XVI e XVII. Veja Mumford
1969, pp. 101-109; Ferguson 1975, p. 7; Zimmermann 1991, p. 56; Farioli 2001, p. 5.

7 Sobre a divida de More para com o pensamento de Platio, veja Mumford 1922, pp. 11-12, Farioli 2001,
p- 7. A pesquisa sobre a Utopia de More ¢ muito extensa. Para uma boa analise e sumario veja Davis
1981, pp. 41-66.

¥ Veja Baldry 1956, pp. 4-7; Ferguson 1975, pp. 13-14; Zimmermann 1991, pp. 59-60; Farioli 2001, pp.
20-22.
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que mais tarde se tornaria a raiz, por assim dizer, da utopia moderna ¢ do pensamento
utopico em termos da teorizagdo da perfeita construcao politica. Em outra passagem de
seu Trabalhos e Dias (Il. 225-251), enquanto explica os beneficios de se respeitar a
Justica (Dike) e de se evitar a Raiva/Violéncia (Hybris), Hesiodo compara duas cidades:
uma governada pela Hybris — isto €, uma equivaléncia da condicdo do seu tempo
presente, e uma cidade governada pela Dike — que era algo que Hesiodo esperava e
que, de uma certa forma, propunha como um modelo da cidade-estado ideal. E
realmente uma cidade em que a fome e o desastre nunca perseguem os homens, em que
a terra d4 comida em abundancia e a paz prevalece. Apesar dos tons claramente
idealizados destas imagens de Homero e Hesiodo, ambos poetas, ndo tinham nenhuma
consciéncia da natureza utopica de suas idéias, isto ¢, ndo tinham nenhuma intengao
utdpica por detrds das suas imagens.

Os gregos antigos ndo tinham entdo um conceito consciente de utopia, ¢ também nao
formulavam utopias conscientemente. No entanto, desde Hesiodo as duas caracteristicas
fundamentais do conceito moderno de utopia podem ser identificados, ou seja: (1) o
ideal de uma vida perfeita e abencoada, imune a todos os problemas e cheia de todos os
tipos de bens, combinados com (2) o ideal de um estado perfeito, onde a justica e a paz
predominam. A combinagdo destes motivos e o desenvolvimento que cada um deles,
tanto separadamente como juntos, mais tarde sofrem na antiga cultura grega, tornam
dificil classificar suas expressoes literarias, isto €, identificar a que ponto um trabalho,
ou uma por¢ao de um trabalho, pode ser considerado como sendo uma utopia.
Entretanto, a especificidade dos géneros literarios nos quais podemos encontrar
trabalhos “de cunho utdpico”, e a influéncia que as diferentes condi¢des historicas e
politicas tem em modelar estes trabalhos do periodo arcaico ao periodo pds-classico (do
VIII ao III séculos a.C.), requerem um estudo mais detalhado para sua classificacao.

Trabalhos de “cunho utépico”: uma tentativa de classificacio

A multiplicidade das concepgdes que os varios estudiosos indicaram até hoje sobre o
assunto de utopia com referéncia ao mundo antigo, produziu uma quantidade
desconcertante de idéias. ° A multiplicidade e o seu efeito desconcertante sdo, de fato,
um sinal da dificuldade de se lidar com este topico quando ele se refere a Grécia, onde
— como ja frisamos acima — a literatura utdpica ndo existiu em strictu sensu. Uma das
maiores dificuldades que os estudiosos tiveram que enfrentar consiste em encontrar as
molduras nas quais colocar os trabalhos “de cunho utdpico” produzidas pelos gregos
antigos. O velho debate relacionado a propria definigdo de utopia certamente contribui
para esta dificuldade. 1% A relagdo dindmica entre a visdo e a realidade é freqlientemente
um problema na definicdo da utopia, e ¢ geralmente aquilo em que os estudiosos nao
concordam.

Se a visdo ¢ uma criagdo de uma imagem mental, isto ¢, uma imagem que existe
somente em nossa mente, seu ponto de partida ¢, no entanto, a realidade, quer esta
imagem seja uma abstracdo ou um escape da realidade. A abstragdo e o escape podem
conferir diferentes caracteristicas na utopia e, de alguma forma, determinar os diferentes
propositos da utopia. A abstracdo implica um processo de destilagdo, por assim dizer,

? Para uma sintese da multiplicidade mencionada, com indicagdo de uma bibliografia detalhada, veja
Zimmermann 1991, pp. 55-56.

1% Sobre o debate sobre o conceito de utopia, Veja Davis, 1981, espec. pp. 12-20; Verra 1985; Dawson
1992, p. 10; Colombo 1987, espec. pp. 11-16.
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que ¢ a retirada de alguma coisa de outra coisa, a0 mesmo tempo com a inevitavel
colocagdo para repor as partes retiradas. Por exemplo, ao remover-se todos os aspectos
desagraddveis de uma certa situagdo concreta e troca-las por outros aspectos recém-
criados, isto €, os aspectos ideais que a pessoa quer alcancar, ¢ um ato de abstragcdo da
realidade. O escape implica distracdo, uma partida da realidade em termos de uma
evasdo temporaria das suas regras estreitas e desagraddveis ao troca-las por um mundo
imaginario. Tanto a abstracdo como o escape implicam uma recolocagdo, e a utopia nao
¢ nada mais que esta recolocacdo, esta troca. Onde a abstra¢do marca a criacdo de uma
utopia, o propdsito pode ser o de oferecer uma alternativa plausivel ao presente
insatisfatorio; enquanto que a evasdo do presente pode ser o resultado de uma utopia
motivada pelo desejo de procurar-se um escape imediato das dificuldades ou frustragdes
da vida presente. Daqui originou uma classificagdo geral da utopia de escape e a utopia
de reconstru¢do. '' A primeira é uma utopia sem proposito, uma “casa de refugio” para
a qual se pode fugir quando as coisas ficam muito complicadas para se viver dentro da
realidade. Ela ¢ um substituto para o mundo concreto que deixa este mesmo mundo do
jeito que estd. O segundo tipo € uma utopia com propoésito; ela tenta dar a condi¢do para
o escape da realidade no futuro, ao procurar mudar o mundo atual, ou reconstrui-lo. A
reconstru¢do se faria ndo somente no ambiente material e fisico (instituigdes, sistema
socio-politico, etc.), mas — e principalmente — nas atitudes mentais dos seres que
habitam este mundo, o que significa a criagdo de um novo conjunto de habitos e valores,
diferentes redes de relacdes, ¢ assim por diante. '> O que ambos os tipos de utopia tém
em comum ¢, outra vez, seu ponto inicial, isto é, uma realidade insatisfatoria, que ¢
realmente um tempo de decadéncia.

Utopias de reconstrucio

Ao aplicarmos a classificagdo acima a antiga cultura grega, podemos dizer que a Res
Publica de Platdo, que ¢ considerada como um exemplo inguestionével de utopia — a
maneira em que a utopia é concebida desde Thomas More'” — pertence as utopias de
reconstrucdo. * A obra de Platio esta datada do tempo em que tanto a desintegracio
social causada pela guerra do Peloponeso'’ e a decadéncia do sistema democrético
estabelecido desde Péricles, um sistema que tinha dado poder politico a maioria do
povo, o qual ndo estava realmente em condi¢des de decidir sobre assuntos politicos.'®
Ao propor a nova sociedade ideal, Platdo advoga o principio da “competéncia”: nem
todos tém o direito de administrar a politica, ja que nem todos t€ém a mesma capacidade
de governar. Apenas aqueles que possuem as qualidades politicas apropriadas podem
governar um Estado. Tomar decisdes politicas requer bom julgamento, requer sabedoria
que, na filosofia de Platdo, consiste do conhecimento do que ¢ correto, nobre, bom e
vantajoso. E, aos olhos de Platdo, os filésofos sdo os que possuem este conhecimento.
Eles devem ser escolhidos entre as criancas mais inteligentes e corajosas, e devem ter

""Veja Mumford 1922, pp. 12-15.

2 Veja Mumford 1969, pp. 21-23.

B Isto ¢, um produto da teorizagdo politico-folosofica: ver acima nimeros 8, 9, ¢ também Bertelli 1987, ¢
nimero 12.

' Sobre o projeto de Platio veja Mumford 1922, pp. 29-56; Ferguson 1975, pp. 61-79; Bertelli 1987, pp.
228-235; Quarta 1985; Id. 1987, pp. 175-176; Schofield 2000, pp.194-249.

'> A guerra do Peloponeso foi um dos eventos mais cruciais da historia grega antiga; foi a guerra entre as
duas principais cidades-estado, Atenas e Esparta, pelo controle da nagdo. A guerra durou trinta anos (431-
404), e terminou com a derrota de Atenas e o declinio do seu esplendor.

' Veja a critica de Platdo a democracia em Res publica, 557a-564a.
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um treinamento educacional longo e sofisticado.!” Quando eles alcangarem o Gltimo
estagio da sua educacdo, e estiverem iluminados pela idéia do bem, eles serdo os Unicos
capazes de refletir sobre os assuntos eternos como a justica, a beleza, a verdade, ¢ a
moderagio, e governar a cidade de acordo com sua sabedoria.'® Como a politica requer
competéncia para compreender e governar todas as outras esferas da sociedade, o
principio da “competéncia” corre paralelo aquele da especializagcdo que, em seu turno,
inevitavelmente leva a uma sociedade estratificada. De fato, Platdao propde um estado
organizado em trés classes especializadas: além dos filésofos/governantes, que
constituem a classe lider, ha os auxiliares,” e os “artesdos/produtores.” Os “auxiliares”
sdo os soldados, cuja tarefa basica ¢ defender a cidade contra os inimigos externos e
internos; a classe dos “artesdos/produtores” ¢ composta pelo resto do povo que compde
a classe trabalhadora. O sucesso deste Estado ideal depende ndo somente das decisdes
sabias dos filésofos-governantes; ele depende da interagdo harmoniosa entre as trés
classes, que ocorre quando cada classe cumpre seu papel de forma apropriada, e ndo
tenta tomar as fungdes de outras classes (Resp. 433%-¢)."” Aos olhos de Platdo, este é um
Estado em que a justica reina. De fato, de acordo com o significado do termo grego para
justica, dike, a justica ¢ a equidade que assigna a cada individuo e grupo social sua
parte, e garante que cada um “faga seu proprio trabalho” (Resp. 433%). %

Uma das principais objecdes, se ndo a mais importante em termos absolutos, que
qualquer utopia de reconstru¢do tem que encarar se baseia na sua natureza realizavel,
isto €, o quanto ¢ possivel que ela se realize realmente. Platdo nao ¢ uma excegao e ele ¢
criticado por seu proprio discipulo Aristoteles por causa das caracteristicas inaplicaveis
do seu modelo politico.!

Utopias de escape

O envolvimento em politica € a caracteristica tipica e prevalente que marca trabalhos e
projetos classificaveis como utopias de reconstrucdo. Para a Grécia antiga, isto se deve a
centralidade da vida da polis,” isto é da vida em comunidade, no interesse de todos os
cidadaos que, gragas ao sistema democratico e aos valores tradicionais, estavam sempre
ativamente envolvidos em qualquer evento e atividade: do debate publico sobre
assuntos especificos a organizagdo de festivais. A importancia central da vida da polis ¢

17 Veja Platao, Res publica, 484d, 539a.

'8 Veja Platdo, Res publica 501b, 517b.

' Entdo Platdo diz, “Cada homem deve fazer um servigo social no estado para o qual sua natureza é
melhor adaptada... fazer o seu proprio trabalho e ndo ser uma empecilho € o que ¢ mais justo.”

" A palavra grega para justi¢a, dike, implica uma espécie de significado distributivo no sentido que ela
expressa o que ¢ justo para cada pessoa. A personificacdo divina com o mesmo nome, Dike, ¢ aquela que
distribui justica em termos de recompensa e punicdo de acordo com cada circunstancia (Ver, por
exemplo, Hesiodo, Trabalhos e Dias, 222-251, que eu cito parcialmente acima)

2 Ver Aristoteles, Politica II, &.1255a, 32ff. Sobre a critica de Aristoteles ao estado “ideal” de Platéo,
veja Lanza, 1971; Bertelli 1977; 1d. 1987, pp. 235-239; Stalley 1991. Em Aristoteles, nds encontramos a
informagao relacionada a outras elabora¢des de modelos politicos ideais, ou “utopias de reconstrucdo,”
que precederam a Res publica de Platdo, especialmente aquelas de Hippodamus e de Phaleas, que estdo
datadas do meio ao fim do século V antes de Cristo. Para Aristoteles, ambos “estdo mais proximos
daqueles que foram realmente estabelecidos e que sdo governados no presente,” do que o modelo
proposto por Platdo (Politica 2.1266" ss); seus objetivos eram considerados como mais praticos ¢
realizaveis e, assim, capazes de reconstruir a sociedade da época. Ver a discussdo de Bertelli 1987, pp.
244-248, e a de Dawson 1992, pp. 21-26, 29-31 sobre as obras de Hippodamus e de Phaleas.

2 Polis é o termo grego tipico conotando as unidades politicas nas quais a antiga Grécia estava dividida, a
chamada “cidade-estado.”

96



Revista Espaco Académico, n® 97, junho de 2009
http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/index

a marca caracteristica do quinto século a.C., quando o esplendor da antiga civilizagao
grega alcanca seu apogeu. Depois das desastrosas guerras do Peloponeso entre as duas
cidades mais importantes, Atenas e Esparta, e com as conquistas de Alexandre o Grande
(séc. IV a.C.), todas as antigas institui¢des sociais e culturais gregas sofreram uma crise
profunda e irremedidvel. Assim, tem lugar uma mudanga progressiva no conteudo e
estilo das expressdes do pensamento utdpico grego. Entre os séculos IV e II a.C.,
aparecem novas historias sobre lugares maravilhosos, principalmente ilhas, localizadas
longe, nas extremidades do mundo, onde se refugiam de um presente insatisfatorio.
Realmente, € neste periodo que as historias de viagens maravilhosas a lugares exoticos e
felizes sdo escritas pela primeira vez. E importante mencionar 4 terra de Merope,
escrita por Theopompus de Chios, que projeta naquela terra imagindria o sonho de uma
idade dourada renascida; A4 cidade do Sol, por lambulos, que conta a histéria de uma
maravilhosa ilha no Oceano Indico aonde ele chegou depois de um naufrégio e onde ele
encontrou uma sociedade perfeita e feliz. Estas histérias sdo classificadas
principalmente pelos experts como expressoes da chamada literatura “fantéstica,” e sdo
consideradas como o modelo para a moderna literatura utdpica. Estas historias
recuperam os motivos utdpicos que encontramos em expressoes anteriores da literatura
grega, tais como o mito da “Idade do Ouro,” motivos agora intencionalmente propostos
para oferecer um escape do mundo real. Assim, eles marcam uma mudanga definitiva
do compromisso de reconstruir a realidade sécio-politica para um modelo de escape
desta realidade.”

Entre as utopias de reconstrucio e as utopias de escape: a comédia

Além da teorizagdo filoséfica e das histérias nas quais, em tempos diferentes e com
propositos diferentes, se desenvolvem o pensamento grego e os motivos utdpicos, ha
um género literario especial que tem um papel muito importante para o topico da utopia.
E a comédia, especialmente a chamada comédia “Velha de Sotdo,” que, junto com a
tragédia, floresceu no quinto século a.C.

Na Grécia antiga os espetaculos dramaticos, a maioria consistindo de performances
cOmicas e tragicas, eram o centro de festivais civicos e religiosos, tais como o Grande
Dionisio,”* que faziam um papel importante na vida das cidades-estados (as poleis), em
particular na vida da Atenas classica. Eles ndo eram somente uma forma de
entretenimento para o prazer de uma audiéncia casual. A audiéncia, assim como 0s
organizadores e a maioria dos que atuavam, eram cidaddos e participavam em seu papel
de membros da comunidade. As pegas eram, em varios aspectos, sobre a cidade. De
acordo com as especificagdes do género literdrio a que elas pertencem, a tragédia fala
daquilo que ¢ “penoso e amedrontador”, enquanto que a comédia fala do que ¢
“ridiculo” (ver a Poética de Aristételes, capitulos 5 e 6). E, enquanto a tragédia grega
antiga geralmente usava mitos tradicionais como parte da trama, a comédia costumava
impor uma situacao fantastica e uma situagdo do mundo real e corrente — isto €, a vida
da cidade — ao fazer graca do mundo que era, no fim das contas, a base da propria
fantasia. A busca do ridiculo e da fantasia contribui para uma visdo muito comum da
comédia de liberar a audiéncia temporariamente da ansiedade e de preocupagdes didrias.
O riso que a comédia provoca vai do constrangimento imposto pela sociedade com

> Veja Bertelli 1987, pp.239-243, 248-252.

* O Grande Dionisio ou Cidade Dionisia eram um festival anual dedicado ao deus Dionisio, o patrono do
teatro e do vinho. Os festivais eram celebrados na primavera e representavam um ponto principal da
reorganizagcdo comunal.
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todas suas exigéncias e problemas, a liberdade,” em termos de uma liberdade de
inibi¢des, medos, preocupagdes, para que as pessoas possam apreciar 0 momento €
relaxar. Este ponto de vista ¢ geralmente relacionado com a teoria de Bakthtin sobre o
Carnaval como uma celebra¢do de uma liberagdo temporaria “da verdade prevalente e
da ordem estabelecida.” Nesta perspectiva, o riso ¢ essencialmente uma afirmagdo de
liberdade.”® Nas ultimas décadas a teoria bakhtiniana sobre o carnaval tem sido
freqiientemente usada como uma ferramenta da critica literaria, ¢ como tal ela tem sido
aplicada 4 comédia grega antiga também. *’ De fato, na comédia grega antiga
encontramos dois motivos bdsicos que tipicamente marcam a chamada literatura
“carnavalesca”: a “Terra da Fartura,” — também conhecida como “Terra de Cokaygne”
—, ¢ “Os mundos de cabeca pra baixo.”

O Carnaval, na definicdo de Bakhtin, ¢ um tempo de festa e de desfrutar o mundo
material, assim também como um tempo em que as hierarquias sdo suspensas € a
autoridade oficial ¢ subvertida e ridicularizada a tal ponto que isto causa a reversao das
hierarquias que normalmente caracterizam o mundo presente e real. Ambos representam
uma interrupg¢ao utdpica no curso da vida corrente e real.

O motivo da “Terra da fartura” representar as mesmas caracteristicas da “Epoca do
Ouro” ¢ ser um lugar onde ndo héa necessidade de trabalhar, ja que existe comida em
abundancia que ¢ produzida por si mesma e oferecida aos homens. Mais énfase ¢ posta
na sofisticada elaboragao de todos os tipos de carne. Enquanto que no motivo utopico da
“Idade do Ouro” a terra fértil simplesmente produzia frutos por si mesma, na “Terra da
fartura” existe uma abundancia de pratos deliciosos que se auto-reproduzem; ou, ao
repor os produtos naturais, estes pratos sofisticados descem pelos rios, ou caem do céu
como chuva. Tal como a “Idade do Ouro,” esta terra ¢ caracterizada pelas condigdes
ideais de paz e igualdade. E a caracteristica gastrondmica é a que prevalece. ** A trama
de varias comédias gregas ¢ construida a base do motivo da “Terra da fartura.” A
“Terra” em si mesma ¢ localizada em tempos e espagos diferentes em cada comédia: na
comédia Fryers, de Aristéfanes, por exemplo, € em Mineiros, de Phrecractes, a trama ¢
localizada no “Submundo”; em Persas de Pheracrates, esta terra ideal e hedonistica esta
identificada com uma terra muito longe; em Amphictyons de Teleclides, ela ¢ projetada
em um passado distante.”” Em todos os casos, representam um mundo perfeito,

» Seria entretanto importante notar que o riso e a comédia ndo sio completamente, ou ndo
necessariamente, inter-relacionados. Como Sypher diz, “A comédia pode, de fato, ndo trazer nenhum riso;
e, certas tragédias podem fazer-nos rir histericamente” (1956, p. 205). Uma distingdo similar entre riso e
comédia é feita por Potts, 1948, p. 19. E uma importante distingio que se aplica, como veremos, a
algumas das comédias gregas antigas que provavelmente provocam um sorriso, € ndo uma risada.

% A maior parte da teoria de Bakhtin sobre o Carnaval se encontra em Mikhail Bakhtin, Rabelais and his
World (trad. by H. Iswolsky - (Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1984), e
Problems of Dostoevsky’s Poetics, (ed. E traducdo por Caryl Emerson (Manchester: Manchester
University Press, 1984). A citagdo é de Rabelais cit., p. 10.

7 Sobre a aplicagio da teoria de Bakhtin 4 comédia grega antiga, veja : Carriere 1979; Rosler 1991;
Mastromarco 1992, pp. 364-366; Silk 2000, pp. 75-76, 307; Faraioli 2001, pp. 27-137.

¥ Sobre este motivo, veja Fariolli 2001, pp.10-12 e 221-224; Davis 1981, pp. 20-22; com énfase especial
no componente gastronomico, veja Pellegrino 2000.

¥ As comédias mencionadas ndo sobreviveram completas; o numero de fragmentos destas comédias
permite que os estudiosos possam reconstrui-las parcialmente e discuti-las com referéncia ao assunto da
utopia (veja, por exemplo, Pellegrino 2000, Fariolli 2001). Apenas onze comédias da antiguidade
sobreviveram intactas, e todas elas sdo pecas de Aristofanes.
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alternativo, um mundo que ndo existe, ja que estas pecas sdo genericamente chamadas
“Comédias utdpicas.”

O motivo do “Mundo de cabeca pra baixo” se refere a reversao das hierarquias normais
e os valores tradicionais que caracterizam o mundo real. As formas tipicas de reversao
hierarquicas incluem a ginecocracia — onde as mulheres estao no poder e representam a
autoridade civica — e a zoocracia — onde a autoridade pertence aos animais. O titulo
das comédias, tais como Os peixes, de Archippus, As Velhas, de Pherecrates, e As
Soldadas, de Theopompus, dizem muito sobre este motivo utopico que a comédia antiga
desenvolveu.”

Como foi dito acima, ambos motivos se referem a caracteristicas que alguns estudiosos
consideram comuns ao carnaval; assim, a visao da performance das comédias antigas
como um Oasis, onde ndo ha um escape temporario da realidade, foi rejeitada. H4, no
entanto, pelo menos duas objecdes a serem feitas a este ponto de vista, uma relacionada
aos especificos do motivo do “Mundo de cabeca pra baixo,” e a outra relacionada a
natureza intrinseca da comédia antiga grega em si mesma. Quanto a primeira objecao,
foi observado que as representagdes do “Mundo de cabeca pra baixo” constituem o que
se chama “distopia,” ¢ ndo uma “utopia.” A Distopia ¢ definida como a negacdo da
utopia no sentido que a sociedade imaginaria ¢ uma na qual, ao reverter-se a realidade
corrente, acaba-se enfatizando suas caracteristicas negativas a tal ponto que ela se
transforma em uma sociedade negativa e indesejavel. Enquanto que a utopia se refere ao
modelo de uma sociedade justa, feliz e perfeita, para a qual todos devem tentar ir, a
distopia se refere ao modelo de sociedade pervertida da qual o individuo deve proteger-
se. ' Este tipo de visdo pode servir para desmascarar as falhas do mundo real. A
maneira ridicula em que este tipo de representacdo € proposta na comédia antiga ainda
marca-a como uma maneira de livrar o povo da realidade através do riso — assim como
a teoria do carnaval aplicada a comédia exigiria. Mas o riso — devemos apontar — tem
duas faces: ele pode ser leve e cheio de alegria por um lado, mas também ridicularizador
e insultuoso por outro. O ultimo se relaciona com algumas caracteristicas basicas da
comédia antiga, tais como a parddia, a satira e os abusos pessoais. Estas considera¢des
levam a segunda objecdo mencionada, que se relaciona a natureza intrinseca da comédia
antiga, isto ¢, o fato que ela estd intrinsecamente conectada em todos os aspectos a vida
da polis. A palavra “Politica” ¢, de fato, um adjetivo que os estudiosos tipicamente
usam para referir-se a antiga comédia grega, ou ainda melhor, para algumas pecas do
principal representante deste género literario, Aristofanes. Embora a conotagdo das
comédias de Aristofanes como politicas ser meio ambigua e objeto de disputa, o termo ¢
apropriado, se usado no seu significado original, antigo, de ser algo “de, para, ou
relacionado aos cidaddos, tendo relagdo com a vida piblica.” ** De fato, toda a agdo

30 Veja Farioli 2001, pp. 12, 139-186.

3 Veja Colombo 1987, pp. 11-12. O termo distopia tem uma raiz grega também. E o resultado de uma
palavra composta consistindo do prefixo “dis” — significando “dificil, ruim, de ma sorte” — e o termo
“topos.” Distopia literalmente significa “lugar dificil e ruim.” Assim, ele pode ser visto como o oposto de
utopia/eutopia. Apesar do claro significado etimoldgico, os experts ndo concordam completamente na
defini¢do de distopia. Alguns usam “anti-utopia,” como sinénimo de distopia; outros objetam ao uso de
“anti-utopia” porque este termo expressa uma exclusdo mutua entre utopia e distopia, enquanto que
“utopia” ndo exclui distopia completamente: ambas sdo projetadas em um mundo imaginario com
caracteristicas diferentes mas imaginarias, ndo existentes. Sobre a dificuldade de definir-se distopia, e nas
suas relagdes ambiguas com utopia, veja Moneti 1987, pp. 321-340.

32 Veja LSJ, s.v. politikos.
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dramatica nas pecas de Aristofanes tem um ponto inicial relacionado a vida da polis,
desde a cansativa guerra entre Atenas e Esparta (a guerra do Peloponeso), a crise do
teatro, dos politicos corruptos a nova moda intelectual, a dos sofistas, e assim por
diante. Insultos, abusos e criticas tanto da situagcdo atual de individuos proeminentes
dentro da polis sdo comuns nas comédias e levados a efeito através de piadas. > Isto
significa que a propria realidade nunca ¢ completamente transcendida, ndo importando
se existe a presenca de um motivo utdpico, como a “Terra da fartura,” e “O mundo de
cabega pra baixo.” E, mesmo assim, a comédia antiga em geral, e as pecas de
Aristofanes em particular, sdo freqiientemente discutidas e interpretadas em termos de
serem um trabalho “utdpico.”

Aristéfanes e utopia: um assunto controvertido

Entre os antigos autores de pecas cOmicas Aristofanes ¢ o mais conhecido e sua
criatividade nunca foi desafiada. Tipicamente, as pecas de Aristofanes mostram Atenas
com grandes problemas (como era na realidade!) tais como a guerra do Peloponeso, os
politicos corruptos, perigosas modas intelectuais, sistema legal injusto, etc. Para
resolver o problema do tempo, um problema que ndo ¢ imagindrio mas que realmente
pertence ao mundo real e a vida corrente da cidade, o protagonista da pega, o chamado
her6i comico, inventa um plano fantastico, que prova a inexaustivel imaginacdo do
poeta. Para dar alguns exemplos da ilimitada imaginagdo que determina a trama comica,
e para mostrar sua ligacdo com a realidade entdo corrente, quando a guerra se tornou
cansativa e intolerdvel, e a assembléia civica ndo queria escutar as boas razdes para
fazer a paz, Dicaeopolis — um dos mais conhecidos herdis de Aristofanes — faz um
tratado individual com o inimigo (na comédia Acharnians), e Trygaeus — outro
conhecido her6i de Aristofanes — voa para o céu em um besouro para libertar e trazer
de volta a terra a deusa Paz que tinha sido aprisionada pela Guerra (na comédia Paz).
Entdo, ambos herdis celebram a paz alcancada com um banquete caracterizado pela
abundancia de deliciosos pratos e vinho, o que lembra o motivo da “Terra da fartura.”
De tal modo, de fato, um mundo possivel de paz ¢ mostrado. Se Atenas se tornou chata,
Peiseteros e Euelpides — outros personagens importantes de Aristéfanes — decidem
fugir e construir uma nova cidade no céu, que ¢ entdo celebrada com um abundante
banquete (como na comédia Os pdssaros). E, se os poetas vivos sdo inadequados,
incapazes de dar ao povo ateniense pecas inspiracionais ¢ educativas, Dionisio — outro
protagonista de Aristéfanes — faz uma viagem ao Submundo a fim de trazer de volta
um velho poeta (na comédia Os sapos).

Estes poucos e concisos exemplos das tramas de Aristofanes mostram um tom utdpico
no qual o plano alternativo para resolver o problema e alcangar um status perfeito,
pertencem ao plano da imaginacdo e este nenhum lugar (=utopia) pode se tornar uma
realidade.®® Além do mais, aquele plano alternativo oferece um momento de
relaxamento e de escape da realidade através da diversdo que o plano codmico produz.
Mesmo assim, as pecas de Aristofanes ndo podem ser vistas somente como uma
proposicao de utopias de escape ou reconstrugdo. Por trds e através do especifico plano
cOdmico estd a denuncia dos defeitos do mundo real e o estimulo a reflexao sobre eles e a
promog¢do de uma reacdo contra eles. Os abusos pessoais e as referéncias a fatos

33 Veja D’ Angeli-Paduano 1999, pp. 25-33.
3 Também o componente gastrondmico—isto é, o maravilhoso banquete através do qual a nova condigio
¢ celebrada—contribui para o tom utoépico. Veja Zimmermann 1991, pp.69-70.
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histéricos, embora sejam ou parecam ser ridiculos, ancoram a audiéncia na realidade por
proverem uma constante lembranca de onde vém estas idéias. A poesia de Aristofanes €,
realmente, uma poesia séria e comica a0 mesmo tempo, isto €, ela ¢ uma combinacao do
sério e do comico “em uma consonancia que nos permite rir das incongruidades morais
da vida...” com o proposito de fazer-nos mais sensatos e auto-criticos.>

A seriedade das pecas de Aristofanes é o objeto de um longo debate. *® Os experts
questionam se Aristofanes pode ser levado a sério em todos os seus ataques pessoais, ou
se deveriamos pensar que ele estd somente fazendo piada com os proeminentes
membros da sociedade ateniana do quinto século, para fazer com que o povo risse deles.
O debate produziu uma visdo polarizada de acordo com a qual Aristofanes ou ¢ um
satirista ou um palhago. Portanto, para alguns, a comédia de Aristofanes pretendia ter
um efeito forte no status politico e social de Atenas, ao promover a maior consciéncia
civica da realidade a sua volta, e assim provocando reagdes. Para outros, o poeta queria
simplesmente divertir e dar a sua audiéncia a oportunidade, através de suas invengdes
fantasticas, de evadir a realidade.

Esta ¢ evidente uma questdo em aberto, e ndo podemos evitar tomar o lado que parece
ser indicado tanto pelos textos como por algumas revelagdes do proprio autor. As varias
afirmacdes de Aristofanes sobre o papel pedagdgico da poesia em geral (veja, por
exemplo, Os Sapos 1030-1035, 1054-1055, etc.), e da comédia em particular (ver, por
exemplo, Acharnians 500-501, 633-658, etc.), que me levaram a concluir sem duvida
alguma sobre a seriedade da mensagem do poeta transmitida através de idéias
engracadas ¢ fantasticas. *' O riso de Aristofanes poderia entdo servir um propdsito
sério e moral, e ndo simplesmente diversdo e evasao.

Entre as pecas de Aristofanes trés em particular tém sido interpretaveis em termos de
utopia. Estas trés comédias sdo Os pdssaros, Lysistrata, € Mulheres no Parlamento.*® O
que elas tém em comum em referéncia a caracteristicas especificas da utopia ¢ o motivo
“O mundo de cabega pra baixo”: as hierarquias sdo revertidas e o poder ¢ dado aos
animais em Os pdssaros — embora como veremos, apenas em palavras — e pelas
mulheres em Lysistrata e Mulheres no Parlamento. Mas, apesar de tudo, esta
caracteristica nio torna estas pecas realmente “utopicas.””

3 Giangrande 1972, especialmente 7-12, 15-19. Sobre os componentes sérios e comicos da poesia de
Aristofanes, veja Ercolani 2000 e Lauriola 2009. Em relagdo ao riso como veiculo para se ensinar coisas
sérias, veja também Sutton 1980, 2, e Vilardo 1976, especialmente p. 81.

3% Veja, por exemplo, Silk 2000, pp. 37-38. Dentro dos muitos trabalhos académicos sobre o assunto, para
uma boa sintese das posi¢des veja Napolitano 1999 e Lauriola 2009.

37 De fato, quando estava pedindo inspira¢do para compor, o poeta diz em Os Sapos 389-390, “Que eu
possa dizer o que € engracado, e também aquilo que € sério” (traducdo de J. Henderson, Aristophanes LCl
1998-2002). Adicionalmente, a analise acurada do léxico da comédia de Aristofanes (veja por exemplo
Taillardt 1965, Noel 1997, Zanetto 1999, Wilkins 2000, Beta 2004, Lauriola 2006, 2006%, 2009%), e de
alguns truques dramaticos peculiares que o poeta usa (Lauriola 2009), tende a confirmar o tom sério da
comédia de Aristofanes que estamos discutindo.

* Veja, por exemplo, Schwinge 1977 (que realmente interpretou todas as comédias de Aristéfanes como
uma forma de utopia. Ver abaixo a continuagdo deste ponto); Bertelli, 1987, pp. 248-250; Zimmermann
1991, pp. 63-64, 75-94.

3% Em referéncia a este assunto, eu creio que é significante o fato de que em um livro devotado a utopia do
mundo classico, tal como ¢ o livro de Ferguson (1975), e em livros mais genéricos delineando a historia
da utopia, tais como os de Mumford (1922) e de Davis (1981), ndo had nenhuma mencao das pecas de
Aristofanes.
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Lysistrata e Mulheres no Parlamento.

Lysistrata ¢ a terceira das chamadas comédias pacifistas, pecas onde o assunto ¢ a busca
da paz. Acharnians e Paz sdo as outras duas.

Lysistrata, a heroina comica, ¢ uma mulher ateniense que toma a iniciativa de formar
uma alianca com todas as mulheres gregas que, colocando de lado sua hostilidade,* se
juntam com o proposito de substituir os homens nas decisdes politicas e obter a paz a
todo custo. Elas assim organizam uma espécie de golpe de Estado através de uma greve
de sexo que forca os seus homens a negociar a paz. Elas também tomam a Acropole
para controlar o tesouro estatal que os homens usam para custear sua guerra. A operacao
da greve ¢ extremamente engragada. O plano €, evidentemente, fantastico e, como se vé,
propde o motivo utdpico do “Mundo de cabeca pra baixo”: a guerra e a autoridade,
tipicamente uma prerrogativa masculina, serdo de responsabilidade das mulheres
daquele ponto em diante.*' Estes aspectos, junto com o feliz sucesso do plano, faz com
que muitos estudiosos considerem a pega como uma forma de utopia. Alguns pensam
que ela ¢ uma utopia de escape; uns outros a consideram uma utopia de reconstrugao ou,
ainda melhor, Praktische Utopie, “pratica” porque ela produz uma situagdo que, apesar
de parecer fantastica, em principio ¢ realizdvel, e certamente ndo estd além das
“capacidades humanas.” **

“Em principio” podemos concordar com esta interpretacdo, mas Aristéfanes na
realidade ndo estava propondo um plano alternativo. Ele estava denunciando o
miseravel estado da guerra e a inabilidade dos homens de encontrar uma solugdo. Ao
dar o poder as mulheres, e a iniciativa para que elas pudessem por fim a guerra através
de uma operagdo tdo engenhosa como uma greve de sexo, o poeta parece estar
sugerindo amargamente que uma solugdo racional para o conflito ndo ¢ possivel. A
comédia estd entrelacada com referéncias polémicas a personagens reais € a situagoes
que foram responsaveis pelo declinio do seu mundo corrente, o que sugere uma ancora
na realidade e, do lado do autor, um compromisso em fazer o povo refletir e reagir.
Portanto, Lysistrata parece ser mais uma amarga satira da situagdo do que uma pura
utopia.

Consideracdes similares se aplicam a Mulheres no Parlamento, com uma diferencga,
porém: a possibilidade de que se refira a esta peca como uma “distopia.” Como em
Lysistrata, também nesta comédia as mulheres se envolvem com a politica. Esta
comédia foi composta e encenada em um periodo de extrema crise para Atenas que,
depois de ser derrotada na guerra do Peloponeso, estava empobrecida e caida. Liderada
pela ateniense Prassagoras, um grupo de mulheres planeja entrar de fininho da
assembléia da cidade e persuadir os homens que o Estado estava tao deteriorado que nao
tinham outro jeito de resolver a situagdo a ndo ser tentar uma coisa que nunca tinham
pensado: colocar o governo da cidade nas maos das mulheres. Disfargadas como
homens para tomar parte na assembléia da cidade e propor seu plano, as mulheres
obtém éxito e, quando chega o momento de tomar o poder, a lider Prassagoras anuncia o
novo acordo politico, isto ¢, uma forma de comunismo de acordo com o qual ndo
somente as propriedades e os bens em geral estardo disponiveis para todos e devem ser

0 A hostilidade ¢ devida ao fato de que as mulheres pertencem a lados opostos envolvidos na guerra.

1 A primeira expressido de que a tarefa das mulheres era de cuidar dos assuntos domésticos enquanto que
a dos homens era lutar, aparece no poeta do oitavo século A.C, Homero (veja a Iliada, 6. 490-493).

2 Schwinge 1977, p. 57.
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compartilhados comunalmente, mas também as mulheres: “Todas as mulheres —
Prassagoras declara — e os homens serdo comuns e livres, porque ndo havera mais
casamento nem nenhuma outra forma de restricdo.” (II. 613-614).

A presencga do motivo utdpico “O mundo de cabega pra baixo” e parcialmente o motivo
da “Terra da fartura,” a proposicao e a realizagdo ficcional de uma nova forma de
sociedade, todas estas caracteristicas justificariam a interpretacdo desta comédia como
uma expressao literaria da utopia, uma Mechanische Utopie, isto €, uma utopia que nao
¢ simplesmente realizdvel, mas também mostra a possibilidade de ‘“determinar uma
mudanca que realmente garante uma condicdo de vida extremamente feliz...”

De fato, considerando-se alguns detalhes desta nova proposta de forma politica — tais
como o paradoxo e/ou a situacdo desagradavel determinada pelas regras regulando as
relacdes entre homens e mulheres (desagradével pelo menos para uma boa parte dos
cidaddos)™ — permanecem algumas atitudes negativas responsaveis pelo declinio do
Estado — tais como a relutancia de obedecer a lei (II. 746-833) e a tendéncia de retirar
os salarios dos cofres da cidade, e de ndo preocupar-se mais com o estado quando o
salario termina (II. 205-206). O que Aristéfanes parece ter posto no palco foi uma
“distopia,” ou utopia negativa, se ndo uma parodia de teorias de orientagdo comunista
da época, que o poeta entdo satirizou com a sua peca ao enfatizar os resultados
paradoxais que seriam possiveis.*> O tom amargo no fundo desta comédia, os absurdos
que, no fim, a forma alternativa de sociedade traz a ponto de se tornarem um pesadelo
para todos, nos levam a pensar que Aristoéfanes estd propondo nada menos que outra
maneira de denunciar e refletir sobre a realidade, embora de uma forma fantastica, como
acontece nas outras comédias.

Os pdssaros e a utopia.

Composta e levada a cena em 411 a.C., depois de uma séries de derrotas atenienses na
guerra do Peloponeso ¢ um golpe de Estado resultando no estabelecimento de um
governo oligarquico, a comédia Os pdssaros ¢ considerada por alguns experts como a
obra prima de Aristofanes. *® Ela é certamente a mais complexa e a mais ambigua entre
as comédias que sobreviveram inteiras até o nosso tempo. Geralmente falando, Os
passaros tem sido vista como aquela que marca uma mudanca que alguns experts
identificam através da carreira de Arist6fanes, isto €, a mudanga de um compromisso
“politico” sério nas primeiras comédias, para um tipo de despolitizagdo nas ultimas
comédias, a favor de pecas mais “escapistas” e alegres, incluindo as duas que foram
analisadas acima.’ O “papel” usualmente dado a Os pdssaros como marcando a
fronteira entre dois tipos diferentes de comédias de Aristofanes (“politicas” e
“despolitizadas”) ¢ certamente devido a trama dramatica desta comédia que, talvez mais
que qualquer outra, sempre evocou a idéia de utopia. Dois homens, Peiseteros e

* Schwinge 1977, p. 62.

* Por exemplo, a nova lei de acordo com a qual as menos favorecidas, tais como as mulheres feias ou
velhas, devem ser atendidas primeiro (II. 618-619) é certamente um pesadelo para os homens, como se vé
em uma cena na qual trés mulheres velhas, seguindo esta regra, discutem entre si e acabam atacando um
homem jovem que esta tentando alcangar sua bem-amada que estd em uma sacada (II. 936-1111): o
humor ¢ bastante reduzido a simples grosserias.

* Veja Farioli 2001, p. 13 e 26.

%6 Veja Magnelli 2007.

" Veja, por exemplo, Auge 1979, pp. 71-72. Para uma sintese da posi¢do dos experts neste assunto, veja
Lauriola 2009.
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Euelpides, cansados da situagdo corrente em Atenas, abandonam a cidade e saem em
busca de um lugar onde fundar sua propria cidade. Eles encontram este lugar no ar, isto
¢, entre o céu e a terra, entre as nuvens, no reino dos passaros. Depois de algumas
negociacdes com os passaros para obter seu consentimento para usar seu espaco,
Peiseteros e Euelpides encontram a Cidade-das-Nuvens-do-Cuco, e proclamam que o
reinado dos passaros estd acima dos deuses e dos seres humanos. A vida com os
passaros como governantes ¢ delineada pelo lider do projeto, Peiseteros, como uma de
grande conveniéncia, liberdade e conforto. A nova cidade-estado entdo representa o
oposto da Atenas do momento, ja que esta cidade ¢ uma Atenas purificada de todas as
suas falhas e sua negatividade, que sdo personificados através de uma série de visitantes
que representam tipos indesejaveis caracterizando os assuntos publicos atenienses, tais
como o mercador de previsdes para o futuro (11. 958-99), que aumenta a supersti¢do
popular; o astronomo Meton (11. 992-1020) representando o intelectual moderno com
seu interesse impio nos fendmenos celestiais; o vendedor de decretos (11. 1035-1057)
simbolizando os oficiais da Atenas imperialistas; do chamado Sicofanta (11. 1410-149)
incorporando o corrente abuso do sistema legal para ganho pessoal, e assim por diante.
Estes visitantes sdo todos banidos da cidade aérea imediatamente.

A auséncia das negatividades correntes, a localizacdo da nova cidade-estado, e a
descricdo da vida com os passaros como livre de restrigdes e pressoes trazem a memoria
a “Idade do ouro,” e o motivo do “Mundo de cabeca pra baixo,” (os passaros tém o
poder civico, pelo menos nas palavras!), todas estas caracteristicas t€ém levado os
estudiosos a achar que Os pdssaros sio uma “criagio de um sonho aéreo,”* assim como
uma comédia puramente de escape da dura realidade daquele momento para um mundo
de fantasia poética, um mundo de Phantastische Utopie.*

E indiscutivel que esta trama ¢ inspirada pela insatisfagio com as institui¢des atenianas
do tempo; e isto deve ter sido o primeiro estimulo que levou a construcdo da utopia.
Mas a intengdo de Aristoteles foi realmente propor um Estado alternativo e, enquanto
isto, a0 mesmo tempo oferecer uma chance de escape da dura realidade ao colocar em
cena uma sociedade maravilhosa?

Ao analisar mais cuidadosamente os pontos especificos desta comédia, os experts agora
tendem a disputar se a funda¢do de uma nova cidade sob a hegemonia dos passaros
deveria ser lida como um “lugar imaginario, confortavel, e sem exigéncias, livre de
todos os desconfortos fisicos, politicos e sociais e as restricdes de Atenas,” ou como
uma alegoria que pretende denunciar seriamente o status quo politico do tempo.”® De
fato, a recém fundada cidade “do ar” parece ser uma imagem da Atenas contemporanea,
com suas metas imperialistas € seu governo democratico pretensioso € manipulativo.
Peiseteros, o que persuadiu os passaros a usar o seu espaco para a nova cidade ao apelar
a eles usando a miragem do poder, eventualmente se transforma em um tirano (II. 1706
ff), e até serve como comida para o banquete para celebrar a nova cidade e seu triunfo
alguns passaros que sao “culpados de um plano contra o estado” (II. 1583-1584). A
nova sociedade, longe de ser pacifica, livre de restrigdes, sem exigéncias, se tornou em

* Dunbar 1995, p. 5.

¥ Schwinge 1977, p. 49. E significante que em toda a Parte A, chamada “A teoria ¢ a pratica da utopia,”
na coleg¢do de ensaios de Dobrov sobre a comédia antiga (1998) ¢ completamente dedicada a pega Os
passaros de Aristofanes.

>0 Para uma sintese do debate dos experts sobre este assunto, veja Magnelli 2007, pp. 111-114.
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uma “complexa imagem das contradi¢des da propria Atenas,”' um “pesadelo distopico

de proporgdes grandiosas,” % isto é, uma sociedade desagradavel e negativa que deveria
levar a audiéncia a pensar. “E na discussdo ativa e engajada sobre os assuntos politicos
que a pega levanta que reside o significado de Os pdssaros.” > Esta comédia pode assim
ser vista como uma peca de satira politica e parédia no mesmo grau que as comédias
prévias as quais os estudiosos em geral ddo mais prontamente uma coloragao politica.

Seguindo esta nova visdo ‘“anti-utopica” de Os pdssaros, eu acho que ¢ possivel
adicionar uma interpretagdo sutilmente politica, lembrando o significado mais amplo de
“politica” quando aplicado a Atenas classica. O elemento chave para uma leitura
politica séria desta comédia ¢ sem duvida o comportamento do her6i comico, isto €, as
maneiras em que ele consegue construir uma nova cidade com as caracteristicas que ela
acaba tendo no final. Através deste personagem Aristofanes esta fazendo observagdes
sérias ndo somente sobre os custos da guerra, em particular os custos 4 democracia, >
mas também sobre a corrup¢do e o declinio das tradicdes e da cultura que, no
entendimento de Aristofanes os sofistas, os novos intelectuais, e principalmente muitos
professores de retorica, estavam determinando.” Peiseteros prova que é nio somente a
imagem de um politico corrupto, aparentemente agindo para o bem do povo; ele
também prova ser um sofista através do manipulativo uso da linguagem a custa do bem
e da justica, que € o que os sofistas ensinaram , na opinido de Aristdéfanes, e o que o
poeta criticava. Os sofistas produziram oradores cujas palavras ndo tinham bases em
fato, mas que eram construidas de uma forma tdo estonteante que elas confundiam os
ouvintes e embacavam seu sentido critico, apenas para dissipar no ar. Ao usar a
linguagem como sua ferramenta mais importante para afirmar seu valor, os sofistas
eram vistos como uma ameaga para a tradicdo existente. Em Os pdssaros Peiseteros
convence os passaros a deixa-lo fundar uma cidade no seu reino com a ilusdo de dar-
lhes o comando sobre os deuses € os humanos. A persuasdo ¢ obtida através de
discursos elaborados de tal forma a sutilmente afetar os ouvintes e assim influenciar sua
decisdo, nao importando se o seu conteudo ¢ verdadeira ou falso. Ao deliberadamente
usar “grandes palavras que podem enfraquecer a mente dos ouvintes” (II. 464-466),
Peiseteros manipula todos que podiam colocar seu plano em risco: desde os passaros
aos proprios deuses. O uso sutil e manipulativo da linguagem, como era ensinado pelos
sofistas, deu a Peiseteros o poder de ser o governante absoluto da nova cidade. A sua
linguagem ¢ caracterizada por palavras obscuras, vazias, mas cheias de ar, esfumacadas
e ambiguas, mas que impressionam os ouvintes. As qualidades de serem “cheias de ar,”
“esfumacadas,” sdo caracteristicas dos sofistas na visao critica de Aristofanes, como ele
nos apresenta em As nuvens, onde, nao por acaso, Socrates ¢ suspenso em uma cesta no
ar. Com referéncia a isto, a escolha de Peiseteros para fundar uma cidade no ar
certamente nao ¢ nem acidental nem devido a uma meta utopica: o ar ¢ a casa
apropriada para os novos intelectuais (sofistas) e sua linguagem. Embora fabuloso, o
lugar para a nova cidade nao ¢ completamente inspirado em uma fantasia arbitraria; ele

> Konstan 1998, pp. 16-17.

> Hubbard 1998, p. 25. Similarmente Romer (1998, p. 66), fala de Os pdssaros como uma pega
“geralmente perturbadora e distopica em suas implicagoes.”

> Romer, 1998, p. 53.

> Veja Slater 2002, pp. 148-149.

> Sobre a representagdo e a critica aos sofistas na comédia, veja Carey 2000. Para uma analise recente
focalizando Aristoéfanes e os sofistas, veja também Lauriola 2009.

105



Revista Espaco Académico, n°® 97, junho de 2009
http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/index

mantém contacto com a realidade corrente, aquela caracterizada pelos discursos
. . . 56
sofisticados mas cheios de ar, que eram feitos e causavam dano ao povo.

Algumas conclusdes possiveis

13

Através desta pequena investigacdo do topico “utopia” na Grécia antiga vimos que,
apesar de que a palavra tem uma raiz grega, apesar da presenga de “motivos utdpicos” e
trabalhos de “orientacdo utdpica” na literatura grega, nao ¢ possivel identificar “utopias
reais”, pelo menos com referéncia ao periodo arcaico classico, isto ¢, o periodo do
maior esplendor da civilizagdo grega. E significante, em minha opinido, a auséncia do
termo na lingua grega antiga que, como foi dito acima, significa que eles nao tinham o
conceito de “utopia.” A peca Os pdssaros, de Aristofanes, pode ser considerada como
emblematica deste aspecto peculiar da cultura grega antiga: uma comédia que quase
sem duvida, por séculos, foi vista como uma obra escapista e utdpica por exceléncia,
acaba sendo uma pega de satira politica e sociocultural, e assim estd profundamente
enraizada na realidade.

O que os trabalhos com “motivos utdpicos,” e “orientacao utdpica” t€ém em comum
com o conceito de utopia (que ¢ uma descendente nos tempos modernos), ¢ o estimulo
original de construir estados localizados “em lugar nenhum,” isto ¢, a insatisfagdo com a
situacdo corrente. Para promover uma reacao critica—como ¢ o caso de Aristofanes —
e/ou para propor um estado alternativo realizavel, ou uma simples evasdo—como ¢
principalmente o caso da utopia moderna — entdo, n6s podemos pensar, tudo depende
das inten¢des do autor e das condic¢des historicas de cada periodo.
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