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Esfor¢o para compreensao do sentido do tragico

Julio César Mioto"

Resumao.

Este texto faz de um tdpico de psicologia historica tratado por Vernant um modelo para
se interpretar o luto na épica e na tragédia. O que estd ai para ser questionado. Néo ¢
completamente neste sentido que, porém vai. Diferente da proporcionalidade manatica,
proposta aqui, talvez por tudo o Poeta tenha procurado dar a visdo um holocausto
indefinido. O salto metodoldgico que este texto intenta, ficou mesmo mais na intengéo.
Esta ai para ser observado.

Palavras-chave: Mito; Tragédia; Epica; Luto.

Abstract: This text converts a topic of historical psychology as treated by Vernant into
a model for interpretation of the mourning in epic and tragedy. It is put here in order to
be questioned. However, it is not quite in that same sense we look at it. Unlike the
manatic proportionality as proposed here, perhaps for all that, the poet has sought to
give the image of an undefined holocaust. The methodological leap attempted in this
article was even more intent. It is here to be observed.

Keywords: Myth, Tragedy, Epic, Mourning.

Vernant, morto:vivo.:..psyché: charis,
pode ser distendido at¢ um ponto de
inversao de sua perspectiva conceitual:
que a conclusdo de Vernant sobre o
sentido da psyché, como duplo de um
comércio dos homens com a alteridade,
pode ser estendida para a explicitacao
do sentido de uma outra figuragdo, que
em principio ndo teria uma relacao tao
eficaz com esta polaridade de termos —
referimo-nos a origem da consciéncia
tragica. Trata-se assim de explicitar o
aspecto do tragico disso que, em

principio, nos aparece iconizado (como
Um texto de Jean-Pierre Vernant kolossos).

intitulado  Figuragcdo do invisivel e . ,
. e « Vernant explica-nos neste texto o que ¢
categoria psicologica do “duplo”: o

kolossés (Vernant: 1990: 383-398) 0 kolossos. Segundo ele, o kolossos ¢ o
sugere-nos qual o sentido de algumas, idolo pré-helénico que, ao substituir o

~ . [ defunto nas cerimonias funebres,
figuragdes do objeto homérico e nos funcio simbolica d ‘
o cumpre a funcdo simbolica de conter
possibilita desembaragar aspectos da mp d ¢ 1
. ., roximo dos seus a sua psyché, sua
tessitura narrativa ilidiaca. Sustentamos p psyche,

que o paralelo fundamental tratado por alma, de liberté-la da vagagao erran te
por este mundo e de conduzi-la
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pacificada at¢é o dominio do Hades
(Idem: 384). Normalmente uma pedra,
(kol- “retém a idéia de alguma coisa
ereta, erguida”) “o kolossos ndo visa
reproduzir os tracos do defunto, dar a
ilusdo de sua aparéncia fisica”(Idem:
385). Antes, serve a uma economia do
desapego em relacdo a presenca do
morto. Mas n3o € a sua representacao.
Vernant nos ¢ claro: “Nao ¢ a imagem
do morto que ele encarna e fixa na
pedra, ¢ a sua vida no além, esta vida
que se opde a dos vivos, como o mundo
da noite a0 mundo da luz’(Ibidem).
Como o duplo do vivo, ndo sua
imagem, o kolossos ¢ presenca de uma
auséncia, nao importando o carater da
negociacdo, (pode inclusive  ser
projecdao de um infrator que nao se
conhece, mas que estd presente com a
carga de seu erro ali na pedra, até¢ a
morte) (Idem: 385). O kolossods, assim,
¢ 0 que faz presente a transicdo entre o
mundo dos vivos € 0 mundo dos mortos.
Kolossos e psyché “entram pois numa
categoria ~de  fendmenos  muito
definidos, aos quais se aplica o termo
ewmwia, € que compreende [...]
realidades como a imagem do sonho
[...] a sombra [..] a apari¢ao
sobrenatural” (Idem: 388).

Essa unidade de fendmenos dar-nos-ia
direito, segundo Vernant, de falar de
uma categoria psicologica referente a
uma organiza¢do mental toda diferente
da nossa. Pois, de fato, o duplo “nao ¢
um objeto ‘natural’, mas ndo ¢ também
um produto mental: nem uma imitagao
de um objeto real, nem uma ilusdo do
espirito, nem uma criacdo do
pensamento”(Idem: 389). Portanto nao
se permite subsumir por nossa moderna
nog¢ao de representacdo. Assim também,
ndo seria possivel a partir de sua
pressuposi¢cao ‘representar’ essa
categoria psicologica, a nao ser por
meio de sua diferenca em relagdo a
nossa disposicao de esfor¢o conceitual,

que estabelece em seu inicio um
paralelo que o fundamente. Mas sendo
este reconhecidamente pobre, ¢ a prova
arqueoldgica de que langa maos (Idem:
386 e 390), mas sobretudo a inser¢ao do
mito para a demonstracio de sua
hipétese, que podem sustentar seu
argumento, e garantir o valor de seu
trabalho também em ambito histdrico,
alélm do  propriamente  esfor¢o
hermenéutico.

A aparicao de Patroclo a Aquiles no
canto XXIII da /liada est4 dentro dessa
categoria de fendmenos, diz-nos
Vernant. Figuragdo exemplar de como o
mito retém em si problemas da vida, e
de como cele ilustra a situagdo
psicologica de um modelo de
consciéncia persistente na historia. A
partir disso, poderiamos pensar que as
batalhas de flios interromperam-se por
motivos internos a uma conjunto
semelhante de fenomenos: pela gloria
de Heitor como para aplacar a furia de
sua psyche; a relagdo entre a gloria e o
corpo morto, que aparece tdo marcada e
reiteradamente na Iliada, poderia entdo
ser compreendida como uma relagao de
mutualidade reciproca no acordo dos
propositos, semelhante ao carater
encomendado, negociado, daquela
experiéncia que nos descreveu Vernant
em torno do kolossos. E também, de
passagem, lembrar o caso de Ajax, que,
como foi notado por Trajano Vieira
(1997), quando Odisseu baixa ao Hades,
aparece a ele como a figura a mais
enigmatica e apatica — pudera,
conhecendo-se a sua determinagdo na
tradicdo enquanto um grande guerreiro
de nenhum grande feito ¢ de morte
ingloria.

Seja assim que possamos sustentar, a
partir do que nos sugere a leitura de
Jean-Pierre Vernant, que existe, em
primeiro lugar, um paralelo e, em
segundo lugar, uma relacdo mutua, de
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carater acordante, entre a gloria de
quem os feitos sdo narrados e a bela
morte na tessitura narrativa da grande
épica. Entdo talvez seja possivel
assumir esse plano de consideragao,
releva-lo metodologicamente, com o
fim de assinalar o teor da narrativa
homérica: aceitar que a figuracdo do
carater sepulcral serve-nos para destilar
o teor dela.

Pode parecer estranho um tal modo de
tratamento, mas um procedimento
analogo pode ser tomado, por exemplo,
por Theodor Adorno, em seu texto
sobre a ingenuidade épica, em relagdo a
Odisséia. La, o que ele se dispunha a
entender como o teor da narrativa épica
era figurado pela felicidade do
reencontro de Penélope e Odisseu
(Adorno: 2003); a felicidade deste
momento como a diferenca que se
desentranha da mesmice, seu telos;
como aspecto regular e constante que
atua por meio da mesmice mesma;
como a for¢a que impele o mar da
poesia épica a praia de seu contetido
trazido a superficie. Analogamente
procuraremos estabelecer os funerais de
Heitor como esta “praia da poesia
épica”, agora em relacao a Iliada. Ou,
em termos técnicos, seria o caso de
convencionar paralelos entre figuracoes,
na Iliada, do vivo e do morto. O que no
texto de Vernant aparece como a
relacdo da charis, o brilho da joia, o
brilho dos olhos das mulheres, etc. ¢ “a
pedra fria”, o kolossos.

Mito. Nosso objeto, sobretudo, ¢ o mito,
e mais especificamente o mito homérico
tal como conhecemos pelo texto de sua
tradugdo por Carlos Alberto Nunes
(Iliada: 1962). Cremos que basicamente
dois modos de lidar com o nosso objeto
podem nos ser validos ao proposito, que
se assumem conforme a intencdo
programatica de quem interpreta: se se
tem em vista compreender o mito pelo

que ¢ externo ou pelo que ¢ interno ao
mito. Nos dois casos ¢ preciso lancar
mao de um jogo entre pressuposicao e
conceituacdo. Por exemplo, a leitura de
Vernant da passagem em que Aquiles
avista a sombra de Patroclo, supde que
o mito deve aparecer na estrutura do
texto para sustentar a sua hipdtese
arqueoldgica, mas a0 mesmo tempo que
o texto ¢ médium para apresentacdo do
mito. O mito lhe serve para produzir o
objeto de significagdo, mas o texto,
assim, ¢ médium da recitacdo do mito.
Nao assumindo o mito mesmo como
médium de si, trabalha-o como se fosse
material para sua oficina estruturalista,
em que o autor ndo o reproduz mas o
repde como objeto de um interesse
historiografico e psicanalitico. Uma
leitura como a de Adorno, por seu lado,
pressupde que a objetividade prépria ao
mito ¢ a verdade de seu processo de
racionalizagao (Adorno: 1991).
Realidade cada vez mais extensiva
enquanto o mito € o universo complexo
e intensivo, por assim dizer, contornado
pelas asticias de uma razdo que se
desata e se libera ao se conter diante do
mito, € que assim organiza-o. Para
Adorno, as figuracdes da objetividade
no processo de racionalizacdo do mito
passam no texto do mito, mas como ela
niao ¢ desse texto, sobram em suas
dobras, liberado enquanto contetdo,
dialeticamente retorna repreendido. No
primeiro caso entdo, Vernant, o mito,
funcionando como ator no texto, volta
para fora do texto, por motivos 6bvios
que inclusive dizem respeito ao
interesse de seu objeto, que nao ¢
propriamente a poesia homérica e sim
as figuragdes do invisivel e do visivel
entre os gregos. Ao passo que Adorno
nos propde uma dialética em que a
racionalizacdo homérica vem a ser
entendida como exterior ao mito que
seu texto expressa, mas deixa marcas
desse processo nele. O sentido do
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acontecimento ¢épico por um lado
(Vernant) influi no texto, diz respeito a
sua estrutura; sua historicidade e sua
materialidade assim se lhe servem. Por
outro lado (Adorno), seu teor ¢ a
verdade de sua extrincidade, € o mito
mesmo nado diz, ndo nos apresenta sua
verdade a ndo ser por meio do que ele
nao ¢, dessa astlicia expressa tanto no
conteido como na forma, e que
reconhecemos por ser nossa propria
racionalidade  dela  resultado (a
interpretagdo do mito pode assim se
fazer critica do mito).

Defenderia, numa terceira perspectiva,
que o mito tem, além de um momento
sincrénico ¢ um momento diacronico,
como admitem os dois autores
(sincrénico aqui no sentido do que para
Vernant se deixa entender desde o inicio
do proprio mito, € no sentido do que
para Adorno ¢ sempre o ultimo canto da
sereia da posicdo do narrador em
sociedade, ou seu  progressivo
silenciamento, o texto tal como chega-
nos por meio das tradigdes e se nos
apresenta), defenderia haver no seio do
mito um principio sincrénico no seio da
diacronia mesma'. Consideraremos
desse modo, por um momento, que o
mito mesmo produz suas sinteses.
(Percebamos desde ja que assim
pressupor implica assumir mais € menos
do que “o iluminismo ¢ mito”, significa
dizer que, para o texto, tudo que se
perde revém ele mesmo. Que, se tudo
que ¢ caracteristico, tudo que define,
tudo que ¢ simbolo, passa, para nos que
tratamos o assunto, por ser estatistico,
1sso € assim porque a matéria do mito €
em si intensiva, e que portanto ele nao
poderia, precisamente, sair de si mesmo
— o que implica, finalmente,
reconhecer 0 mito em nosso proprio

! Inspira-nos sustentar tal visada o método do
livro Ilhas de historia, de Marshall Sahlins
(1990).

discurso).

Explicacdo de porque o siléncio é a
esséncia do trdagico. O campo de
consideragdo ¢ mais amplo quando se
recorre aos sinais  distintivos de
figuracdes, tal que aparegam, como o
que se dispde por sobre isso 0 que se
tem para conhecer acerca do destino, e
assim se pode opor a analise simbolica
uma consideragdo fisiognémica do
objeto que flui. Mas os tracos
selecionados devem cumprir de algum
modo com uma fun¢do congregadora no
nivel do conceito, e s6 podem se dispor
para tal se tétm em si mesmos esta
funcionalidade. Grosso modo, s6 isso
ocorre: a consciéncia se permite
cometer um ato de profanacdo do que ¢
simbolico para ela; ato contra si mesma,
Jj& que ataca seu meio-termo presente
como pedra de uma psyché
fantasmatica, e assim ataca o seu duplo,
efetuando-se nessa multiplicidade — a
que compdem os idolos, as forcas, as
divindades, a psyché —, mas ainda como
si ndo-moral, agoniado, ndo reflexivo. E
bem certo que uma tal leitura pecaria se
se entendesse isso que foi dito como a
autodeterminacao da consciéncia de si a
si, como superacao historica dos limites
da consciéncia por uma tomada da
realidade: que ¢ o corpo que suporta a
agonia; silenciosamente; ao ndo inquirir
mais aos deuses, responde a eles. A
tragédia ndo vive nem a contrapelo dos
caracteres, nem enseja a explicitagao do
carater (que reagiria de maneira elevada
ou baixa aos acontecimentos, € assim
figuraria a consciéncia, a alma, etc.). A
consciéncia muitas vezes volta ao
siléncio de uma animalidade como a de
Ajax de Sofocles e talvez regrida ao
barbarismo da matanca e do desrespeito
ao vivo. Mas sempre pode reorientar-se
— ainda que como o Edipo em Colono,
depois de ter perdido os olhos — pela
simples insisténcia contraria ao destino
— mas que ndao ¢ uma resisténcia,
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nenhum trago de carater lhe ¢ essencial,
¢ siléncio de quem ndo concorda mas
ndo expressa afirmativamente a sua
vontade. “A infincia moral dos
homens”, como disse W. Benjamin
(1984).

Assim fica definido aqui como
“tragicidade” o que ¢ dito do necessario,
ou implicativo ja do nome mesmo do
agente representado, de sua palavra, de
sua acdo, sua queda. E se define o que ¢
0 “tragico” como o que se confunde
entre o carater ¢ a agdo do agente: ndo
pertencem ao tragico a culpa, a
responsabilidade, a vontade; e pertence
ao tragico uma infelicidade que ¢ perda
do brilho das coisas, € que ao mesmo
instante ndo pode fundar nenhuma
esperanca em relagdo aos deuses, pelo
simples fato de que na espacialidade
tragica ndo ha palavra ou intencao que
contenha a justi¢ca do que devém —“Nao
se entra duas vezes no mesmo rio”, essa
¢ expressao de uma consciéncia tragica.
(Benjamin:1984).

Edipo e Prometeu. Sendo assim, o que
implica o nome de Edipo? A sabedoria
que fica cega. Aplacamento do monstro
que por prudéncia silogistica estabelece
a ordem, mas nela se espatifa [“O
pensamento mais claro reencontra a
cegueira mais total” (Rollin: 1977:
151)]; o meio termo que se quebra. Sai
dai fragmentada, dolorida, cega e
errante  vem parar em Atenas, em
Colono, onde o proprio desgragado
reavalia aquela medida das coisas que
lhe pesaram, a que ele ndo cria por
prudéncia. No que o significado
olimpico ¢ completamente avaliado ¢
quando ndo se pode mais desafiar aos
deuses; Edipo nido tem culpa e pode ser
enterrado em paz. Apolo faz valer sua
forca mas ¢ refutado. O drama de
Antigona entdo ja ndo se inseriria tanto
em contexto que essa fungdo valha.
Aqui a morte digna ¢ ja um problema

completamente moral, politico. S6focles
esbocga essa transicdo. Mas sua medida
sempre ainda ¢ o Olimpo. Prometeu, ao
contrario, ndo mede assim, desafia em
outro sentido. Porém, Esquilo retoma
Prometeu ndo porque fosse contra a
tirania, € porque pressente que a questao
¢ insoluvel politicamente. Se a obra de
Sofocles se ampara no peso dos critérios
de valor tradicionais ¢ com proposito
transformador e conservador ao mesmo
tempo. Ele explicita aos seus
concidadaos que nao foi facil e que nao
¢ sem miasma a constitui¢ao da cidade.

Transformava-se a cena e impunha-se o
siléncio. Todos viam. Edipo em Colono
choraminga, nao chora mais, conduz-se
pouco, mantém a careta, tudo corre em
torno dele. Uma resolucdo soélida o
ampara. Sabe e ndo que foi derrubado
por sua insisténcia. Apesar de sua
vergonha, era o destino que assim fosse.
As erineas passam para seu lado, e
Apolo  convencido. Esquilo, pelo
contrario, expde um Prometeu. Sua
meta-revolucao ¢ expressa
completamente, desabusadamente; pois
poderia estar quieto, isso ¢ verdade.
Mas o siléncio, como a decisdo, tem
proposito inverso. Nao tem nada de
transformador, e nada do sentido
fundador que tem o Edipo. Prometeu ¢é
antes “originario”, com toda a for¢a que
uma tal estruturagdo implica a suas
palavras, que ndo se acometem, que ndo
negociam com uma alteridade que ele
ndo reconhece, ele ¢ que ¢ divino; o
Olimpo ndo serve de medida para ele,
sua decisdo ndo se ampara em uma
reavaliacdo, Prometeu nao avalia, ¢
completamente divino, ou
completamente indivino.

Homero. Como a intocabilidade das
coisas sonhadas, o nome dos herois. E
sdo tdo presentes a0 mesmo tempo que
somente uma consciéncia que nao pode
repelir nem por medo o valor do antigo
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acontecimento podia absorver essa
presenca de uma alteridade, que ¢ a
cada vez intensa, fazer mundo
novamente e recontar. A narragdo, que
ndo sai de seu circuito, que ¢
apresentacdo presentificadora de uma
sintese das coisas acontecidas, em que
pese o proprio tempo que as distancia
como “herodicas”, contém nela mesma a
distancia da grande explosdo extensiva
da vida pré-historica — A guerra forca o
mito a se adaptar a uma experiéncia
inteiramente nova. Impressao estranha e
arrebatadora de um grande
acontecimento, que motiva as agoes € as
palavras dos homens que narram e
ouvem. E que grande acontecimento foi
esse? Uma abertura do campo da
experiéncia tdo maior que o antigo
circulo da vida, que a vida mesma torna
palavras reiteradamente o que aconteceu
para absorver tal experiéncia, o mito
evoca de si essa imensa sombra e traz, a
tudo que merece ser lembrado, luz e
brilho. Mas essa negociagdo, ja, ¢
extensa, e cada corpo aberto, cada olho
fechado, adere a textura da narrativa
para cumprir uma fungdo negativa, em
que o sentido das profundezas se tece. O
Hades ¢ grande duplo, sombra. A épica
¢ o brilho que negocia com a morte,
luta.

Duas hipdteses sobre o texto da épica
podem surgir no contexto semantico
ensejado por esse nosso intensivamento
do momento diacronico do paralelo que
fundamenta nosso tratamento. As quais
podem ser resumidas nestas duas
afirmativas.

1. A narrativa homérica ¢ épica
pelo contetido mas ndo o ¢ pela
forma.

2. A narrativa épica ¢ ela mesma
forma, portanto ¢ forma épica de
um contetdo a dar esta
dignidade.

Apesar da aparéncia de paradoxo, essas
sd0 duas proposicdes que  se
complementam, se se entende o que fica
sem forma nessa expansdo da matéria
mitica como o que esta ai quieto,
silencioso, e que ao tentar ser dito ¢ dito
novamente como mito, volta a ficar fora
quando se faz presente. Este siléncio na
épica ¢€ siléncio das coisas, que impele,
antes que ao medo, extensividade
gloriosa, a0 nome. Assim também esta
mentalidade se comporta com relagao
aos deuses: antes do medo, sua
evocagdo, antes da evocacdo o medo.
Mas com a morte funesta, essa
expectativa ¢ ainda mais frustranea, cala
¢ desdobra no imo, os fantasmas mal
expiados sdo furias doloridas e
arrebatadoras; mas ainda negociaveis,
dependem do esfor¢o da encomenda. A
morte pelo menos ¢ sempre de alguém.
E preciso do cadaver a salvo para cuidar
do nome e aplacar as furias, acabar com
as errancias. Uma sombra mais espessa
entdo se delineie por entre a bruma ¢ a
recolhamos em seu nome — essa sombra
tem o aspecto de uma pedra sepulcral.
Presenca da auséncia, o cadaver ¢ isso
mesmo. Presenca da auséncia, o nome ¢é
isso. O mito que explica como agem as
forcas, os deuses, que explica a origem,
ndo tem em Homero o mesmo peso que
essa auséncia cla mesma, essa
negociagao com o invisivel. J& foi dito
que o significado olimpico ¢ significado
do que ¢ em certo sentido visivel. Mas
no nome dos herdis pesa uma
objetividade inescapavel que ¢ maior do
que aquilo que os deuses prescreveram
para os homens. Lessing notava que os
her6is da narrativa épica nao tém rosto.
No entanto, em tudo mais agem forcas
que aparecem, as vezes voando com
uma mensagem na boca, jugo pairante
dos deuses. Mas os herdis mesmos sao
ora nome, ora a acdo que despenca do
proprio nome, quanto maior o nome,
maior a queda, maior a gléria de seu
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nome para os homens que narram. Na
lliada, as figuracdes se desdobram, se
disputam no meio de uma experiéncia
pela qual sdo guardides, em que ndo se
deixam reduzir, o nome, o corpo, logo
sdo centro 6timo, sem foco, que nos
exigem retira-los deste espago da
tradi¢do e atribuir-lhes ou desdobra-los.
Hé sempre algo do morto na narrativa
que nos resiste enquanto se faz valer na
sua forma organizada, e mais ainda em
nossa interpretagio do mito. E isso que
assumimos na re-citagao que se segue.

Siléncio. Nome. Preparacido. Acao.
Siléncio. Negociacao. Justica.

O brilho da armardura de Aquiles ¢ o
brilho de seus antepassados e de suas
glorias que a legaram. Patroclo vai a
luta como Aquiles quando vai armado
com o aparato de seu rei. E assim que
Patroclo pode afastar os troianos de
junto as naves dos aquivos, ele ¢ temido
como o proprio Aquiles. Nao se trata de
engodo ilusionista, ninguém se engana
aqui: Patroclo ¢ Aquiles pois carrega a
sua armadura. Mas ndo ¢ Aquiles, e ¢
assassinado por Heitor, que lhe pega a
armadura. Aquiles, assim que ¢
noticiado da morte do servidor
preferido, se revolta, da sinal de
arrependimento por ter demorado a
entrar na guerra e por ter desejado o mal
para a sua liga. Seu clamor até a mae
Tétis para que houvesse o que por fim
estava acontecendo, no principio tao
central para a sua  propria
caracterizacgdo, pelo desenvolvimento da
épica se chocaria, se fosse o caso, com
sua postura de arrependido que assume
a responsabilidade pelo ocorrido. Mas
essas formulacdes, a do “choque” entre
um momento e outro, a da
“responsabilidade” que Aquiles tende a
“assumir”, ndo ddo conta da verdadeira
ambiguidade desses acontecimentos.
Aquiles ndo assume responsabilidade
por uma acdo passada. Nao ha o que ele

faz sendo cumprir com o destino. A
psyché de Péatroclo aparece como um
seu duplo no sonho de Aquiles, como
sua figuracdo quando envergava a
armadura cumpria o papel de uma
substituicdo que sobrepunha a seu nome
o de Aquiles. Essas figuragdes cumprem
uma funcdo importante para tessitura da
épica, ¢ o proprio destino de Aquiles
que lhe impde obrigacdes com relacdo
ao nome do amigo. E destino de Aquiles
matar Heitor, assim como morrer longe
de casa. O destino de Aquiles, assim, se
entrelaca ao dever porque a
responsabilidade para com o nome de
Patroclo ja estd implicada no
cumprimento de seu destino. Mas quem
dird qual era o motivo prescrito para a
consumagdo do destino de Aquiles?
Como figura aqui a presenca do
Patroclo ausente e como seu nome
impele a acdo de Aquiles ¢ que deve ser
delineado para dizer algo sobre o
conteido disso que supde-se ser o
dever. Sem duavida que o cadaver de
Péatroclo ¢ o oposto do brilho da
armadura que lhe foi tomada e que essa
falta desempenha papel importante para
a figuracdo da discordia na trama. E se
estendemos essa formula para os
desdobramentos da épica poderiamos
entender que a nova armadura de
Aquiles como cumpre uma fun¢do, que
¢ outra, mas derivada dessa primeira —
A nova armadura que Hefesto fez para
Aquiles brilha mais, contém véspera. A
propria disposi¢do para o confronto de
morte tem sua preparagdao concretizada
nas figuras da vida, que o escudo de
Aquiles de alguma maneira emoldura, e
transmite. Assim a descri¢cao do escudo
¢ um represamento do sentido do épico
que se apresenta, ainda, de uma outra
forma (derivada da primeira). O carater
sepulcral na épica passa aqui entdo a ter
algo de uma lutuosidade que permanece
para além de toda a queda. O cadaver
mesmo cumpre essa fung¢do. O cadaver
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vingado, o nome, ¢ 0 mais importante,
porque ¢ um principio de vida que
impele a épica, a “imortalidade” do
nome nao se contrapde ao fato da vida e
conduz da metafora da luta a luta.
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