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Resumo

Esse texto tem o objetivo principal de analisar e refletir a respeito das imagens geradas pela inddstria
cultural e o processo semiformativo de professores de educagdo infantil e anos iniciais do ensino
fundamental a luz da Teoria Critica de Sociedade. A indUstria cultural evoca visualidades que revelam a
fragilidade na capacidade de “leitura” de imagens pelos individuos, consequentemente faz nosso olhar
voltar para o territério da educacéo da infancia e do processo semiformativo docente. A metodologia, de
cunho tedrico e bibliogréafico, pauta-se nos fundamentos da Teoria Critica de Sociedade em Theodor W.
Adorno, Max Horkheimer e Walter Benjamin, pensadores da primeira geracdo da Escola de Frankfurt e,
demais estudiosos da teoria. Como possibilidade de resisténcia, 0 ensaio sinaliza em direcdo a uma
formacdo pautada na experiéncia enquanto tomada de posi¢cdo humana contra esse estado de barbérie, e
em um ensino de Arte provocador de reflexdes criticas diante da diversidade de imagens e estereotipias,
em favor do préprio ser humano autébnomo e livre.
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Abstract

This text has the main objective to analyze and reflect on the images generated by the cultural industry
and the semiformative process of early childhood teachers and early elementary school in the light of the
Critical Theory of Society. The cultural industry evokes visualities that reveal the fragility in the ability of
individuals to “read” images, consequently turning our gaze back to the territory of childhood education
and the semiformative teaching process. The methodology, both theoretical and bibliographic, is based on
the foundations of Theodor W. Adorno's Critical Theory of Society, Max Horkheimer and Walter
Benjamin, first-generation thinkers at the Frankfurt School and other scholars of the theory. As a
possibility of resistance, the essay points towards a formation based on experience as a human position
against this state of barbarism, and on an art teaching that provokes critical reflections in the face of the
diversity of images and stereotypes, in favor of the very being autonomous and free human.
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Resumen

Este texto tiene el objetivo de principal de analizar y reflexionar sobre las imagenes generadas por la
Industria Cultural y el proceso semi-formativo de profesores de la Educacién Infantil y primeros afios de
la escuela primaria a la luz de la Teoria Critica de la Sociedad. La Industria Cultural evoca visualidades
que revelan la fragilidad en la capacidad de “lectura” de imagenes por los individuos, consecuentemente
hace que nuestra mirada se remonte al territorio de la educacién infantil y del proceso semi-formativo
docente. La metodologia, de caracter tedrico y bibliografico, basandose en los fundamentos de la Teoria
Critica de la Sociedad en Theodor W. Adorno, Max Horkheimer e Walter Benjamin, pensadores de la
primera generacion de la Escuela de Frankfurt y, otros estudiosos de la teoria. Como posibilidad de
resistencia, el ensayo apunta hacia una formacion basada en la experiencia asumiendo una posicion
humana contra ese estado de barbarie, y en una ensefianza del Arte que suscita reflexiones criticas ante la
diversidad de imagenes y estereotipos, en favor del propio ser humano auténomo vy libre.

Palabras Clave: Educacién; Industria Cultural; Semi-formacion; Formacién docente.

Introducgéo

Nossas escolhas revelam caminhos e nos revelam. Assim, ao optarmos por uma
tematica de estudo e pelo método para fazé-lo, revelamos tanto a relevancia do objeto,
como o sujeito, ele proprio como objeto; revelamos a nossa formacao, nossa trajetéria
profissional, nossa identidade, nossas experiéncias. Esse aspecto da relagdo entre sujeito
e objeto se fez presente na definicdo do tema deste estudo, A atuagdo em sala de aula
com as criangas de até oito anos possibilitou-nos a autorreflexo sobre o trabalho
docente em sintonia com a formagao continuada de professores da educacdo infantil e
dos anos iniciais do ensino fundamental.

Ao fitarmos nosso olhar para os anos de atuacdo como docentes da educagéo
infantil e dos anos iniciais do ensino fundamental, identificamos nesse contexto escolar
estere6tipos, ideias e comportamentos cuja influéncia esta na inddstria cultural. Fomos
instigados a reflexdo acerca das nossas experiéncias docentes que, de certa forma,
relacionam-se a formacdo docente de maneira mais ampla, principalmente no que tange
as imagens e a sua estreita relacdo com a industria cultural e com o contexto da
sociedade industrial desenvolvida.

Dos questionamentos sobre a formacdo de professores emerge a necessidade de
pensarmos criticamente a respeito da formacao inicial e continuada de professores no

que se refere ao ensino da Arte!, tendo em vista a possibilidade de a Arte ser um

*Independentemente das discussdes académicas a respeito de quem deva ensinar Arte na educacéo infantil
€ nos anos iniciais do ensino fundamental, na préatica, o responsavel pelo trabalho com imagens e com o
ensino das Artes Visuais, na maioria das escolas dos municipios paranaenses, acaba sendo o professor
com formacédo em pedagogia ou com o0 ensino médio na modalidade Normal.
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elemento de resisténcia a padronizacdo imposta pela industria cultural na sociedade do
consumo.

No contexto da industria cultural a formacdo da identidade docente é tocada
pelos processos de identificacdo e de negociacdo de sentido. Mesmo que os professores
tenham ideias distintas, sdo influenciados socialmente, reproduzindo os ditames e as
normativas do consumo e da utilidade que marcam a sociedade capitalista. Se
pertencemos a esta sociedade, ndo obstante somos afetados pela industria cultural e por
seus artefatos, que sugerem imagens e uma estética, restando pouco espago para a
autonomia.

Essa submiss@o fomentada pelas imagens traz questdes mais complexas, uma
vez que elas “tornam-se instrumentos de reproducdo das relagbes de dominacdo e
servem para estabelecer e sustentar relagdes de dominag¢do nos contextos sociais em que
elas sdo produzidas, transmitidas e recebidas” (Thompson, 1995, p.18). Nesse sentido,
convém ponderar que a identidade docente também esta permeada pelos valores e pelas
imagens ligadas a industria cultural; ela impde padrbes que influenciam a formacédo de
identidades e, consequentemente, as a¢des dos profissionais da educacdo com as criangas
em diferentes niveis de ensino. Surge, entdo, 0 seguinte questionamento: que
implicagcbes as imagens relacionadas a inddstria cultural promovem na formagéo
cultural de docente da educagéo infantil e dos anos iniciais do ensino fundamental? Essa
reflexdo torna-se necessaria, ao considerarmos que a banalizacdo da violéncia e a
normatizacdo da barbarie sdo tracos que caracterizam a sociedade atual. Segundo
Zanolla (2010, p.121), ela produz efeitos subjetivos que “constitui elemento de estimulo
a interpretacbes extremistas de um lado, a violéncia é tratada como elemento de
dominagdo material e, de outro, torna-se meramente uma manifestacio
comportamental”.

Pelas motivacdes apresentadas, pretendemos analisar criticamente a atualidade
do conceito de industria cultural e seu paradoxo, envolvendo a formacgdo de identidades
e o enfraquecimento do individuo pelo processo semiformativo. Buscamos, ainda,
refletir acerca das apropriacbes culturais e estéticas e de seu reconhecimento na
educacéo da infancia, a fim de pensarmos na necessidade da experiéncia formativa para

além da padronizacgdo e do consumo.
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A Arte e seu ensino ndo estdo meramente reduzidos a procedimentos artisticos
que promovem o desenvolvimento de competéncias, de habilidades e de conhecimentos
essenciais a variadas areas de estudos como nos fazem crer, tampouco sao destinados as
criancas e aos professores que tenham “dons artisticos”. E preciso nos desvencilharmos
dos mitos que reduzem a Arte e que a descaracterizam.

Diante disso, pretendemos contribuir para a formacédo de professores e para além
dela, ou seja, buscando o sentido mais amplo da educacdo, pois a nossa sociedade sofre
as influéncias da industria cultural que traz consequéncias para o0 nosso cotidiano e
debilita nossa individualidade. H&, desse modo, a imprescindibilidade de propor uma
intersecdo reflexiva entre os conceitos de industria cultural, de pensamento critico e de

formac&o de professores.

Industria cultural: caminho para a semiformacao

Em 1929, o artista René Magritte (1898-1967) finalizou sua obra denominada A
traicdo das imagens. Sua pintura apresentou ao publico “um cachimbo”, seguido da
seguinte frase: “Isto ndo € um cachimbo”. Desde esse tempo, ela tem provocado o0
pensamento, pois, de imediato, a tendéncia da maioria das pessoas tem sido a de
questionar: ‘como ndo? E um cachimbo!’. Lamentamos informar, mas realmente néo é
um cachimbo; é uma representacio. E uma pintura que “aparenta ser o que de fato n&o
€” (Zuin, 2001). Argan (1992, p. 480) afirma: “Eis o0 contraste entre coisas e signos na
vida cotidiana”. Processo semelhante ocorre em relacdo as formacgdes docentes e as
escolhas pedagdgicas adotadas diante da aparéncia imediata dos resultados no campo da
educacdo e, especificamente, no ensino de Arte.

Nesse sentido, a obra de René Magritte evidencia fragilidades, tanto na
capacidade de o individuo lidar com a visualidade, quanto na habilidade de ele fazer
leituras de subtextos. Ao ter como verdade o que € visto, pois o fato esta diante de seus
olhos, o espectador descarta a possibilidade da analise critica e do questionamento
artistico-filosofico contido.

A percepcdo e a reflexdo a respeito desse processo possibilitam uma
aproximagdo com os conceitos de industria cultural e de semiformacéo discutidos pelos

tedricos da Teoria Critica de Sociedade, principalmente quando dialogamos com 0s
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processos (semi)formativos de professores de educagdo infantil e dos anos iniciais do
ensino fundamental que, na maioria dos casos, dedicam suas acOes pedagdgicas a
estetizacdo da educacdo e do ensino com materiais e discursos sedutores e de resultado
imediato, privilegiando o conhecimento técnico e instrumental. A educagdo, nesse
sentido, cede ao processo produtivo e torna-se mercadoria. Afinal, “As mercadorias
passam a ser tidas como bens culturais, e todos os contetdos culturais passam a ser bens
de consumo” (Caniato, 2012, p. 144).

Sobre essa questdo, Pucci, Ramos-de-Oliveira e Zuin (1999) afirmam que a face
subjetiva da inddstria cultural tem se instalado em todos os lugares, propagando a
deformacéo da cultura e impedindo e ofuscando a formacao.

O conceito de industria cultural foi cunhado por Adorno e Horkheimer na obra
livro Dialética do esclarecimento, datado de 1947. Zuin (2001, p. 10) afirma que “a
esséncia do conceito de inddstria cultural ndo s6 permanece atual, como também é
relevante para a critica das condicGes sociais que fundamentam a universalizacdo da
semiformacéo”.

Atualmente, a indastria cultural e a estética da mercadoria provocam-nos o
brilho imediato no universo das coisas que, aos poucos, perdem seu encanto, quando a
unicidade e a especificidade de valor de uso caminham na mesma propor¢ao com o que
é dissolvida nossa verdadeira esséncia, reduzindo-a ao processo produtivo e
mercadoldgico e, consequentemente, revelando os sintomas do colapso da formacao
cultural nesse tempo social.

Isso é imprescindivel para o entendimento do conceito de industria cultural, uma
vez que ultrapassa uma situacdo cotidiana de consumo na esfera restrita do valor de um
produto, alcangando uma dimenséo instrumental que transforma o prdéprio pensamento

dos individuos em mercadoria, conforme apontam Adorno e Horkheimer (1985).

O medo que o bom filho da civilizagdo moderna tem de afastar-se dos fatos — fatos
esses que, no entanto, ja estdo pré-moldados como clichés na prépria percepcdo pelas
usancas dominantes na ciéncia, nos negécios e na politica — é exatamente 0 mesmo
medo do desvio social. Essas usancas também definem o conceito de clareza na
linguagem e no pensamento a que a arte, a literatura e a filosofia devem se conformar
hoje. Ao tachar de complicacdo obscura e, de preferéncia, de alienigena o pensamento
que se aplica negativamente aos fatos, bem como as formas de pensar dominantes, e ao
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colocar assim um tabu sobre ele, esse conceito mantém o espirito sob o dominio da mais
profunda cegueira (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 14).

Os autores afirmam que a industria cultural se materializa como dominio da
administracdo com a promessa de que a individualidade pode associar-se a identidade.
Kothe (1978, p. 54) alerta para o fato de que “na sociedade, hd uma imposicdo de
identidade e de identificacdo de cima para baixo através do poder; [...] portanto,
mancomunado com a ordem existente”. Nota-se um modo de pensar a identidade que
difere do conceito usado em nosso dia a dia, tornando-se interessante o pensamento
nesse sentido, pois “a cultura contemporénea confere a tudo um ar de semelhanca”
(Adorno & Horkheimer, 1985, p. 113). Devemos atentar-nos para a questéo de a escola
da infancia, como espaco formativo, tornar-se territorio dessa imposicdo de identidade e
de identificacdo.

E inegavel que percebemos um confronto com uma realidade em que a
sociedade passa a ser conduzida pelo conhecimento técnico e este passa a ser a nova
estrutura ideoldgica de mercantilizacdo da cultura, alimentada pela industria cultural. A
técnica materializada por esse processo cria condi¢es para a implantacdo do comércio
cultural e para a expropriacdo do desenvolvimento de experiéncias criticas.

O cenério atual é propicio a industria cultural, pois reflete a falsa democratizacao
da cultura realizada pela massificagdo e pela irracionalidade objetiva da sociedade
capitalista como racionalidade da manipulagdo. Os saberes e a formacdo sé&o
fragmentados e adaptados a permanente instrumentalizacdo dos homens e das coisas e a
sua subsuncéo inflexivel ao valor de troca, administrando seu comportamento social
como parte integrante das suas necessidades simbélicas no contexto mais amplo do
desenvolvimento da sociedade industrial.

A industria cultural faz com que a individualidade seja debilitada pelo processo
mercadoldgico, pois atua em um dos mecanismos mais frageis de nossas vidas: 0 campo
simbolico (Zuin, 2001). Ela produz e fixa imagens estereotipadas, criando padrfes
distintos pelo processo de apropriacdo da cultura que poderia ser o que diferenciaria 0s
individuos e o que forneceria “elementos para a oposicdo critica necessaria aos

processos de autonomia humana” (Caniato, 2012, p.145).
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Os produtos ditos culturais estdo, geralmente, ligados ao entretenimento, cujo
esforgo intelectual € minimo. Nao é de se admirar que boa parte das pessoas considera a
arte e o entretenimento como atividades relacionadas a diversdo, ao bem-estar imediato

e a algo que possibilita o afastamento da realidade, ou melhor, do trabalho.

A medida que a industria cultural transforma a arte em diverséo, ela impede que se
realize a reflexdo sobre a realidade em que ela se produz e se mantém. Assim quando a
arte corresponde a uma necessidade social, transforma-se numa empresa governada pelo
lucro. E por muitos motivos que os produtos da inddstria cultural taxados com o selo de
‘arte’ ndo expressam uma Vvisdo de mundo e uma dimensdo social de protesto e
denuncia (De Oliveira & Da Silva, 2018, p.173).

Os produtos feitos pela industria cultural paralisam as capacidades criticas e
reflexivas dos individuos em virtude da prépria constituicdo da instrumentalizacdo da
razdo e da semiformacéo, simultaneamente criam o modelo diferenciado pelo processo
da ilusdo estabelecida do particular, quando, na realidade, ha o fortalecimento da
adaptacdo do individuo ao jugo do capital e do sistema mercadolégico, de modo que

essa dominacgdo que o individuo nega firmemente &, de fato, a mesma que lhe faz refém.

A violéncia da sociedade industrial instalou-se nos homens de uma vez por todas. Os
produtos da indUstria cultural podem ter a certeza de que até mesmo os distraidos vao
consumi-los alertamente. Cada qual é um modelo da gigantesca maquinaria econémica
que, desde o inicio, ndo da folga a ninguém, tanto no trabalho quanto no descanso, que
tanto se assemelha ao trabalho. [...] Inevitavelmente, cada manifestacdo da inddstria
cultural reproduz as pessoas tais como as modelou a indudstria em seu todo (Adorno &
Horkheimer, 1985, p. 119).

Os argumentos dos autores evocam-nos algumas inquietacGes. Sera que a
inddstria cultural ndo estaria apenas fazendo o seu papel e, assim, atendendo as
necessidades do mercado? Como as pessoas possuem necessidades semelhantes, ndo
estaria justificada a reprodutibilidade? Adorno e Horkheimer (1985, p. 114) apresentam
0 seguinte esclarecimento: “os padrbes teriam resultado originariamente das
necessidades dos consumidores: eis por que séo aceitos sem resisténcia. De fato, o que o
explicita é o circulo da manipulacdo e da necessidade retroativa, no qual a unidade do
sistema se torna cada vez mais coesa” (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 114).

Em outras palavras, necessidades também sdo produzidas e estimuladas pelo
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sistema. Dessa maneira, a técnica torna-se mais elaborada e seu poder, na realidade, é “o
poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a sociedade. A racionalidade
técnica hoje ¢ a racionalidade da prépria dominagdo” (Adorno & Horkheimer, 1985, p.
114). Banksy, em seu livro Guerra e Spray (2012), escreveu:

Quem realmente desfigura nossos bairros sdo as empresas que rabiscam slogans
gigantes em prédios e Onibus tentando fazer com que nos sintamos inadequados se
ndo comprarmos seus produtos. Elas acreditam ter o direito de gritar sua mensagem
na cara de todo mundo em qualquer superficie disponivel, sem que ninguém tenha o
direito de resposta (Banksy, 2012, p. 8, grifo nosso).

O que Banksy (2012) se refere como o0 nosso sentimento de inadequacao € o que
leva 0 consumo a satisfacdo da necessidade e, assim, possa ser gerada a proxima
necessidade, em um ciclo vicioso promovido pela simultaneidade as possiveis
diferencas que poderiam ndo ser alcancadas, mas que dessa forma sdo quase que
imediatamente previstas, acentuadas, difundidas e classificadas em um nivel, porque
“para todos algo esta previsto” (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 116).

As diferengas sdo postas ndo no intuito de valorizé-las, mas de estereotipa-las.
S&o criados estilos para que as pessoas se identifiguem e, consequentemente, possam
ser criados produtos que as validem pelo processo de estandardizagdo gerido pela
industria cultural. Encontrada a férmula, dificilmente esta serd descartada; sera revista,
ampliada e atualizada.

Zuin, Pucci e Lastoia (2015) citam como exemplo desse processo os filmes. Ha
pessoas que gostam de filmes de faroeste, outras afirmam que este estilo ndo é o seu,
mas sim os de ficcdo cientifica, todavia 0 modelo néo sera diferente; provavelmente, no
roteiro constam uma mocinha e um herdi que, ap6s grandes dificuldades, alcangam um
final feliz. A diferenca entre os filmes esta no contexto e equipamentos presentes em
cada um. O leitor podera argumentar que, na atualidade, ndo sdo todos os filmes que
tém um final feliz Realmente, as princesas mudaram, as heroinas estdo “empoderadas”,
temos Shrek! O que permanece é o fato de a industria cultural continuar atendendo as
demandas da sociedade. Afinal, “uma vez registrado em sua diferenga pela industria
cultural, ele passa a pertencer a ela assim como o participante da reforma agraria no

capitalismo (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 123).
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Afinal, qual a relacdo desses apontamentos tedricos com a formacdo docente e a
educacgdo da infancia? A faixa (figura 1) encontrada no Centro de Educacdo, Artes e
Comunicacao da Universidade Estadual de Londrina, entre os prédios do Departamento
de Artes Visuais e de Design de Moda, no dia 23 de novembro de 2017, perto da data
comemorativa referente ao dia da Consciéncia Negra, representa uma forma de protesto
e de resisténcia a instrumentalizacdo, apresentando caminho para o entendimento critico

e autorreflexivo.

Figura 1: Faixa na Universidade Estadual de Londrina, em comemoragdo ao Dia da Consciéncia
Negra, em 23/11/2017

a -,
% b

Fonte: Acervo pessoal das autoras.

Desde 09 de janeiro de 2003, o projeto de Lei n.° 10.639 alterou a Lei n.° 9394,
de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional,
para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade do ensino da
historia e da cultura afro-brasileira.

Em virtude dessa legislacdo, o que se tem visto, em grande parte de centros de
educacéo infantil e escolas destinadas aos anos iniciais do ensino fundamental, quando
se aproxima o Dia da Consciéncia Negra, € a apropriacdo de alguns elementos de sua
cultura e o uso indiscriminado de atividades para constar e gerar resultados expositivos
de sua presenca na escola, desconsiderando a diversidade de etnias presente na Africa,
assim como, estereotipando e reduzindo a cultura africana a essas propostas voltadas a

instrumentalizacdo da razdo e a semiformacgdo. Sdo comuns, por exemplo, a leitura de
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determinadas histérias como a Menina bonita do lago de fita e outras, o ensino da
técnica da amarracdo da boneca Abayomi, a pintura de mascaras africanas e de alguns
grafismos, como se apresentar essas atividades as criancas fosse o bastante para refletir
e para desenvolver a tematica. O Dia da Consciéncia Negra na escola esta virando algo
caricato como o dia do indio e outras datas comemorativas. Em prol das boas intengdes
pedagogicas e da estetizacdo da educacdo, evidencia-se, isto sim, o carater de dendncia
presente na faixa (figura 2).

O clip musical “A Carne Negra™, de Elza Soares, é também um exemplo de
apropriacdo da estética negra e da prépria arte pela industria cultural, com a forma
categorizada de projetar a catastrofe cultural disfarcada na letra da mdsica sobre o
racismo, como é o caso: “A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra”. E um hino
de protesto contra o racismo, considerado um classico e referéncia na luta contra o
preconceito.

O “relangamento” do clipe musical foi um projeto da Conspiracdo Filmes
realizado para o Bradesco para ser langado no dia 20 de novembro de 2017, Dia da
Consciéncia Negra. Ele foi considerado e categorizado pela prépria produtora, em seu
portfolio on-line de trabalhos executados, como publicidade do banco. Ainda no site,
classificado como “contetdo de marca” para a mesma instituicdo financeira estd um
documentério de 8 minutos e 15 segundos, unindo as duas personalidades que aparecem
no clip mencionado: Rafaela Silva, judoca camped brasileira, e Elza Soares, a cantora,
como um desdobramento de “A carne negra”. Nesse caso, 0 banco ndo estd como mero
patrocinador de um artista, mas como o detentor do material propagado,
consequentemente, apropria-se da ideologia que esta ali representada, associando-a a
sua imagem institucional.

Em relacdo a apropriagdo artistica, a imagem do clipe utilizada pela produtora
para ilustrar e ser o icone de acesso no portfélio é uma referéncia a fotografia de Carlos
Vergara. A producdo fotografica faz parte de uma série chamada Carnaval (1972-76),
que retne fotografias feitas nos blocos de rua no centro e nos sublrbios cariocas,
tornando-se pratica central de suas producdes artisticas e qualificada como comunitaria,

> O clip da musica “A carne negra” pode ser acessado por meio do link:
http://www.conspiracao.com.br/home#/trabalhos/todos/977.
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menos profissional e mais comercializada. Ainda, Carrilho (2018) cita um depoimento
do artista relacionado a imagem, que mostra a poténcia dos corpos ocupando 0 espago
publico: "O morro desce, o sublrbio vai para o Centro, de caminhdo, de énibus, de trem
e vocé tem entdo manifestacdes populares irbnicas e criticas. [...], como a escrita branca
da palavra poder sobre a pele negra”.

Desse modo, a industria cultural é multifacetada e atualmente esta fragmentada,
atendendo a diversos nichos de mercado. N&o cabem posicionamentos radicais que
podem associar que os produtos resultantes dela seriam todos de baixa qualidade e
destinados somente a pessoas consideradas de baixa renda, pois assim estariamos
cometendo um grande equivoco. E inegavel a qualidade impecavel do clipe para a
masica. A carne negra apresenta uma performance sonora penetrante, com escolha dos
personagens que chamam a atengédo das pessoas, por sua beleza, pela vivacidade e pelo
empoderamento masculino. Na versdo atual, ha o processo midiatico e de propaganda
para a empresa que se diferencia em todos os pontos do que foi produzido na fotografia
de Carlos Vergara em 1972/1978, cuja representacdo é composta por trés homens
negros, magros e simples que refletem o esteredtipo de pessoas mutiladas pela vida. A
imagem criada pela produtora € o oposto. Embora também tenham trés homens negros,
descaracteriza o original, sensualizando-0s por meio da representacdo de corpos fortes e
torneados.

Sobre isso, evidenciamos as sutilezas ou as evidéncias dos processos de
apropriacdo cultural por instituicGes, produtos e marcas como forma de se associarem a
ideologia contida inicialmente e, assim, estabelecer, pelo poder midiatico e de
propaganda da mercadoria, uma outra ideologia atrelada a sua propria identidade e
consumo. O clipe é apenas um exemplo, entre muitos, da apropriacdo de registros
artisticos e culturais usados indiscriminadamente, na maioria das vezes, até
desvirtuando-os de seu proposito original, tornando-os corriqueira ao aparecerem como
referéncias em aberturas de novelas, anincios diversos, clips musicais, entre outros.
Assim, pulverizam-se com estratégias de manipulacdo até se materializarem nos livros
didaticos que, em sua maioria, cumprem o mesmo propdsito ilustrativo, para atender a
procedimentos semiformativos e instrumentais que se distanciam da experiéncia do

pensar critico e emancipatorio. “A sociedade que supostamente estaria mais esclarecida
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converte sua intencdo de formacdo cultural emancipatéria em semicultura produzida
pela indUstria cultural” (De Oliveira & Da Silva, 2018, p.177).

Podemos transpor essa mesma situagdo ao que tem ocorrido com frequéncia na
educacdo infantil e anos iniciais do ensino fundamental com as manifestacdes
consideradas populares relacionadas com certo status pedagdgico. E como se mostrasse
a sociedade o quanto a instituicdo é diferenciada, mesmo quando verificamos em seu
interior que o processo é contraditério com uma apropriacdo cultural simplificada e
padronizada e, porque ndo, domesticada pela industria cultural. Sobre isso, resta-nos
pensar sobre o que realmente afeta a formagéo cultural das pessoas, inclusive a dos
professores.

Em todos os locais, a face subjetiva da Inddstria cultural — a semicultura ou
semiformagdo cultural — se instala. E a semicultura ndo se resume numa falsa cultura,
algo que vem e que vai, que pode, mais tarde, ser substituido por algo mais avancado,
mais perfeito. A semicultura é semiformacdo cultural mesmo, isto é, deformacao.
Deformacdo que impede, que traz obstaculos a formacdo. Nédo se trata de uma iluséo,
algo que pareca verdade, mas que é errado. Uma pseudocultura. N&o! Trata-se de um
processo impeditivo de formagdo cultural (Pucci, Ramos-De-Oliveira, & Zuin, 1999,
pp. 13-14).

Para Adorno (1993, p. 201), “[...] a deformacdo ndo é nenhuma doenca do
homem, e sim uma doenca da sociedade”. Parece forte a expressdo deformacdo, mas
ndo deixa de ser quando refletimos sobre as relacGes estabelecidas pela industria
cultural e o contexto educativo com o uso banalizado de musicas, de imagens e de
artefatos culturais dessa categoria, em prol de um resultado aparente de “sucesso”
garantido para os pais. Ha a propagacdo do consumo e da reproducdo adaptada de
dancas, de estilos musicais mais tocados e de imagens estereotipadas que
descaracterizam o individuo e o impregnam de uma identidade da qual ele se torna

refém por ainda ndo ter meios de resistir.

A falsa projecéo é o usurpador do reino da liberdade e da cultura; a paranoia é o sintoma
do individuo semicultivado. Para ele todas as palavras convertem-se num sistema
alucinatério, na tentativa de tomar posse pelo espirito de tudo aquilo que sua
experiéncia ndo alcanga, de dar arbitrariamente um sentido ao mundo que torna o
homem sem sentido, mas ao mesmo tempo se transformam também na tentativa de
difamar o espirito e a experiéncia de que esta excluido e de imputar-lhes a culpa que, na
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verdade, € da sociedade, que o exclui do espirito e da experiéncia. (Adorno, 1995, p.
182).

Trabalhamos com criangas, mas ndo precisamos ser ingénuos. Ao expor
criangas, estamos impedindo que tenham experiéncias reais de formacgédo. Precisamos
considerar a fundamental tarefa da educacdo infantil e dos anos iniciais do ensino
fundamental no sentido do compromisso com a ampliagdo do “universo de
conhecimentos criticos, saberes, experiéncias e potencialidades das criangas [...], com
propostas diversificadas e consolidadoras de novas aprendizagens” (Saito & De
Oliveira, 2017, p.2).

Em Adorno (1995), a possivel resposta esta na ‘reconstrucdo do sentido emancipatorio
da formacdo cultural’ tanto das criancas, quanto de seus professores responsaveis em
fazer as mediagOes culturais, com a tarefa de se assumir enquanto ‘um profissional
fundamentado nas intencdes claras e objetivas do ensino, com formacdo sélida e
coerente com as necessidades da crianca como sujeito em processo de formacdo e
aprendizagem’ (Saito & De Oliveira, 2017, p. 2).

Para tanto, a possibilidade de tomada de consciéncia é a construcdo na
orientacdo para intervencao social rumo a libertacdo do modo de reproducdo vigente.
Desse modo, Adorno, citado por Maar (2003), faz uma critica a educacdo administrada
e a experiéncia formativa implicita nos proprios conceitos, ressaltando o sentido da
reflexdo filosofica necessaria a educacdo e ao processo formativo docente, que deve
distanciar-se de um fazer instrumentalizado e “sem voz” e impor-se como objetivo,
sentido e direcdo para uma educacdo emancipatoria do conhecimento. A emancipacao é
a possivel saida, quando a discussdo envolve a formacdo humana e a funcdo educativa

da escola, principalmente pensada no sentido defendido por Adorno.

Experiéncia e formacéo: consideracoes finais
Experiéncias reais de formacdo. O que isto quer dizer? O conceito de
experiéncia tem estado em voga no meio educacional, principalmente, considerando as

novas contribuicdes legais e pedagdgicas da Base Nacional Curricular Comum
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(BNCC)®, documento produzido pelo Ministério da Educacéo para ser adotado em todo
o territério brasileiro, que propde que o trabalho pedagdgico para a educacdo infantil, no
caso, seja organizado por campos de experiéncias, suscitando grandes discussdes e
controvérsias entre os professores (Brasil, 2017).

O conceito de experiéncia ha muito faz parte de discussdes filosoficas e da
Teoria Critica. Adorno e Benjamin, embora tenham aproximacdes e distanciamentos a
respeito do conceito de experiéncia, ja traziam contribuicdes significativas para as
reflexdes sobre o processo formativo.

Para Benjamin (apud Zuin, Lastoia & Gomes, 2012, p. vii), a experiéncia estava
relacionada ao “conhecimento que € adquirido por meio de intensa reflexdo sobre as
relagcbes espaco-temporais estabelecidas entre as identidades coletiva e particular”. O
referido filésofo declarava que a experiéncia estava em declinio, por conta da
substituicdo pelas vivéncias, que seriam “o conhecimento obtido as pressas e que é
dificilmente memorizado, sobretudo porque ndo hd o tempo necessario para que as
informacdes sejam ressignificadas, a ponto de serem efetivamente experimentadas”
(Zuin, Lastoia & Gomes, 2012, p. viii).

Para Adorno, esse processo seria uma degradacdo da experiéncia formativa.
Chamou esse aviltamento de semiformacéo (Pucci, Zuin & Lastoia, 2010). No texto a
Teoria da semicultura, de 1959, o autor considerava que havia uma crise da formagéo
cultural (Bildung) e que a pedagogia ndo era apenas a responsavel pelo fato. Mesmo
assim, destacou que reformas pedagdgicas isoladas poderiam até reforcar a crise, “[...]
porque abrandam as necessarias exigéncias a serem feitas aos que devem ser educados e
porque revelam uma inocente despreocupagdo frente ao poder que a realidade
extrapedagdgica exerce sobre eles” (Adorno, 1986, p. 1).

Ao referir-se a formacdo cultural, ele ndo queria afirmar que a cultura
deveria ser colocada em um patamar elevado, pois, como verificamos em Max Frisch
(apud Duarte, 2007, p. 93), “pessoas que usufruiram com paixdo e entendimento dos

chamados bens culturais puderam impassivelmente se entregar a praxis assassina do

®E importante considerar que o conceito de experiéncia desenvolvido pela BNCC (Brasil, 2017) esta
atrelado ao processo de “saber fazer” da crianca enquanto competéncia de aprendizagem e, distancia-se
do que Adorno prop8e enquanto experiéncia.
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nazismo”. Para Adorno, esse fato se deu porque a formacdo cultural era monopolizada
pelos dominantes. Essa situacdo contradiz a pretensdo da proposta de formacédo cultural
burguesa conforme nos explica Pucci, Ramos-de-Oliveira e Zuin (1999, p. 55):

O proprio conceito de formagdo cultural é partidario da ideia de uma humanidade sem
injusticas sociais, onde todos possuem as mesmas chances de lutar pela possibilidade de
ascensao na hierarquia social. Fica dificil acreditar no cumprimento dessas promessas,
justamente quando toda a producdo material e espiritual é erigida sobre a subsuncdo do
valor de uso ao valor de troca das mercadorias e da divisdo desigual entre o trabalho
manual e espiritual. As proprias necessidades basicas, tais como as de carater afetivo,
subsumem-se cada vez mais aquelas produzidas de acordo com as regras do consumo.
A producdo cultural é construida de forma a ndo propiciar aquilo que ndo pode cumprir
desde 0 seu comeco: a garantia de uma sociedade racional, livre e igualitaria.

Nos dias atuais, ndo é muito diferente 0 que acontece. Essa ocorréncia traz a
lembranca a expressdo: Panem et circenses!” (P&o e circo), pdo e divertimento, po e
ndo pensamento, ndo pela ignorancia, mas devido ao processo de desumanizagdo que se
d4, no qual sdo negados “todos os pressupostos para a formacdo” (Adorno &
Horkheimer, 1985, p. 15), porque nessa perspectiva, a formacdo cultural € um processo
sistematico de dominacdo que se utiliza dos mecanismos das condi¢cdes politico-
econémicas dominantes gerando semiformacgdo (Schmied-Kowarzik como citado em
Maar, 2003).

Os bens culturais sdo transformados em mercadorias para gerar e atender a uma
demanda formativa com a exigéncia de sujeitos “auténomos”, quando, a0 mesmo
tempo, os forcam a adaptacdo. Um exemplo disso é o que ocorre no campo formativo
educacional: quantos profissionais, formados em cursos de graduacdo, que n&o
pretendiam ser professores e que atualmente estdo em sala de aula porque tiveram que
se adaptar as circunstancias? Um dia eles acreditaram que poderiam seguir sua profissao
original ou se dedicar a um ramo que possuia afinidade, na sua prépria area, todavia, na
realidade, o mercado ndo comporta a quantidade de pessoas formadas todos 0s anos em
diferentes areas, gerando a “esperanca” que culmina na desesperanca. E tem que ser

gerada, pois sendo quem ira manter a “maquina” formativa funcionando?

"Expressdo cunhada pelo poeta e pensador romano Juvenal para mostrar a “derrocada da derrocada da
republica, pois que a massa trocava seus votos por diversao e alimento” (Gaglianone, 2016).
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Poderiamos, ainda, citar aqueles que aderem aos cursos técnicos devido a sua
reposta mais imediata ao mercado de trabalho. Segundo a Associagdo Brasileira de
Ensino a Distancia (ABED), na ultima analise de censo, publicada em 2016, foram 219
ofertas de cursos técnicos, com 55 mil alunos matriculados no pais, passando o0s
estudantes de pds-graduacao lato sensu, que foram 49 mil. O relatério disponivel no site
da instituicdo confirma que “[...] a presenca massiva de cursos técnicos e
profissionalizantes, e mesmo das licenciaturas, reforcam o valor da educacéo a distancia
para atender as demandas praticas de educacao com resultados rapidos e perceptiveis na
empregabilidade” (Associacdo Brasileira de Educacéo a Distancia, 2017, p. 38).

Em sintonia com essa discusso, recorremos ao filme Human® do fotégrafo e
ecologista francés Yann Arthus-Bertrand. O documentéario conta com mais de 2000
relatos de pessoas envolvendo 60 paises a respeito dos temas: amor, morte, felicidade,
6dio, discriminacdo, fome, esperanca entre outros, tentando responder a questdo: “O que
nos torna humanos?”. Teve sua estreia mundial na Assembleia Geral das Nacdes
Unidas, em Nova lorque, nos EUA, em 2016. Em uma de suas entrevistas, José Mujica’

afirmou:

S6 que inventamos uma sociedade de consumo e a economia tem de crescer, porque
sendo cresce uma tragédia. Inventamos uma montanha de consumo supérfluos, onde
temos que viver comprando, descartando. Mas o que se gasta € tempo de vida, porque
guando compro algo, ou vocé compra, ndo pagamos com dinheiro, pagamos com 0
tempo de vida que tivemos de gastar para ter aquele dinheiro. Mas tem um detalhe: tudo
se compra menos a vida. A vida se gasta. E é lamentavel desperdicar a vida para perder
a liberdade (Mujica como citado em Arthus-Bertrand, 2015, p. 20)

Trata-se da perda da liberdade e sua relacdo com a emancipacdo da formagéo
cultural que, para Adorno, estd associada a capacidade de fazer experiéncias, e nao

somente em ter experiéncias, pois as pessoas sao cada vez mais privadas de experiéncias,

0 documentario conta com mais de 2000 relatos de pessoas envolvendo 60 paises a respeito dos temas:
amor, morte, felicidade, édio, discriminacédo, fome, esperanca entre outros, tentando responder a questéo:
“O que nos torna humanos?”. Teve sua estreia mundial na Assembleia Geral das Nagdes Unidas, em
Nova lorque, nos EUA, em 2016.

®José Mujica foi presidente do Uruguai de 2010 a 2015. Foi prisioneiro da ditadura de seu pais entre 1973
a 1985. Segundo Mujica, ele ficou 7 anos sem ler um livro enquanto esteve preso em uma solitaria, onde
teve muito tempo para pensar e de onde partiu boa parte das reflexfes trazidas nesta entrevista que faz
parte do filme Human volume 1 (Arthus-Bertrand, 2015).
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Ja que ter tempo é quase considerado, paradoxalmente, por muitos, como perda de tempo
ou artigo de luxo. Os tempos, 0s espacos e as condicdes estdo possibilitando cada vez
mais o esvaziamento da experiéncia.

A capacidade de fazer experiéncias, de acordo com Adorno, esta relacionada a
atividade reflexiva. Contudo, para nds, contemporaneos, somente €é permitido
experienciar as coisas que acontecem ao nosso redor, se atreladas as desventuras
mercadoldgicas. Ha a auséncia do sentido aos acontecimentos da vida social e ha o
fortalecimento da banalizacdo das situacdes cotidianas, dos eventos e da propria vida.

Ha a sensacdo de que vivemos uma nova barbéarie — a da ndo experiéncia.

Mas aquilo que caracteriza propriamente a consciéncia € o pensar em relacdo a
realidade, ao contetido — a relacdo entre as formas e estruturas de pensamento do sujeito
e aquilo que este ndo é. Este sentido mais profundo de consciéncia ou faculdade de
pensar ndo € apenas o desenvolvimento légico formal, mas ele corresponde literalmente
a capacidade de fazer experiéncias. Eu diria que pensar é o mesmo que fazer
experiéncias intelectuais. Nesta medida e nos termos que procuramos expor, a educagao
para a experiéncia € idéntica a educacdo para a emancipacdo (Adorno, 1995, p. 151).

A citagéo foi uma resposta de Adorno a Becker em uma entrevista transformada
no texto Educacdo — para qué? Na sequéncia, Becker relaciona educacdo para a
experiéncia a educagdo para a imaginacdo, uma vez que traz indicios do que a arte
podera proporcionar. Entretanto, se as criangas estdo imaginando menos, imagine os
adultos.

De qualquer modo, é preciso um olhar cuidadoso, pois pode parecer que a
formula foi encontrada: experiéncia mais pensamento é igual a consciéncia. Nao
necessariamente. Afinal, a semiformacéo tem estreita relacdo com a razéo, que em um
piscar de olhos passa a ter uma func¢do instrumental quando “fica substituida por um
estado informativo pontual, desconectado, intercambiavel e efémero, e que se sabe que
ficara borrado no préximo instante por outras informagdes” (Adorno, 2010, p. 33).

Os conceitos podem até estar presentes no discurso, mas ndo na consciéncia,
pois as bases das experiéncias formativas exigem tempo e continuidade para que
possam ser apropriadas pelo individuo, a ponto de estabelecer conexdes entre si e a

realidade que o cerca, além de criar novas relagdes com contelidos existentes. “E por
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iSso que a experiéncia se opde a fragmentacdo, a interrupcdo e até mesmo a falta de
memoria, a qual caracteriza estados isolados da consciéncia, em que ndo ocorre uma
sintese necessaria para a formagdo de sentido” (Petry, 2015, p. 463). De acordo com
Adorno, em seu texto a Teoria da Semicultura, salva excecles, é que a semiformacao
passou a ser a forma dominante da consciéncia atual.

Sobre essa questdo, os trechos do filme Os Incriveis 2, lancado no Brasil, dia 28
de junho de 2018, nos cinemas com classificagéo livre, potencializa-nos a pensar sobre
os ditames da industria cultural que sdo incorporados na vida cotidiana dos individuos
pelas classicas telas do cinema e da televisdo. A nova modalidade e significacdo do
olhar pelas telas tecnoldgicas e filmicas enfraquecem o “olhar duravel” para uma agora
intermitente, no atual mosaico de estimulos visuais descontextualizados, mas
simultaneamente, acelerados, frenéticos e envolvidos pelo brilho da seducdo e do
fetiche cinematografico.

Em Os Incriveis 2, como em demais producdes filmicas, ha a propagacdo de um
mundo artificial, em que todos podem habitar, interagir, amar, sofrer e até pensar em
um mundo mais alternativo, uma vez que a realidade virtual e a dos cinemas véao se
tornando a propria realidade do dia a dia. Nesse sentido, na primeira cena, o
personagem da Mulher Eléstica (heroina — protagonista do filme) esta se preparando

para dar uma entrevista ao vivo, quando o reporter fica hipnotizado:

- Ola. Vocé ainda esta ouvindo? - Repdrter hipnotizado.

- Estou — responde a Mulher Elastica.

- Claro que esta. Estou aparecendo na tela. Estou lendo as palavras que estou dizendo
em outra tela. Tem telas em todo o lugar. Somos controlados por elas e as telas sdo
controladas por mim.

- O Hipnotizador. — Vozes ocultas falam.

- Eu controlo esta transmisséo e esse repdrter engravatado que estdo vendo (Bird,
2018, grifo nosso).

Passadas algumas cenas, a Mulher Elastica elabora um plano para pega-lo (o
Hipnotizador). Dar4 uma entrevista para 0 mesmo reporter, mas ela estara em um local
secreto para captar o sinal quando for feita a interferéncia. Como previsto, o
Hipnotizador invade a transmissao e, dessa vez, s6 ouvimos a sua voz enquanto mostra
a Mulher Elastica em direcdo ao local de onde partiu o sinal:
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A Mulher Eléastica ndo resolve nada. Ela s6 adia a derrota. Enquanto isso, vocés sé
assistem a ela a enfrentar problemas que vocés tém preguica de enfrentar. Herois
nao passam do desejo tolo de trocar experiéncias pela simulagdo. S6 assistem pessoas
falando. So assistem pessoas jogando. Viagens, relacionamentos, riscos apenas assistem
as experiéncias dos outros. Nao vivem suas proprias. Preferem ficar escondidos,
passivos; consumidores famintos que ndo conseguem levantar do sofa, incapazes de
participar da vida. Querem heroéis para protegé-los, e se tornam ainda mais
impotentes nesse processo; acham que estdo cuidando de vocés, que estdo sendo
defendidos, que alguém luta por vocés, mas o sistema esta roubando suas
experiéncias enquanto sorriem para vocés. Tentem me impedir com seus herois.
Sentem no sofé na frente da tela e s6 assistam. Vocés ndo estdo mais no controle. Eu
estou (Bird, 2018, grifo nosso).

Na voz de um vildo com o nome sugestivo O Hipnotizador, verdades séo ditas
aos espectadores “infantis”. Sera que essas falas eram, realmente, destinadas as
criancas? Toda a estrutura das falas daria desdobramentos de anélises que ndo cabem no
momento, mas chamamos atencdo para alguns aspectos bem atuais que permitem
langarmos méo da capacidade de associacdo de ideias para, no minimo, servir para
exercitar o pensamento de reflexdo critica diante da indUstria cultural e da

semiformacédo. Logo no inicio da primeira fala:

- Ol4. Voce ainda esta ouvindo? - repdrter hipnotizado.
- Estou — responde a Mulher Eléastica.
- Claro que esta. Estou aparecendo na tela (Bird, 2018, grifo nosso).

Poderia ser lido: as pessoas na atualidade apenas ddo atencdo e ouvem 0 que
aparece nas telas. Em seguida, ele completa: “Tem telas em todo o lugar. Somos
controlados por elas e as telas sdo controladas por mim”. N&o temos a tela somente em
nossas salas, agora elas estdo em todos os lugares: smartphone, televisdo, computador,
notebook, tablet. Basta olharmos ao nosso redor para vermos que a grande maioria das
pessoas estd com sua cabeca voltada para uma tela e cada vez mais um namero
expressivo de criangas, incluindo bebés. Esse cenério evidencia a manipulagdo e o
controle sobre tudo e toda informacdo que aparece na tela, inclusive a respeito das
proprias pessoas quando ele afirma: “Eu controlo esta transmissdo e esse repOrter
engravatado que estdo vendo”. Poderiamos relacionar a indUstria cultural e ao processo
de barbarie que caminha a humanidade.

Ha evidéncias atuais de uma nova configuracdo social, nomeada por Rivoltella
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(2012, p.41) com a chamada “sociedade multitela”, que promove a multiplicagcdo dos
espacos do ver pelas telas tecnoldgicas da semiformacdo que se convertem em
verdadeiros apéndices da industria cultural. H& uma progressiva deterioracdo na
formacdo dos individuos e no crescente despreparo dos professores que se tornam cada
vez mais baldios, acentuando a semiformagdo e propagando a massificacdo do
conhecimento e do saber, bem como o aumento da dominacgdo técnica que danifica a
possibilidade do desenvolvimento da autonomia e da possibilidade de fazer experiéncia.

O segundo trecho apresenta os seguintes dizeres: “A mulher Elastica ndo resolve
nada”, na sequéncia: ““vocés sO assistem a ela a enfrentar problemas que vocés tém
preguica de enfrentar” e “Querem herois para protegé-los, e se tornam ainda mais
impotentes nesse processo”. Essas afirmativas nos remetem a Kant e ao conceito de
menoridade, que delega ao herdi, ao outro, a resolucdo de problemas de sua propria
vida, que se continuar assim ndo terd a possibilidade do esclarecimento, de
emancipagéo.

Ainda, os “Herdis ndo passam do desejo tolo de trocar experiéncias pela
simulacdo” e “o sistema estd roubando suas experiéncias enquanto sorriem para
vocés” é como se tivéssemos pedido ao roteirista para exemplificar o conceito de
experiéncia aliado ao de Industria cultural e semiformacdo de Adorno e, ainda, completa
“incapazes de participar da vida”, porque sdo privados de terem experiéncias e dos
pressupostos da educacao, pois como o Adorno (1995, p. 121) enfatiza, “a educacao tem
sentido unicamente como educacdo dirigida a uma autorreflexdo critica”. Assim, a
adaptacdo servil do individuo é propagada pela afirmativa: “Vocés ndo estdo mais no
controle. Eu estou’; direcionando-nos para a percepcdo da perda da qualidade das
experiéncias humanas em detrimento do dominio opressivo da semiformacdo mediada
pela razdo instrumental e tecnoldgica. Fica, portanto, os questionamentos: Quem esta no
controle? Quem deve estar no controle?

Diante dessa metalinguagem contida em um filme de classificagdo livre
destinado as criancas, ndo podemos ser tdo inocentes em pensar que € apenas a fala de
um vildo de um desenho infantil, pois muitas vezes esses desenhos adentram as escolas,
principalmente no contexto da educacdo infantil e sdo exibidos como preenchimento de

aula, dia de DVD, hora do cinema, hora da pipoca como parte de um planejamento, que
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deveria ter um objetivo pedagdgico de, ao menos, discutir com as criangas sobre 0s
papeis ali representados, e ndo deixa-las passivas diante da tela.

Por isso, é preciso que o professor de educacdo infantil e dos anos iniciais
comece a se atentar ao ensino de Arte ser mais do que apenas ensinar cores primarias e
apresentar as obras recorrentes que giram em torno de nomes como Tarsila do Amaral,
Van Gogh, Candido Portinari, entre outros, esvaziando-as de seu potencial artistico,
critico e até mesmo filosofico.

Como vimos, a industria cultural apropria-se de tal modo dos bens culturais e
fabrica inGmeras imagens que ndo podemos mais ignorar este fato. As imagens invadem
nossas casas e ruas, e ndo podemos esquecer: a imagem arde'®. Ao nos depararmos
com a educacdo da infancia, vemos um raro cenario capaz de possibilitar entendimento
e resisténcia frente a isso. Entretanto, sinalizamos o ensino de Arte como uma
possibilidade para o desenvolvimento do pensamento critico em relacdo as imagens e
conceitos gerados pela industria cultural no sentido de fazer resisténcia ao processo de
semiformacéo e da perda da identidade.

Nesse sentido, 0 que se pensa da educacdo da infancia € que recupere a
capacidade de autorreflexdo, dialogando com individuos auténticos que nao se
permitem participar de uma massa amorfa. A necessidade é que a educagdo seja muito
mais do que o simples “ajuste das pessoas” a um determinado sistema educacional e
social, mas o de compeli-las para horizontes formativos que possam evidenciar espiritos

livres dos sujeitos envolvidos.
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